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Процеси сучасної трансформації системи націо-
нальної освіти передбачають вихід на перший 

план компетентнісних стратегій, що узгоджується з 
вимогами розвитку світового співтовариства. Прин-
цип дотримання балансу теоретичного і практично 
зорієнтованого компонентів вимагає від Нової укра-
їнської школи запровадження прогресивних методик 
і технологій синкретичного характеру. Розроблення 
й адаптування відповідних освітніх інструментів до 
психологічних особливостей учнів різного віку стано-
вить актуальне завдання сучасного вчителя. Іннова-
ційний і недостатньо досліджений комплекс театраль-
ної педагогіки належить до окреслених технологій і в 
українських реаліях, зокрема національної загрози, 
покликаний виявити і розкрити гуманітарні схильно-
сті здобувачів освіти протягом інтердисциплінарного 
засвоєння навчального матеріалу, їхні креативні здіб-
ності, а також забезпечити необхідне нині зниження 
психічного напруження учнів (у процесі акторського 
перевтілення, катарсичних переживань тощо) шляхом 
залучення до спектра театральних заходів. 

Мета пропонованої розвідки полягає у визначенні 
основних шляхів упровадження технології театраль-
ної педагогіки в національній школі на прикладі дос-
віду першого і поки єдиного на півдні України кабіне-

ту-театру на базі Миколаївського ліцею № 58. У фокусі 
дослідженняb— практика інтегральної роботи на уро-
ках літератури у зв’язку з театральним мистецтвом. 
Завданнями статті є: 1) виявити стратегії роботи із 
семикласниками над жанрово варіативним художнім 
матеріалом засобами театралізації; 2) схарактеризу-
вати основні труднощі й національні особливості в 
реалізації принципів театральної педагогіки у школі; 
3) запропонувати практично апробовані схеми мето-
дичних моделей типу робочого аркуша з літератури.

Режисура уроку літератури третього року повно-
масштабної  війни — справа складна, але посильна. 
Психоемоційний стан і травматичний досвід підліт-
ків, дітей війни, багато в чому визначає вибір на уро-
ці освітньої стратегії. У методичній палітрі сучасного 
українського педагога ключовими є компетентніс-
ний, дослідницький, технологічний, ігровий, емо-
ційно-ціннісний, інтегративний підходи, проєктне і 
проблемне навчання, індивідуалізація та диферен-
ціація. Оптимальні умови для реалізації мети мов-
но-літературної галузі (розвиток компетентних мов-
ців і читачів із гуманітарним світоглядом) пропонує 
ігрова технологія навчання, побудована на засадах 
театральної педагогіки (далі в текстіb— ТП). 

Метою уроків літератури з використанням методів 
театральної педагогіки є формування виконавських і 
комунікативних умінь та навичок здобувачів освіти. 
Відомий педагог, перший президент Американської 
асоціації психологів Стенлі Холл справедливо наго-
лошує: «Незвичайна любов дітей до театру та їх при-
страсть до самостійного розіграшу всіляких ролей — 
є для нас, педагогів, прямо відкриттям нової сили в 
людській природі; та користь, яку можна очікувати 
від цієї сили в педагогічній справі, якщо ми навчи-
мося користуватися нею як слід, може бути порівня-
на хіба що з тими благами, якими супроводжується в 
житті людей знов відкрита сила природи» [цит. за: 8]. 

Осучасненим методом ТП, котрий став незамінним 
у формуванні компетентного учня-читача, є драмо-© Лариса Дмитрієва, 2025
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герменевтика (з гр. drama —  «дія» і hermeneutikosb—  
«тлумачення, роз’яснення»)b — метод, що передба-
чає тлумачення змісту, образів, символів засобами 
театральної дії. Герменевтика як напрям філософії 
існує з античних часів і назву отримала від імені 
давньогрецького бога Гермеса, який тлумачив волю 
богів людям. Предметом дослідження герменевтики 
є текст, а головна ідея — бути зрозумілим. Драмогер-
меневтика як сучасний педагогічний підхід увібрала 
науково-практичні пошуки ХХ ст.b— трансформова-
ні ігрові завдання, вправи з театральної педагогіки, 
ідеї соціо-ігрової технології [5]. Сутність такого під-
ходу полягає у вивченні читачем тексту через гли-
боке розуміння його змісту, контексту, підтексту під 
час емоційного занурення у процес драматичної дії: 
інсценізації, художнього читання, перевтілення в об-
раз героя, рольової гри. 

Багатоаспектне значення театру у формуванні 
особистості висвітлено у працях багатьох вчених, 
зокрема М. Монтессорі, О. Трибой, А. Вітченка, Т. За-
вадської, С. Жили, І. Ільяшенко, О. Комаровської, які 
довели, що театральне мистецтво має необмежені 
можливості впливу на юну душу. Надзвичайно цін-
ною театральна самодіяльність є для розвитку в ді-
тей соціально важливих якостей: умінь співчувати, 
співпереживати, співдіяти (із персонажем, роль яко-
го дитина виконує; з іншими персонажами, з якими 
взаємодіє «її» персонаж; із партнерами-товаришами 
під час репетицій та вистави; із глядачами, батьками, 
вчителями). «У такій творчості, дієво сприймаючи 
світ, життя крізь призму п’єси… дитина вчиться “ба-
чити” себе очима інших і зростає духовно» [3]. 

Теоретики і практики вказують на потребу дити-
ни в наслідуванні персонажів казок та оповідань, у 
грі й ігрових діях, у виконанні ролей. Ґрунтовно до-
слідив вплив засобів театрального мистецтва на лі-
тературний розвиток школярів, описав теорію й тех-

нологію формування інтерпретаційної компетенції 
старшокласників у процесі вивчення драматургії 
А. Вітченко [2]. 

Якщо гра взагалі і драматургічна гра зокрема по-
сідає значне місце в житті дитини, а прагнення пе-
ревтілюватися є однією з основних особливостей 
дитячої натури, то очевидно, що освітні заклади не 
можуть оминати цю особливість чи, тим більше, ви-
креслювати з програм театральні аспекти навчання 
та виховання. Театр — мистецтво живої дії, цілком 
доступне для школи і легко нею засвоюване, якщо є 
зацікавлене і творче ставлення до навчання та вихо-
вання дітей. Останнє має бути таким в умовах пре-
зумпції талановитості дитини.

Психологи переконують, що  художній образ кра-
ще сприймається учнями, коли його перенесено у ро-
льову гру. Та найважливішою рисою театру є те, що 
це колективний вид мистецтва. Останні педагогічні 
дослідження доводять, що колективна творча справа 
є дієвим і вагомим засобом формування і вихован-
ня учнівського колективу. В умовах сучасних реалій 
українські режисери спостерігають терапевтичну дію 
театру, що дарує почуття несамотності через твор-
чу командну діяльність та експресивне вивільнення 
емоцій під час особистої словодії чи проживання 
чужого досвіду. Народний артист України Ростислав 
Держипільський стверджує: «Театр — це надпотужна 
терапія, яка потрапляє в душу і може там робити чу-
деса»  [6]. 

Демонстрація взаємозв’язку літератури й теа-
трального мистецтва на уроках може відбуватися на 
будь-якому етапі вивчення теми і потребує ретель-
ного добору форм та змісту навчального матеріалу. 
Пріоритетні методи, прийоми і види діяльності на 
основі театрального мистецтва, описані в науковій 
літературі, як структурні елементи системи презен-
товано в Таблиці 1. 

Таблиця 1 
Організація навчальної діяльності в процесі впровадження 

театральної педагогіки на уроках літератури

Методи, прийоми і види 
навчальної діяльності  
як структурні елементи 

системи

Форми організації  
навчання

Урочні Позаурочні Позашкільні 

Урок (традиційний),
урок-інсценізація,
урок-знайомство 
з письменником, 
літературно-
мистецький салон, 
«Театр поезії», «Парад 
літературних героїв», 
урок-сценічне

Гурткові заняття.
Робота над проєктом 
з втілення 
художніх образів 
у  живу дію.
Захист творчого 
проєкту. 
Створення 
портфоліо героя.  

Перегляд вистави.
Робота 
в бібліотеці.
Майстер-класи 
з  відомими 
акторами, 
режисерами.
Перегляд 
кінофільмів. 
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моделювання твору, 
урок-діалог, урок-
аналіз, інтегрований 
урок, урок-концерт

Створення ескізів.
Виготовлення деко-
рацій, реквізиту.
Кастинги на ролі

Відвідування 
виставок, експози-
цій (фотографій, 
художніх полотен)

Методи навчання

Творчого 
читання

Еврис-
тичний 

Дослід-
ницький 

Репродук-
тивний 

Сценічно-
ігровий 

Прийоми 
навчання

Художнє 
читання.
Читання 
в особах.
Художня 
розповідь.
«Театр 
поезії».
Монолог 
драматич-
ний

Бесіда за 
змістом 
інсценівки, 
вистави (їх 
фрагментів).
Диспут.  
Постановка 
виконав-
ської 
проблеми.
Вдумливе 
читання
художнього 
тексту,
медіа-
тексту

Зіставлен-
ня сценіч-
них тракту-
вань
і тексту 
п’єси

Слово,  
розповідь 
учителя.
Добір 
мистецьких 
матеріалів і 
коментарів.
Читання 
листів, 
інтерв’ю 
акторів; 
рецензій 
критиків 
тощо

Перевті-
лення в 
образ героя 
(«вживан-
ня»).
Інсцені-
зація.
Монодрама.
Ігрова ім-
провізація.
Сценічна ін-
терпретація 
драматич-
ного  твору. 
Сюжетно-
рольова гра

Види 
діяльності

Складання 
словесної 
партитури.
Декла-
мування.
Словесне 
малювання 
персонажа, 
місцевості.
Сценічне 
читання 
п’єси

Підготовка  
рекомендацій  
акторам.
Аргументація 
особливостей 
творення 
образу 
героя. 
Сценічне 
моделювання, 
реконструкція 
за допомогою 
афіш, 
буклетів, 
програмок,  
фотознімків, 
відео.
Слухання / 
перегляд
художніх 
текстів,
медіатекстів;
обговорення 
почутого /
прочитаного / 
переглянутого 
в контексті
життєвого 
досвіду

Порівняння 
сценічних 
образів 
дійової 
особи п’єси. 
Порівняння 
класичних 
вистав за 
п’єсою

Складан-
ня плану 
сценічної  
вистави (її 
фрагментів).
Написання 
сценарію, 
мізансцен. 
Прослухову-
вання 
записів, 
перегляд 
вистав, 
фільмів.
Літератур-
но-мистець-
кі повідом-
лення.
Добір 
музичного 
оформлення.
Створення 
театральних
костюмів, 
театрального
реквізиту 

Розповідь 
від імені 
героя 
твору.
«Репортаж 
з місця 
події».
Драматич-
ний етюд.
Гра з  
костюма-
ми.
Пантомі-
ма.
Інтерв’ю.
Репетиція 
невеликих 
сцен
на основі 
літератур-
ного
твору
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Відчиняючи двері у творчу лабораторію вчите-

ля-словесника, можна помітити схожість із працею 
режисера або письменника-драматурга. Учитель лі-
тератури — перший помічник письменника, інтер-
претатор його доробку. Залучення учнів до ініціа-
тивної розмови і творчої діяльності над художнім 
текстом твору — умова повноцінного уроку. Керува-
ти колективним сприйманням мистецького витвору 
важко. Одна річ, коли дитина читає книжку наодин-
ці, й інша — коли це відбувається прилюдно. Для ре-
алізації естетичної комунікації необхідно поєднати 
творчість учителя з творчістю вихованців, витвори-
ти єдину душу уроку, сконцентрувавши творчу енер-
гію, яка допомагає колективному сприйманню. Щоб 
забезпечити атмосферу спільного естетичного пе-
реживання, педагоги традиційно вдаються до син-
тезу мистецтв. Актуальними й дієвими педагогічни-
ми прийомами визнані такі, що одночасно містять 
дві різні комунікативні системи — вербальну і не-
вербальну. Вони доповнюють одна одну та взаємоді-
ють, зберігаючи самостійність. Залучаючи елементи 
театрального мистецтва, ми акумулюємо вербальну 
і невербальну інформацію, синтезуючи її: текст ху-
дожнього твору збагачується наочними, звуковими, 
психологічними деталями. Однак принциповою від-
мінністю між уроками з використанням прийомів і 
методів драматичного мистецтва та заняттями в те-
атральних колективах є відмова від навчання актор-
ської майстерності через професійні прийоми. 

Основними завданнями театральної педагогіки є:
—  розвиток сценічно-ігрових, мовно-літературних 

творчих здібностей;
—  сприяння поглибленому аналізу художнього 

твору, сприйняттю його як витвору мистецтва;
—  прищеплення естетичних смаків;
—  опанування основ споріднених видів мистецтва 

(літератури, музики, театру, образотворчого 
мистецтва і хореографії) в єдності, разом із на-
родними звичаями і традиціями;

—  формування особистості учня з високим рівнем 
духовної й моральної культури;

—  виховання талановитого читача-дослідника, чи-
тача-інтерпретатора.

Ураховуючи потужну роль театральної педагогіки 
у формуванні ключових компетентностей учня-чи-
тача, колектив учителів-однодумців на базі Творчої 
майстерні МОІППО розробив методичний комплект 
«Робочі аркуші з літератури для семикласників», 
створений за допомогою онлайн-інструменту графіч-
ного дизайну Canva за модельною навчальною про-
грамою «Інтегрований курс літератур (української 
та зарубіжної). 7—9 класи» (автори: О. Ніколенко, 
Л. Мацевко-Бекерська, Т. Качак та ін.). Робочий ар-
кушb— це заповнювана здобувачем освіти за допо-
могою письмового інструменту сторінка. За змістом 
це розгорнута компетентнісна літературна вправа на 
основі художнього твору, що передбачає залучення 
семикласника до сценічної творчості. 

В основу створення робочих аркушів (далі у стат-

тіb— РА) із літератури для семикласників покладені 
такі принципи:

—  інтегративний (об’єднання художньої літерату-
ри та драматургії з метою цілісного вивчення 
художнього твору);

—  компаративний (зіставлення літературних тво-
рів українських та зарубіжних авторів, вивчення 
творів в аспекті втілення в кіно- та драматично-
му мистецтві);

—  концентричний (можливість розширення, наро-
щування знань, поглиблення ключових компе-
тентностей);

—  діалогічний (діалог суб’єктів навчання, діалог з 
автором чи персонажем);

—  особистісно зорієнтований (організація читаць-
кої діяльності здобувачів освіти; мотивація їх до 
творчої самореалізації й самопізнання); 

—  природовідповідний (урахування вікових особ-
ливостей та пізнавальних можливостей семи-
класників). 

Для ілюстрації змісту проведеної роботи в цьому 
номері подаємо робочі аркуші за першим розділом 
Програми.

Розділ 1 «Героям слава» презентує світ української 
патріотичної пісні та волелюбні пісні інших країн. 
Опановуючи твори цього розділу, доцільно форму-
вати навички відтворення тексту перед слухацькою 
авдиторією через такі вправи: «художнє читання», 
«читання за особами», «складання партитури» (Рис. 
РА 1), «створення кінострічки бачень» (Рис. РА 2). 

Виразне читання — мистецтво усного виконання 
тексту; відтворення думок, почуттів, настроїв, пере-
живань, якими насичено твір. Виразне читання — го-
ловний етап у вивченні художньої літератури.  

Художнє читання — засіб презентації  кращих 
зразків художньої літератури, засіб культурного, ду-
ховно-естетичного виховання, реалізовуваний у сце-
нічних умовах. Зауважимо при цьому відмінність між 
художнім і виразним читанням. Художнє читання — 
публічне виконання творів літератури (віршів, прози, 
публіцистики), драматичних уривків зі сцени; жанр 
естрадного мистецтва. 

Спільне в цих типах читання: 
1) емоційне відтворення змісту; 
2) дотримання інтонації; 
3) володіння голосом.
Відмінне: 
1) різні сфери застосування; 
2)  різна мета: 
 а)  артист прагне викликати певні почуття й 

емоції від прочитаного; 
 б)  учитель або учень намагається емоційно 

вплинути на клас, розкрити зміст твору, є 
зразком для наслідування. 

 Запроваджуючи на уроці літератури художнє чи-
тання, варто пояснювати дітям роль підтексту, який 
допомагає виразити справжні наміри і думки дійо-
вої особи, котрі безпосередньо із фрази не є очевид-
ними. Саме з цією метою семикласник на робочому 
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аркуші створює «кінострічку бачень» (Рис. РА 2): що 
я бачу в уяві, коли читаю слова «Марширують наші 
добровольці у кривавий тан»? Можливо, це загін сі-
чових стрільців, який іде в бій, а може, це воїни ЗСУ, 
які протистоять РФ у кривавому танку-двобої; серед 
них, можливо, хтось із близьких. Підтекст у мисте-

цтві виразного і художнього читання народжується 
спільними зусиллями думки, почуття та волі читця, 
який перейнявся певним наміром, поставив перед 
собою конкретні виконавські завдання. Виконавське 
завдання визначає цілеспрямованість вимови фраз, 
речень, абзаців, строф, періодів, ланок і має відпо-

Рис. РА 1 Рис. РА 2
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відати на запитання «Для чого я вийшов на сцену і 
виконую перед слухачами цей твір у цей момент?». 
Варіантів може бути декілька: нагадати українцям, 
що ми ведемо не десятилітню, а вікову боротьбу за 
право називатися українцями і віримо, що наші зу-
силля увінчаються перемогою; переконати слухачів, 
що кожен із нас має зробити все можливе задля до-
бробуту України, бо саме так ми можемо «розвесели-
ти» неньку-Україну, запевнити слухачів, що україн-
ціb— непереможна нація з багатовіковою культурою 
й гуманістичним світоглядом. Таке виконання забез-
печує бажаний вплив на слухача і називається сло-
весною дією, або словодією.

Жанр балади (сюжетного вірша) відзначений діа-
логічною побудовою, має оповідача та дійових осіб 
(героїв твору), характер яких розкривається у вчин-
ках і висловлюваннях. Глибше зрозуміти зміст, ха-
рактер героїв, мотиви їхніх вчинків і головну думку 
твору допоможе читання за особами — метод колек-
тивного читання літературного твору в різних ролях, 
за якого читці озвучують репліки тексту, що належать 
різним персонажам. Важливо зазначити, що читання 
за ролямиb— дещо інша вправа, аніж виконання ролей 
на сцені. 

Вимоги до компетентнісної вправи «читання за 
ролями»:

  Мову автора і мову персонажа слід читати по-різно-
му, добираючи інтонацію, тон, темп, гучність тощо. 

   Висловлювання оповідача потрібно читати так, 
ніби ми самі беремо участь в описаних подіях 
або були їх свідками. 

  Під час передання діалогу читець не повинен пе-
ревтілюватися в дійових осіб, він веде розповідь 
від особи, відтворюючи її думки і почуття.

  Слова автора читають більш тихо, швидше і менш 
емоційно.

  Читаючи репліки персонажів, варто намагатися 
відчути себе героями твору.

Підготуватися до сценічного втілення сюжету ба-
лади допоможе вправа з робочого аркуша «Ролі та 
обов’язки» (Рис. РА 3) та «Порада від героя» (Рис. РА 7). 
Перекладати текст балади на мову сцени — посильне 
завдання для семикласників, якщо пам’ятати  про збе-
реження ролі оповідача. 

Завершення розділу з вивчення пісень, балад і вір-
шів є доцільним через виконання колективного про-
єкту «Естрадний концерт» (очного чи змонтованого з 
відеозаписів; можливо, у телеграм-каналі) (РА №b4). 
Щоб декламування віршів не перетворювалося на 
формальність, мало естетичний і виховний вплив на 
авдиторію, вчителі вдаються до прийому «театр пое-
зії». Його втілення в педагогічну практику вимагає не 
лише оволодіння майстерністю виразного читання, а 
й певного контексту, у якому відбувається таке дій-
ство. Оптимальним є забезпечення його реалізації на 
сцені з використанням декорацій та антуражу. Окрім 

Рис. РА 3 Рис. РА 7
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Рис. РА 4 Рис. РА 5

завдання «підготувати виразне читання напам’ять 
поезії», учні паралельно мають унаочнити метафо-
ричний та ідейний зміст творів через оформлення 
класу, музичний контент, декорації. Особливу увагу 
варто приділити зовнішньому вигляду, добору аксе-
суарів. Усе це в комплексі створює чуттєво-візуальне 
багатовимірне сприйняття словесного поетичного 
образу. 

Рівень виконавської підготовки класу обумовлює 
порядок виступів, який доречно продумати: краще 
розпочинати виступи із взірцевого виразного читан-
ня, підготовленого у співпраці з учителем. Хаотич-
ний порядок виступів можна змінювати на впоряд-
кований, за таких умов виникає потреба у сценарії та 
ведучих, які створюють канву із реплік (РА № 5, 6). 
Варто долучити семикласників до основ мистецтва 
конферансу, більшість дітей залюбки виконують роль 
ведучих. Вправа «зошит конферансьє» (РА № 6) фор-
муватиме вміння оголошувати і коментувати висту-
пи виконавців творів на уроці-концерті. 

Уміння відтворити зміст художнього твору перед 
авдиторією, здійснюючи згадані вимоги декламацій-
ного й театрального мистецтва, називають умінням 
живописати інтонацією або малювати інтонацією, 
тобто передусім засвоїти авторський текст настільки, 
щоб він став своїм, щоб слова автора вимовляти як 
власні.

Отже, оволодіння читацькими навичками у вза-
ємозв’язку з опануванням сценічної діяльності дає 
учням змогу якнайяскравіше і найповніше виявити 
образну силу художнього слова.

Вчителі-практики погодяться, що одним із важ-
ливих питань у процесі впровадження методів теа-
тральної педагогіки є питання оцінювання діяльно-
сті здобувача освіти в контексті виконання творчого 
завдання, пов’язаного зі сценічними правами. Про-
понуємо такий алгоритм дій під час оцінювання (як 
для дітей-глядачів, так і для вчителя, а також для ді-
тей-виконавців з метою самооцінювання):

1.  Зафіксуй своє первісне враження про об’єкт оці-
нювання (словодію, художній образ, інсценівку, 
монолог персонажа, виступ конферансьє тощо).

2.  Встанови, з якою метою і що ти маєш оцінити.
3.  З яких позицій ти будеш оцінювати (загально-
людських цінностей, науковості, достовірності, 
майстерності гри, групи результатів)?

4.  Зроби узагальнювальний висновок, система-
тизуй свої почуття та знання, що визначають 
оцінку.

5.  Сформуй оцінне судження та доведи його іс-
тинність (ідеться про рецензію). Коротка, але 
обов’язкова рецензія учнів може містити відпо-
віді на такі запитання:
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 —  Чи вдалося дітям-акторам, декламаторам 
розкрити характери героїв? Як? (Через сло-
во, гру, жести, міміку.)

 —  Які властивості характеру має втілювати 
актор, сценічний виконавець художнього 
твору (уміння перевтілюватися, відчува-
ти гру партнерів, силу характеру, емпатію 
тощо)?

 —   Чи змогли учні-виконавці донести задум 
письменника до глядача?

6.  Оціни поступ у сфері самовираження через сце-
нічну дію.

Учителі можуть скористатися вербальним оціню-
ванням, яке міститься, наприклад, у таких словес-
них формулах для оцінки високого рівня досягнень 
і мотивації дітей класу, адже похвала вчителя — це 
джерело сили дитини: «я пишаюся тим, як ти сьогод-
ні словодіяв / словодіяла», «ти впорався / впоралася 
з викликами прекрасно», «ти спритно перемикаєшся 
на рівні емоцій», «сьогодні ти продемонстрував / про-
демонструвала високий рівень артистизму», «ти пре-
красно володієш емоціями й тілом», «ти ставb/ стала 
справжнім майстром слова», «твоя діяльність проде-
монструвала високий рівень усвідомлення змісту», 
«твоя робота відрізняється багатством слововживан-
ня і мовною довершеністю», «ти органічно виглядаєш 

на сцені навіть без партнерів», «мені подобається, як 
ти проявляєш ініціативу, ростеш і вчишся». 

Оцінимо діяльність семикласника (сценічну як ре-
зультат та підготовчу в робочих аркушах), застосову-
ючи групи результатів, враховуючи сталість (завжди, 
часто, переважно, інколи), самостійність (самостійно 
чи з допомогою дорослих) та творчість (за концепці-
єю Василя Шуляра):

ГРН-1.  Усно взаємодіє: враховуємо сценічну взаємо-
дію, сприймання і використання інформації 
для створення продукту діяльності, оцінює-
мо читацьку активність (виразне, художнє, 
за ролями), усні відповіді-характеристики 
персонажів, перекази від імені героїв, комен-
тарі, висловлювання власних думок, розкри-
ває підтекст, презентує власні ідеї, продукт 
діяльності, використовує виражальні засоби 
мовлення. 

ГРН-2.  Працює з текстом: володіє видами критич-
ного читання текстів, порівнює судження 
щодо різних сценічних інтерпретацій, опи-
саних у текстах, зіставляє сценічні трак-
тування з текстом, добирає мистецькі ко-
ментарі, листи режисерів, інтерв’ю акторів, 
рецензії критиків.

ГРН-3.  Письмово взаємодіє: складає партитуру з 
коментарями щодо емоційності читання 
уривка, створює «кінострічку бачень» обра-
зів, складає  сценарний план, план естрад-
ного концерту, створює тексти літератур-
но-мистецьких повідомлень, перекладає 
художній текст мовою сцени, пише тексти 
ремарок, готує афіші, буклети, програмки, 
демонструє поступ і вмотивованість.

ГРН-4.  Досліджує мовлення: аналізує мовні явища в 
текстах (досліджує історизми в історико-ге-
роїчних творах, баладах, діалектизми в по-
вісті «Захар Беркут», екзотизми в повісті «За 
сестрою», романі «Айвенго»), використовує 
мовні засоби, складаючи тексти переказів 
від імені героїв, художні перекази, збагачує 
словник емоцій для самовдосконалення. 

Структура пропонованого робочого аркуша з лі-
тератури передбачає інструкцію та підказки, що га-
рантовано забезпечить діяльність семикласника на 
початковому та середньому рівнях, сприятиме по-
доланню освітніх втрат. Також у кожному аркуші є 
«поле для самостійності» і передбачена можливість 
повної самореалізації. 

Урок літератури — це завжди вистава, в якій грають 
усі: й учні-актори, і вчитель-режисер. Це театр живий, 
бо на кожному кроці усі — і передусім учитель — мають 
бути готові до імпровізацій.

Висновки
Інтеграція літератури і театру як видів мистецтва 

здатна забезпечити належний літературний і загаль-
нокультурний розвиток учнів, створити умови для 
їхньої самореалізації. 

Рис. РА 6
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Театральна педагогіка є засобом формування на-

скрізного вміння — читання з розумінням. 
Пріоритетними в системі роботи над художнім 

твором мають бути методи театральної педагогіки, 
зокрема драмогерменевтика, що сприяє поглиблен-
ню інтерпретаційної компетентності читача.

Робочий аркуш є потужним інструментом, що до-
помагає зробити процес аналізу художнього твору 
максимально структурованим та ефективним. Його 
використання дає змогу втілити компетентнісний, 
інтерактивний та особистісно орієнтований педаго-
гічний підхід.  

Як видно зі сказаного, технологія театральної пе-
дагогіки є однією з перспективних інноваційних ме-
тодичних технік і посідає в сучасній національній 
школі особливе місце. Усебічне подальше розроблен-
ня цього напрямку є перспективним як у формальних 
(усіх класах середньої школи), так і змістових межах. 
Основні положення цієї статті можуть бути викори-
стані у викладацькій практиці та в теоретичних сту-
діях педагогічної інноватики.
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