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CITITI CELE MAI BUNE CARTI ALE LUMII!

Dragi absolventi!

In acest an veti absolvi scoala si in fata voastra veti avea o alegere dificild: cine veti deveni in
viata. Pentru a obtine unele succese si pentru a va realiza visele, trebuie sd obtineti cunostinte
profunde, aptitudini si abilitati si sa le aplicati in diferite situatii.

In manuale veti putea gisi experientd valoroasa, sustinere si sfaturi utile, veti citi opere artisti-
ce interesante — pagini de aur ale literaturii universale, care sunt nemuritoare. Aceasta este opera
remarcabila a lui J. W. Goethe «Faust», asupra careia au meditat multe generatii. E timpul sd va
ganditi si voi la ea...

Veti descoperi remarcabilele opere ale secolului XX. Aproape fiecare dintre ele are istoria sa
dramaticd (sau chiar tragica), deoarece autorii acestor opere au trait intr-o epoca a razboaielor
mondiale, a revolutiilor, a regimurilor totalitare brutale — fascismul si Uniunea Sovietica, care au
distrus milioane de oameni si au retinut mult timp progresul omenirii. In acele vremuri groaz-
nice, adevdratii artisti au luptat pentru libertate, umanitate si viatd. Arma lor era Cuvéantul. Din
aceasta cauzd ei au fost persecutati si torturati, iar operele lor au fost distruse, interzise, declarate
periculoase... In acea perioada, operele clasice vechi erau arse, pentru ci ele invitau s gindeasca
si sa caute adevarul, iar acest lucru era impotriva celor care au sdvarsit crime impotriva umanitatii.

E greu de crezut, dar cu o jumadtate de secol in urma, in Ucraina si in térile socialiste nu se
permitea sa se vorbeascd deschis (bineinteles si sd se citeascd) despre operele lui E Katka, M. Bul-
gakov, George Orwell, B. Pasternak, B. Brecht si alti scriitori. In acele vremuri grele, traducitorii
ucraineni nu numai cd au suferit dezamdgiri si persecutii, dar au platit chiar cu viata.

In acele timpuri M. Bulgakov scria: «Manuscrisele nu ard». Cartile bune din secolul trecut au
supravietuit tiranilor si sistemelor totalitare. Ele ne reamintesc ca in lume exista frumusete si sens
spiritual. Cartile ne vor ajuta sd raimanem noi insine.

In clasa 11 veti face cunostinta si cu operele de la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului
XXI: G. Garcia Marquez, M. Pavi¢, J. Cortazar si altii. Printre ei va fi unul dintre tinerii artisti
contemporani talentati — scriitorul australian M. Zusak, care a scris romanul «Hotul de carti».
Se refera la vremurile Germaniei fasciste, cand oamenii in circumstante foarte dificile se ajutau
reciproc si salvau cartile. Iar cartile i-au salvat pe ei! Gaésiti aceastd operd in biblioteca sau in
Internet si cititi-o. Vizionati filmul. Sperdm ca o sd va placé! Iar eroina romanului, Liesel Memin-
ger si prietenul ei Rudy Steiner, sd vd devind buni prieteni si sd vd invete sd pretuiti cartile!

Autorii
[=] irips [=]
=
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MANUALUL — NAVIGATORUL VOSTRU
IN LUMEA CARTII

Lumea cértilor este interesantd si nemdrginitd. Studiind obiectul «Literatura universald», veti face
cunostinti cu capodoperele diferitor téri si popoare. In epoca tehnologiei digitale, manualul joaci rolul
unui navigator pentru o persoand moderna.

Deci, care rubrici va vor fi utile?

Elemente de bazd despre dezvoltarea procesului literar, analiza curentelor literare si tendintelor, ana-
liza operelor literare le veti gési in rubrica «Cheita operei».

Manualul contine anumite texte literare (in intregime sau fragmente cheie) — aceasta este rubrica
«In spatiul lecturii».

Mai multe texte veti gési in crestomatia electronicd «E-text» a manualului, plasata pe o platforma
online speciald in Internt (O mie de cocori: http: //www.1000z. com.ua/). Autorii au creat pentru voi o
crestomatie audio pentru «Audio-text» si o crestomatie video «Video-text» ale operelor artistice, care de
asemenea sunt plasate pe aceasta platforma online. Cu ajutorul calculatorului sau altor gadget-uri veti
auzi operele artistice (in intregime sau fragmente) intr-o exelentd interpretare, veti vedea lectii-expres in
rubrica «Cod QR».

PLATFORMA ONLINE .T.n rubrica «Fl(jri di.n Ucra%ina» veti gési.inforu—

matii despre relatiile dintre literatura ucraineand

www.1000z.com.ua si cea universald, realizarile traducétorilor ucrai-

neni, particularitétile traducerilor artistice in limba
ucraineana.

Despre specificul vietii spirituale, a traditiilor
diferitor tari veti citi tari in rubrica «Cultura dife-

THUCAYA .
XYPABNIB ritor popoare».
P S4 va formati competentele esentiale cheie in
ek T studierea literaturii universale va va ajuta rubrica

«Competente».

Informatia despre filme, ilustratii, opere de arta
muzicala legate de texte literare o veti afla in rubri-
ca «ART-GALLERY». Platforma on-line contine,
de asemenea, filmoteca si prezentarile multimedia,

conform contextului literar.

La formarea unei traiectorii noi in lumea cérti-
lor, la extinderea intereselor de lectura va contribui
rubrica «NAVIGATORUL».

V&4 mai agsteaptd rubricile «Plimbare literara»,
MLy «Destinul oamenilor si al cdrtilor», «Idee fenome-

nald», care va vor face cilitoria interesanta si cap-

-:~.{im‘x-;- HAL

tivanta.
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INTRODUCERE

LITERATURA. MORALA. OMENIA

Trebuie si citim si sd scriem, avem nevoie de cetéteni,
care pot intelege ceea ce citesc, pentru a distinge nuantele
si sa fie intelesi de ceilalti.

N. R. Gayman

Literatura si cultura in lumea moderna. Lumea moderna se schimba rapid. Trenurile si masi-
nile se miscd tot mai repede. Cu ajutorul Internetului, informatiile pot fi distribuite in orice punct al
Pamantului in cateva secunde. Oamenilor le este mai usor sd traiascé intr-o lume digitala tehnologi-
ca. Masinile inteligente ii ajutd sd indeplineascé cel mai greu lucru, iar cdutarea informatiei, pentru
care inainte se pierdea mult timp, a devenit mai convenabila.

Cu toate acestea, lumea moderna este plind de provocari dificile si riscuri periculoase. Suntem
martorii agravarii problemelor globale care s-au raspandit in diferite tari si continente. Iar in cel de al
treilea mileniu, rdmén actuale problemele de razboi si sardcie, pastrarea pacii si a ecologiei. Uneori
este dificil sa intelegem evenimentele din trecut si cele din prezent. Unii cred ca problemele pot fi
inlaturate. Dar chiar daca stam acasa in fata calculatorului, nu ne putem simti in siguranta, pentru ca
suntem influentati nu numai de oamenii reali si evenimente, dar si de lumi virtuale si retele sociale.

«Cum sa supravietuim intr-o lume in care atat de multe lucruri sunt neintelese si periculoa-
se?» — aceastd intrebare apare in articolul scriitoarei din Canada, laureata Premiului Nobel 2013,
mesterita naratiuniii moderne E. Manro. $i a raspuns: «Trebuie sd citim cat mai multe carti diferite,
sd gandim si sa fim sinceri. Citirea este independenta si gandirea liberd. Aceasta este alegerea noastra
morala intr-o situatie in care nu exista alta posibilitate. Cu cét citim mai multe carti, cu cAt mai multe
biblioteci si opere de artd sunt in jurul nostru, cu atat mai profunda este viziunea noastra asupra
lumii in care traim. Noi putem influenta asupra aceastei lumi, o putem schimba spre bine».

Scriitorul columbian G. Garcia Marquez a scris: «In lumea cataclismelor sociale si a stihiiilor
naturale, literatura artisica poate influenta mentinerea picii si linistii». Intr-adevar, literatura ne
ofera nu doar informatii despre alte vremuri si evenimente, ci si reinvie ginduri si sentimente, ne
determina sa ne gdsim pe noi insine si elementele de baza spirituale ale existentei.

Anii trec, iar noi ne schimbam permanent, se imbogateste experienta vietii. Dar schimbarile
principale sunt cele interioare si depind nu numai de acele persoane care se intilnesc in calea vietii,
dar si de cartile care le citim. Cu fiecare carte noud devenim altii, descoperim in noi si in lumea in-
conjuratoare culori si nuante noi. Societatea se schimba si ea. De aceea, noi ducem evidenta istoriei
sale nu numai dupa evenimentele sociale, ci si a artefactelor culturale — opere de arta si carti.

 Dar voi cum credeti? Ce carti ale clasicii si contemporaneitétii v-au facut s& meditati si s& va schimbati in
interior? Ce opere literare, dupa parerea voastra, pot influenta gandirea unei generatii sau a unei natiuni?
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INTRODUCERE

Idee fenomenala /

*  «Odata, A. Einstein a fost intrebat cum putem face copiii mai inteligenti. Raspunsul lui a fost simplu si
intelept: »Daca vreti ca copiii vostri sa fie inteligenti, cititi-le basme. Daca doriti sa fie mai destepti, cititi-le
mai multe povesti.» El era constient de importanta lecturii i a imaginatiei. Sper ca vom putea transmite
copiilor nostri lumea, n care ei vor citi si li se va citi, unde vor fi capabili sa creeze si s& gandeasca»
(N. R. MacKinnon Gaiman, «De ce viitorul nostru depinde de lectura?»).

Din istoria scolii nationale de traducere. Scoala ucraineana de traducere artistica a inceput sa
se formeze cu mult timp in urma, cind relatiile culturale si spirituale ale ucrainenilor cu alte popoare
s-au intensificat, in primul rand pentru raspandirea crestinismului. Pentru istoria Ucrainei acesta
a fost un factor important de dezvoltare, o conditie pentru aderarea la procesul cultural european.
Desi sistemul de semne scrise (cunoscut sub numele de «diavoli si stufii») in Rusi Ucraina a existat,
totusi adoptarea crestinismului (crestinarea facutd de cneazul Volodymyr in anul 988), a determinat
necesitatea unei scrieri depline, avansate potrivite pentru prezentarea Sfintei Scripturi. Anume o
astfel de scriere a devenit alfabetul slav alcatuit de fratii Kiril si Metodiu, care pentru activitatile lor
au fost canonizati de biserica, adicd declarati sfinti. Ziua lui Kiril si Metodiu — 24 mai — este Ziua
scrierii slavone care este sirbatoritd in toata lumea slava. Kiril si Metodiu au fost si primii traducétori
artistici, care au activat pe teritoriile slave. Acestea erau traduceri in limba slavona veche (slavona
bisericeascd), dar au avut o influenta imensd asupra aparitiei traducerii in statul Kievean.

In Lavra Kievo-Pecersk, cilugirii au tradus literatura liturgicd de origine bizantina si occiden-
tald, au copiat traducerile vechi slavone ale Bibliei. In anii 1517-1519 a fost tradusi si publicati in
limba rusa Biblia Ruseascd. Cea mai semnificativa traducere a Cuvantului Sfant in limba ucraineand
a devenit Evanghelia Peresopnytska (1556-1561). Apoi, aceasta indeletnicire nobild au continuat-o
multi ucraineni renumiti, printre care P. Kulis, I. Neciui-Levytki, I. Puliui, I. Ohienko (Mitropolitul
Tlarion) si altii.

Datoritd clericilor invatati in antichitate au fost tradu-
se nu numai cdrti bisericesti, ci si cdrtile laice. Deja in seco-
lul XVII in limba ucraineana au fost traduse «lerusalimul
eliberat» de T. Tasso, «Lauda nebuniei» de E. Rotterdam, une-
le nuvele din «Decameronul» lui G. Boccaccio, sonetele lui
E. Petrarca si alte opere.

Baza stiintifica a invatamantului, in special a traducerii, a fost
Academia Kievo-Movileana din Kiev (fondata in 1632), care a edu-
cat activisti culturali nu numai pentru Ucraina, ci si pentru alte tari.
Dar, odata cu lichidarea Academiei (1817), activitatea de traducere
a decidzut. In secolul XVIII o semnificatie importantd au avut tradu-
cerile si cAnturile lui G. Skovoroda ale operelor lui Ovidiu si Horatiu.

Aparitia unei noi literaturi ucrainene a contribuit la renasterea
traducerii artistice. G. Kvitka-Osnovianenko a devenit unul dintre
primii scriitori ucraineni care si-a tradus operele sale in alte limbi.

In diferite epoci termenul «traducere» a dobandit semnifi-
catii diferite. Traducerea — travestie, adicd traducere — «intoar-
sd»a fost una dintre aceste etape. «Eneida» lui I. Kotliarevsky, care

Sfintii Kiril N . . . <A
si Metodiu. are un inteles literar complet independent, nu a putut sa apara in
Mozaica. Sec. XII aceasta forma fara prototipul sau — «Eneida» lui Virgiliu.
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LITERATURA. MORALA. OMENIA

Canturile din Biblie, culese de T. Sevcenko in culegerea «Psal-
mii lui David», reproduc nu numai continutul sursei originale, dar
si spiritul profetiilor biblice — adevarul si dreptatea. T. Sevcenko a il
scris o multime de «imitatii» poetice (al 11-lea psalm, cértile proro- ENEIL A
cilor Isaia, Ezechiel si Osia), care reproduc si continua textele biblice. ri riwa vacran
T. Sevcenko a folosit metoda de interpretare artistica a originalului, TN T
care, in vremea lui, a fost consideratd uneori o traducere. sl o

In prima jumitate a secolului XIX a lucrat rodnic in domeniul L
traducerii M. Kostomarov. A apelat la clasicii literaturii universale —
J. Byron si W. Shakespeare, a tradus cantecele rasculatilor greci impo-
triva captivitatii turcesti, cAnturile din limba cehd a «Manuscrisului
Kraludvor». E. Grebinka si M. Saskevici au tradus cintece populare
sarbe, fragmente din «Cuvant despre oastea lui Igor». P. Kulis a tra-
dus lucrarile lui J. W. Goethe, E. Schiller, ]. Byron si primul dintre - b
scriitorii ucraineni — cincisprezece piese ale lui W. Shakespeare.

S. Rudansky a apelat mai intéi la autorii din antichitate i a tradus Prima editie a «Eneidei».
«Eneida» lui Virgiliu. Dar cea mai mare importantd a avut traducerea orasul Sankt-Petersburg.
sa completd a Iliadei — nu in hexametru, ci in picior metric carac- 1798.

teristic limbii ucrainene. Celebrul compozitor P. Nishcinsky a tradus

din greaca veche «Antigona» lui Sofocle, Odiseea lui Homer, dar «Cuvéntul despre oastea lui Igor»
l-a tradus in limba greaca.

Circulara lui Valuev (1863), adoptata in Imperiul Rus, a limitat tiparirea operelor in limba ucrai-
neand, a inrdutatit mult conditiile pentru dezvoltarea traducerii artistice.

Cea mai renumita figurd din a doua jumitate a secolului XIX, in domeniul traducerii ucrainene,
a fost M. Staritky. El a tradus povestile lui H.K. Andersen fabulele lui I. Kralov, «Cantece populare
sarbe si doine», «Hamlet» si alte opere ale lui William Shakespeare, poezii de A. Pugkin, M.Lermon-
tov, M. Nekrasov, V. Jukovsky, S. Nadson, A. Mickiewicz, J. Byron, H.Heine si multi alti scriitori
celebri.

O importanta deosebita au avut si traducerile a lui P. Grabovsky. Creatia lui cuprinde 27 de lite-
raturi (rusa, polona, ceha, danezd, suedez4, italiana, spaniola, franceza, etc.) si mai mult de 280 de
autori. Scriitorul a remarcat: «In fiecare operd, pentru mine, conteazi ideea principald si caracterul
general, lucrurile mici sunt un nimic pentru mine»...

Ivan Franko si Lesya Ukrainka ocupa un loc de onoare in sfera traducerii ucrainene. Invitatii,
care cunosteau limbile antice si multe limbi contemporane, au avut posibilitatea sa faca cunostintd
cu originalele celor mai bune opere din literatura universala si selectau pentru traducere fragmen-
tele, conform inclinatiilor si preferintelor lor. I. Franko, prin traducerile sale, a adaugat in contex-
tul culturii ucrainene aproape 60 de scriitori ai lumii. El a tradus prima parte din «Faust», a lui
J.W. Goethe, opere lirice de H. Heine, A. Puskin, M. Lermontov, A. Mickiewicz, balade si cintece
occidentale, opere antice. L. Ukrainka a oferit cititorilor modele ale traducerii artistice a cantecelor
lirice din Egiptul Antic si imnurilor «Rig Veda», a poeziilor lui H. Heine, prozei lui M. Gogol, frag-
mentelor din operele lui Homer, Dante, J. Byron.

Una dintre cele mai active traducétoare a fost Marco Vovciok. A tradus multe opere din limba
franceza, germand, englezd, daneza, polona. J. Verne i-a acordat dreptul exclusiv de a traduce (in
limba rusa) operele sale, din care a publicat cincisprezece romane.

In afara de opere si lucrari stiintifice, Boris Grincenko se ocupa si de traduceri. El a tradus ope-
rele lui . W. Goethe, H. Heine, E. Schiller, G. Hauptmann si altii.

e T

pr
.
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INTRODUCERE

O figurd importantd din domeniul traducerii, la inceputul se-

PRI colului XX, a fost renumitul invatat-filolog ucrainean, scriitorul

A. Krymsky. Un loc semnificativ in creatia sa ocupa traducerile ope-

‘ relor autorilor orientali — Firdausi, Hafiz, Saadi, Omar Khayam,
Jami si altii.

Aproape toti scriitorii ucraineni remarcabili, au imbogitit lite-
ratura artisticd prin operele lor originale si prin traduceri. Printre ei,
la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX — se afld nume-
le lui V. Samiilenko, H. Alchevska, M. Voronyi si altii. M. Voronyi,
fondatorul modernismului ucrainean, a ficut multe pentru aceea,
ca compatriotii sdi sd cunoasca cele mai bune opere de poezie uni-
CAOBO | versald. In almanahul sdu «Din nori si vii» el a publicat traducerile
e ' G. Apollinaire, F. Garcia Lorca, E Tiutcev, S. Priudom, S. Baudelaire
si A. Puskin. Voronyi a considerat cd dezvoltarea culturii ucrainene
determind «unirea traditiei nationale cu realizarile mondiale».

Un alt pas in formarea scolii ucrainene de traducere artisti-

«Camena» — culegere
de versuri originale
si traduceri ale poetului

neoclasicist cd a fost creatia neoclasicilor, in frunte cu M. Zerov. El a tradus

M. Zerov, care au opere din literatura greacd si romana, A. Mickiewicz, E Petrarca,
vazut lumina tiparului S. Baudelaire, P. Beranger, J. Byron, A. Puskin, I. Bunin, V. Briusov,
la editura A. Cehov si altii. D.Pavlyciko a spus: «Zerov-traducdtorul este

«Slovo» in anul . . e N “
1924 fondatorul a unei noi traditii de traducere in literatura noastra,

de aceea, el meritd sa fie rasplatit cu succesele noastre epocale in
acest domeniu. «In poezie si in lucrarile sale critice, M. Zerov a aderat la ideea ca literatura ucrai-
neand, prin cele mai inalte realizari, apartine literaturii universale, cd ea poate sd se dezvolte nu-
mai daca sunt folosite traditiile stilurilor si scolilor literare europene.

Totusi, generatia literar-artisticd din anii 1920 si inceputul anilor 1930 in Ucraina, care a creat
opere literare originale si traduse, a distrus brutal regimul totalitar stalinist. Verdictul impotriva au-
torului insemna interzicerea tuturor operelor sale. Devine larg rdspanditd practica editiei anonime
a traducerilor. Textele traducerilor au fost schimbate pana deveneau necunoscute, erau semnate cu
pseudonime. In acea perioada se ficeau multe traduceri si foarte rapid, de obicei necalitative.

Fiind exilat de puterea sovietica in lagarul de concentrare de la Solovki, M. Zerov a tradus dra-
mele lui W. Shakespeare, poeziile lui G. Longtfello, J. W. Goethe, F. Schiller si altii. La Solovka se
ocupa de traduceri si scriitorul V. Podmogylny. A tradus multe opere din proza clasica franceza
(H. de Balzac, Voltaire, V. Hugo, D. Diderot, P. Merimee, A. France), cu care, dupa cum remarca cer-
cetdtorul O. Beletsky, «se poate mandri literatura ucraineana». Traditiile «academiei» de traducere a
lui Zerov au fost dezvoltate de P. Filipovici, M. Drai-Hmara si altii. Insa, P. Filipovici a fost exilat la So-
lovki, iar M. Drai-Hmara — in Kolyma... Destinele lor au fost tragice, ca si a multor alti creatori. Pu-
terea sovietica a luptat cu orice manifestare a gandirii libere, inclusiv cu traducerile autorilor straini.

Dupa dezvoltarea strilucitd, traducerile neoclasicilor din anii 1920, anii1930 si in urmétoarele
decenii in domeniul traducerii, datorita presiunii ideologice, au venit vremuri grele. Au inceput sa
publice mult mai putine traduceri, iar limba lor era simplificata si neclara. In acea perioad4, o mare
importanta a avut activitatea lui M. Rylsky, care nu a permis sa dispara traditiile traducerii ucrai-
nene. Inca din tinerete a fost cointeresat de opera poetului si teoreticianului simbolismului francez
S.Mallarmé sia urmasului sau M. Maeterlinck. M. Rylsky a tradus, de asemenea si poeziile altor ma-
estri universali — P. Verlaine, T. Gautier, G. Apollinaire, A. Mickiewicz, H. Heine si altii. Traducerile
sale artistice se deosebesc prin rafinamentul limbajului, prin selectia atenta a fiecarui cuvant. Din
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1972 Uniunea Nationala a Scriitorilor din Ucraina a introdus Premiul in numele lui Maxim Rylsky,
care se acorda pentru cele mai inalte realizari in domeniul traducerii in limba ucraineana a operelor
din literatura universald, care imbogdtesc tezaurul culturii nationale si promoveaza integrarea sa
activd in procesul spiritual universal uman. Statutul traducerilor clasice l-au primit, de asemenea,
V. Mysyk si O. Kundzici.

In anii 1960-1970 ani, in domeniul literaturii, devin cunoscute numele unor traducitori din di-
ferite limbi E. Popovici, Iu. Lisnyak A. Perepadya, P. Sokolovski, ]. Korunet, Dzyuba, Iu. Skrobynets,
L. Bilyk, D. Andruhiv, O. Senyuk, V. Grymici si altii.

Se disting prin eruditie, cunoastere a limbilor si talentul de a traduce M. Lukas, G. Kociur, Boris
Ten (M. Homicevsky), I. Stesenko, V. Mysyk, M. Terescenko, D. Palamarciuk i altii. Astfel, M. Lucas
a dat «viatd ucraineand» numeroaselor opere ale geniilor literaturii universale: M. de Cervantes,
L. de Vega, J. Boccaccio, H. Heine, J. W. Goethe, E Schiller, V. Hugo, G. Flaubert, E Garcia Lorca si
altii. G. Kociur, cunoscind traditia de versificare in limba ucraineana, a reusit sa creeze traduceri
pline de suflet din englezd, francezd, polond, cehd s.a. Boris Ten a tradus cu iscusintd din limbile
greaca, latind, polond, germana, francezd, rusd si ceha. Datorita lui in limba ucraineand, au vorbit
eroii operelor homerice «Iliada» si «Odiseea».

La acest grup de traducdtori apartin si acesti maestri remarcabili ai cuvantului: M. Bajan, cu tra-
ducerea sa stralucitoare a operei «Viteazul in piele de tigru» a lui S. Rustaveli si L. Pervomaysky, care
a tradus lucrarile lui H. Heine, S. Petefi si multi altii. Toti impreuna ne-au deschis maretia cuvantului
artistic a diferitor popoare din diferite vremuri.

DESTINUL OAMENILOR SI AL CARTILOR

Pagini din viata lui Grigory Kociur

fn 1943, in Poltava, care a fost recent eliberata de nazisti, a fost arestat traducatorul G. Kociur.
A fost acuzat de faptul, ca «in timpul ocupatiei naziste Kociur a apartinut ONU, mentinea legaturi
cu reprezentantii conducerii ONU, de la care a primit literatura corespunzatoare si a distribuit-o»
G. Kociur nu s-a recunoscut vinovat, dar el si sotia sa au fost condamnati la 10 ani de munca in
lagare de concetrare si pentru inca 5 ani — privarea de drepturi. Si-au ispasit pedeapsa nemeritata
in Inti (atunci Komi ASSR). Doar in 1957 verdictul lui G.Kociur si a sotiei lui |. Voronovyci a fost
anulata. Cuplul s-a stabilit Tn Irpin. El a tradus din 26 de limbi, cercul intereselor sale a cuprins 32
de literaturi, peste 130 de autori. Dar, la Tnceputul anilor 1970, au inceput vremuri grele pentru
G. Kociur. Pentru faptul ca a refuzat sa critice romanul lui E. Sverstiuk «Catedrala in schele», nu-
mele lui G. Kociur, pentru o lunga perioada de timp, a fost interzis. Acum, cartile si traducerile sale
s-au intors la cititori.

Idee fenomenala /

* «Traditia poeziei straine, poeziei din diferite veacuri si popoare in limba materna imbogateste sufletul
intregii natiuni, oferindu-i astfel urmatoarele forme si expresii ale simtului, construind un pod de aur, de
intelegere si compasiune intre noi si oamenii indepartati, vechile generatii» (Franko).

* «Traducerea artistica trebuie sa reproducd nu numai continutul, dar si obiceiurile si traditiile, spiritul
poporului, in limba in care este scrisa opera» (Lesya Ukrainka).

In domeniul traducerii ucrainene au lucrat rodnic si reprezentantii diasporei ucrainene: Iurii
Klen (O. Burgardt), T. Osmacika, V. Barka, I. Kostetky, M. Orest si altii.

In perioada moderna, cind se extind relatiile culturale intre state, importanta traducerii ar-
tistice este in crestere. in prezent, in domeniul traducerii activeazi creatorii ucraineni, precum
V. Sovkun, P.Perebyinis, O. Seniuk, B. Antoneak si altii. Cele mai bune traditii ale traducerii
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ucrainene dezvolta si V. Morozov (cunoscut ca si traducator al unei serii de romane despre Harry
Potter din engleza si Paulo Coelho din portughezd), S. Pavlyciko (autorul traducerilor din limba en-
gleza); Tu. Pokalciuk (traducatorul operelor de H. L. Borhes, E. Hemingway, J. Salinger, J. Cortazar,
J. Amado, J. R. Kipling, A. Rimbaud, etc.); B. Antoniak (traducatoare din limbile slave) si altele. Una
dintre realizarile remarcabile din ultimii ani a fost traducerea «Comediei Divine» a lui Dante de catre
M. Strih. Mai inainte, E. Drobiazko a facut o traducere completi a acestei mari opere.

Toate acestea confirma unicitatea si nivelul inalt al scolii de traducere ucraineand, care ocu-
péa un loc important in lumea traducerii. Munca eroica a traducdtorilor ucraineni implica cititorul
ucrainean la cele mai bune realizéri ale literaturii universale, face capodoperele artistilor universali
patrimoniul culturii noastre.

DESTINUL OAMENILOR SI AL CARTILOR

Fapta eroica a traducatorului Mykola Lukas

Un traducator talentat, critic literar, lexicograf M. Lukas a condus mult Hrﬁ‘ﬁ”

timp sectia de poezie din revista «Universul». A tradus din 14 limbi, a
oferit cititorilor ucraineni peste 1000 de opere ale literaturii universale,
traduse cu maiestrie. in 1973, M. Lukas a facut apel la guvernul sovietic,
cu privire la condamnarea lui |. Dzyuba prin articolul «Internationalismul
sau rusificarea?». El a scris: «Va rog sa-mi permiteti sa stau in inchi-
soare in locul lui...» Dupa aceea, traducatorul a fost supus represiunii:
a fost exclus de la redactia revistei «Universul», din Uniunea Scriitorilor
din Ucraina, a fost lipsit de munca, de dreptul de a publica, de pensie g S
si tratament. Atunci, Tn Ucraina, de fapt, au fost interzise capodoperile EE
literaturii universale, care le-a tradus M. Lukas, «Faust» de J.W. Goethe,

«Doamna Bovary» de G. Flaubert, «Decameronul» de J. Boccaccio, ope- Coperta culegerii
rele lui W.Shakespeare, R. Burns, F. Garcia Lorca, R.M. Rilke si altii. De lui M. Lukas

la inceputul anului 1970 pana la mijlocul anului 1980, a continuat tacerea «De la Boccaccio
maestrului. Dar el a supravietuit in conditii inumane, le-a oferit cititorilor la Apollinaire». 1990

ucraineni mai multe traduceri. La sfarsitul anilor 1980, a fost reeditata

traducerea sa «Faust» a lui J.W. Goethe, criticul literar a fost readus in Uniunea Scriitorilor si a primit
Premiul in numele lui M. Rylsky (1988). Din pacate, aceasta recunoastere a fost cu intarziere. Cu cateva
luni mai tarziu traducatorul a murit. In cinstea Iui M. Lukas, a fost infiintat premiul Th domeniul traducerii
artistice «Ars Translationis» (care a fost initiat de revista «Universul» in 1989).

Premii literare universale. Premiile literare internationale — sunt recunoasterea contributiei
artistului istoria culturii, celebrarea talentului siu artistic si originalitatea lui. In acelasi timp, premi-
ile literare care exista in diferite tari, creeaza orientari culturale pentru public, atrag atentia cititorilor
asupra fenomenelor remarcabile ale artei cuvantului. Premiile literare sunt acordate atit pentru o
opera separatd, precum si pentru realizarile in anumite genuri.

Premiul Nobel (aurn. The Nobel Prize) — Premiul Nobel — numit in cinstea lui Alfred Nobel
(1833-1896), un chimist suedez, inventator, antreprenor si bineficitor — este una dintre cele mai
renumite premii internationale. Cu putin inainte de moartea sa, Nobel si-a alcatuit testamentul si a
lasat mai mult de 31,5 milioane de coroane suedeze pentru premii celor care, in anul precedent, a
adus cel mai mare folos omenirii. Procentul din mostenirea lui A. Nobel executorii testamentului au
promis, ca va fi impartit in cinci parti egale pentru cei care au facut cele mai importante descoperiri
din domeniul fizicii, chimiei, medicinei si fiziologiei, literaturii si au depus efort, pentru a stabili
pacea in lume. A. Nobel, in testament a indicat in mod clar cd premiul pentru literaturd ar trebui
sa fie acordat pentru meritele de anul trecut, acelui (sau aceleea), «care a creat cea mai importanta
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Kazuo Ishiguro — Laureat al Premiului Nobel 2017

opera literara, care reflectd idealurile umane». Fundatia Nobel a fost creata in 1900. Primele premii
Nobel au fost acordate la 10 decembrie 1901. Selectia castigatorului raiméane neschimbata din timpul
primului Premiu Nobel. Conform testamentului lui A. Nobel, Academia Suedezi decide cui ii va
decerna premiul in domeniul literaturii. Premiile sunt inméanate de regele Suediei, dupa o scur-
ta prezentare a realizdrilor laureatului sau a laureatei de citre reprezentantii asambleei. Laureatii
prezinta un discurs traditional Nobel, in care isi exprima gandurile, referitor la literatura si artd
si influenta lor asupra umanitatii. Printre lauratii Premiului Nobel in domeniul literaturii — sunt
scriitori renumiti: S. Pryudom (1901), G. Sienkiewicz (1905), J. R. Kipling (1907), S. Lagerlof (1909),
M. Maeterlinck (1911) K. Hamsun (1920), A. France (1921), B. Shaw (1925), A. Bergson (1927), T.
Mann (1929), Gabriele Mistral (1945), T.S Eliot (1948) E. Hemingway (1954), A.Camus (1957), Bo-
ris Pasternak (1958), Charles J. Agnon (1966), Y. Kawabata (1968), G. Bell (1972), V. Golding (1983),
J. T. Transtremer (2011), E. Munro (2013), S. Alexyevici (2015), B. Dylan (2016), K. Ishiguro (2017)
si multi altii. Printre castigitorii Premiului Nobel nu sunt inca ucraineni, dar pentru unii dintre ei
Ucraina este patria lor. (Ch. J. Agnon, S. Aleksyevici).

Premiul Pulitzer (din englezd The Pulitzer Prize) a apdarut datorita lui Joseph Pulitzer (1847-
1911). S-a ndscut la 10 aprilie 1847 in orasul Maco din Ungaria, iar in 1864 a emigrat in Statele
Unite ale Americii, unde devine unul dintre cei mai renumiti redactori de ziare, era contra ne-
dreptatilor sociale si juridice. J. Pulitzer, s-a dedicat profesiei sale, el a fost un activist, iar cele doua
editii «<New York World» si «St. Louis Post-Dispatch» au devenit baza jurnalisticii americane si
democratiei in general. J. Pulitzer a fost primul care a organizat cursuri pentru jurnalisti, in baza
Universitatii din Columbia, formand si o scoala de jurnalism.

Dar cea mai mare influentd asupra jurnalisticii americane o are Premiul Pulitzer, care in fiecare
an (din mai 1917) se decerneaza celor mai buni jurnalisti, scriitori, muzicieni si dramaturgi. Din
anul 1990 acest premiu, in societatea americana, are o mare rezonantd, este unul dintre cele mai
importante si prestigioase premii in domeniul literaturii si jurnalisticii din lume. Decernarea pre-
miilor are loc intr-o atmosferi solemna. In fiecare an ea este anuntati in luna aprilie. Universitatea
din Columbia decide cui i se va inmana acest premiu. Juriul hotédraste cine sunt castigatorii acestui
premiu. Numadrul total de nominatii este de 25: pentru serviciul public; jurnalism local, critica, ca-
ricaturd, prezentarea unui material senzational, dezvéluirea temei nationale, reportaj international,
fotoreportaj, fictiune, teatru, poezie, dramd, muzica, fictiune s.a.
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Premiul Pulitzer pentru cartea artistica a fost acordat renumitilor artisti: M. Wilson (1924),
M. Mitchell (1937), J. Steynbeck (1940), E.Hemingway (1953), W. Faulkner (1955), J. Updike ( 1982),
D.Tartt (2014) si altii.

Premiul Booker (din eng. The Man Booker Prize) provine de la numele companiei «Booker».
Céandva acestei companii ii apartineau plantatiile de zahar in Havana. Astdzi este una dintre cele mai
mari corporatii transnationale, specializate in agricultura si industrie alimentara. La mijlocul anilor
1960, conducerea companiei era cointeresata de literatura si a decis s cumpere drepturi de autor
pentru operele scriitorilor renumiti. J. Flemming a devenit primul client (a scris opera despre renu-
mitul James Bond), apoi s-au alaturat A. Cristi, D. Whitley, G. Pinter si R. Bolt. In sfarsit, s-a dovedit
ca comertul de carti nu este mai putin profitabil decat agricultura, iar comerciantii generosi doreau
sa-i rasplateasca pe artisti. Astfel, in 1969 a fost fondat premiul Booker.

Primul premiant a primit 5 000 de lire sterline, iar cu timpul aceastd suma a crescut semnifi-
cativ. Dar principalul este ca premiul acorda scriitorilor recunoasterea si o crestere incredibila in
cariera literard. Principiul de baza este ca acest premiu este acordat celei mai bune opere scrise
in limba engleza, de autori, numai din Marea Britanie, Irlanda si din fosta Comunitate a Natiuni-
lor Britanice.

Comitetul, ai cdrui membri sunt liderii corporatiei, scriitorii, editorii de cérti, bibliotecari si alte
persoane din domeniul artei, se aduna de trei ori pe an. Procedura de anuntare a rezultatelor con-
cursului este deosebitd, deoarece este difuzatd in direct la BBC de la pranzul din Guildhall, la care
participa reprezentanti ai elitei intelectuale. In intreaga tara, au loc prelegeri si seminare dedicate
laureatilor.

Laureati ai Premiului Booker, au devenit: A. Murdoci (1978), W. Golding (1980), S. Rushdie
(1981), K. Ishiguro (1989), E. Enright (2007), E. Katton (2013) si altii.

In 2005, juriul a organizat un premiu separat pentru striinii, care scriu in limba englezi sau ale
caror traduceri in engleza sunt disponibile publicului. Acest premiu a fost numit Booker Internatio-
nal «Man Booker Prize International» i este inménat o data la doi ani.

Premiul Hans Christian Andersen (din eng. Hans Christian Andersen Author Award) este de-
cernat anual la 2 aprilie, deoarece in aceastd zi in 1805 s-a nascut Hans Christian Andersen — renu-
mit prin basmele sale. In prezent, in aceasti zi se sirbitoreste Ziua internationald a cartilor pentru
copii, infiintatd de UNESCO in 1956, din initiativa Ellei Lepman. Aceastd femeie, o luptitoare ener-
gica pentru drepturilor literaturii pentru copii, a devenit organizatoarea Consiliului International al
cértilor pentru copii si tineret (IBBY), care reuneste scriitori, pictori, critici literari si bibliotecari din
peste 60 de tari ale lumii, este principalul Comitet organizatoric pentru inménarea premiului Inter-

national Hans Christian Andersen. Premiul este acordat celor mai buni
rr’ . T autori de carti pentru copii, o data la doi ani. Din 1966, premiul este
: \ acordat si celor mai buni ilustratori ai cartilor pentru copii. De cdnd a
fost fondat acest premiu (peste 50 de ani), peste 40 de scriitori si ilustra-
tori ai operelor pentru copii, din peste 20 de téri ale lumii au devenit
castigatori ai premiului. Primul laureat (1956) este scriitoarea engleza
E. Fardzhon, autoarea povestilor «Vreau o luna», «A saptea printesa» s.a.
Dar urmatorul castigator (1958) nu mai are nevoie de publicitate, deoa-
rece a fost suedeza A. Lindgren. Printre céstigitorii renumiti au fost
E. Kestner (1960), T. Janson (1966), J. Rodary (1970), M. Gripe (1974),
K. Nestlinger (1984) s.a.
g Spre deosebire de alte premii, premiul H. Ch. Andersen nu este co-
A. Lindgren mercial, pentru el nu se acorda nici o recompensa monetara, iar premiile
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sunt simbolice, intr-un stil copildresc. Principala mentiune — este medalia de aur decorati cu un
profil stampilat al remarcabilului povestitor. La ea se adaugé un titlu special «Marcat (marcata) in
mod special de Juriul International Andersen». Iar numele laureatului (sau laureatei) se adauga la
«Lista de onoare a lui H. Ch. Andersen» si se decerneaza diploma corespunzatoare. Adesea, premiul
G. Ch. Andersen este numit Micul premiu Nobel sau Premiul Nobel pentru copii.

Numele scriitorului ucrainean Vs. Nestaika a fost inclus in «Lista de onoare a lui H. Ch. Ander-
sen» pentru romanul de aventura «Toreadori din Vasyukivkan.

Cel mai prestigios premiu literar al Frantei este Premiul Goncourt (din fran. Prix Goncourt). El
se acorda pentru realizari in specia romanului. In 1896, Edmon de Goncourt in memoria fratelui sau
Jules, cu care a scris romanele celebre «Germini Laserte», «<Rene Mopren», etc. a fondat Academia de
Goncourt. In componenta ei intra maestri, care au continuat traditiile romanului. Sa obtind premiul
Goncourt are sansa doar un scriitor, a cirui opera este scrisa in limba franceza si publicata in Fran-
ta. Academia Goncourt, in timp ce selecteaza concurentii, subliniazd in primul rand originalitatea
formei romanului, stimul4nd tinerii autori s descopere ceva nou.

Laureati ai Premiului Goncourt au devenit: A. Barbus (1916), M. Proust (1919), E. Triolet (1944),
A.Lanu (1963), P. Modiano (1978), L. Slimani (2017), E. Vuillard s.a. Premiul Goncourt poate fi ob-
tinut doar o singurd data in viatd. Existd doar o singura exceptie — scriitorul Romain Gary, care a
primit premiul de doua ori: in 1956, sub numele sdu si in 1975 sub pseudonimul Emile Azhar pentru
romanul «Ai toatd viata inainte».

Premiul principal in domeniul literaturii spaniole este Premiul Cervantes (spaniola Premio Mi-
guel de Cervantes). Premiul a fost fondat in 1976 si poate fi obtinut de un scriitor, a carui opera este
scris in limba spaniola si a contribuit in mod creativ la «patrimoniul cultural spaniol». In fiecare
an, premiul este decernat la 23 aprilie, in ziua in care a trecut in nefiinta M. de Cervantes Saavedra.
Printre laureati se afla reprezentantii literaturii spaniole si literaturii latino-americane: A. Carpentier
(1977), H. L. Borges (1979), M.V. Liosa (1994), E. Mendoza (2016), S. Ramirez (2017), etc.

Asociatia Franz Kafka, recunoscutd de UNESCO, ca fiind una dintre cele mai autoritare organi-
zatii internationale, a fondat Premiul Franz Kafka (din ceha Cena Franze Kafky), care este decernat
anual, in Praga, din 2001, in memoria faptului cd in acest oras a locuit Franz Kafka. Pani in prezent
este unicul premiu literar international pentru Cehia, care onoreazd autorii contemporani pentru
unicitatea operelor artistice, care «sunt adresate cititorilor, indiferent de originea lor, nationalitate
si culturd». Laureatii primesc nu numai recompense monetare, ci si o copie a monumentului lui
F. Kafka din Praga. Ceremonia de decernare a premiilor are loc la sfarsitul lunii octombrie in sala de
ceremonii din Praga. Principalele criterii de selectie a candidatilor la premiu este calitatea operelor
artistice, imbogatirea tolerantei culturale, nationale, lingvistice si religioase, caracterul artistic al pa-
trimoniului, importanta valorilor universale si, de asemenea, «capacitatea de a fi marturia timpului
nostru». Nu conteaza nici varsta, nici nationalitatea scriitorului. O conditie obligatorie este editarea
operei in limba ceha.

Odata cu inmanarea premiului a fost determinat si nivelul scriitorului, spre care este orientat si
confirmat statutul sau international. Acest premiu a fost obtinut, in 2001 de P. Roth, autorul operelor
«Pastorala Americana» si «Pata umana». El a addugat acest premiu in colectia sa de distinctii literare,
din care la acel moment facea parte premiul Pulitzer, Premiul National de Carte si trei Premii ale lui
W. Faulkner.

Laureati ai acestui premiu sunt: E. Jelinek (2004), G. Pinter (2005), H. Murakami (2006),
M. Atwood (2017) si altii.

Premiul literar francez «Femina» (din fr. Prix Femina) a fost fondat in 1904 de cétre angajatii
revistei «Viatd fericitd» (acum «Femina»). Potrivit ideei fondatorilor, «Femina» ar trebui si fie o
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INTRODUCERE

alternativa la premiul «masculin» Goncourt. Totusi au fost premiate nu numai femei, ci si barbati.
Primul premiu a fost decernat la 4 decembrie 1904 scriitoarei M. Arry pentru cartea «Cucerirea
Ierusalimului». Mai tarziu laureati ai premiului «<Femina» au devenit R. Rolland (1905), A. de Saint-
Exupéry (1931), A. Eber (1982) si altii. La inceput premiul «Femina» era acordat maestrilor francezi
pentru cea mai buna opera a literaturii franceze, din anul precedent, in versuri sau proza. Din 1985,
premiul este acordat si scriitorilor universali. Femina este acordat anual in prima miercuri a lunii
noiembrie, in Palatul Crillon de pe Champs Elysees din Paris.

Una dintre cele mai prestigioase premii literare din Marea Britanie — Premiul literar feminin
(The Women’s Prize for Fiction, mai inainte — Premiul literar «Orange» (Orange Broadband Prize
for Fiction). Acest premiu este acordat anual scriitoarelor de orice nationalitate, pentru cel mai bun
roman din anul precedent, scris in limba engleza si publicat in Marea Britanie. Premiul a fost fon-
dat pentru a distinge realizdrile literare ale scriitoarelor. Aceasta idee a aparut din cauza cd, printre
autorii cartilor, care erau candidati la inméanarea premiului Booker, din 1991 —nu era nici o femeie.
Apoi autorii, editorii, agentii literari, vanzatorii de carti, bibliotecarii, jurnalistii s-au adunat pentru
a discuta aceasta problema. Cercetarea a demonstrat ca realizérile femeilor in domeniul literaturii,
deseori n-au fost apreciate.

Castigatorul primeste un premiu in bani, precum si o sculptura de bronz a lui Bessie, creata
de maestra G. Nieven. Principalele criterii de distinctie sunt: «perfectiunea, originalitatea si acce-
sibilitatea» unei opere literare. Laureatii premiului literar feminin au devenit E. Dunmore (1996),
K. Shields (1998), S. Bern (1999), L. Grant (2000), V. Martin (2003), S. Smith (2009), M. Miller
(2012), E. M. Khoms (2013) si altii.

Unul dintre cele mai prestigioase premii internationale este distinctia PEN Club (P.E.N. —
primele litere ale cuvintelor engleze: poeti, eseisti, nuvelisti) — este o asociatie internationald de
scriitori, fondatd in 1921. In fiecare an, comitetul international PEN Club numeste cei mai buni
scriitori moderni in diferite genuri

Fiecare tara are propriile sale distinctii pentru realizdrile artistice. Premiile literare determina
originalitatea si epigonalitatea, talentul si profesionalismul, actualitatea si conjunctura, dar si sustin

Premiul National Taras Sevchenko

Cea maiinalta distinctie a Ucrainei, pentru ocontributia con-
siderabild la dezvoltarea culturii si artei este premiul Natio-
nal Taras Sevcenko. Fondatin 1961, este menit pentru pre-
mierea celor mai remarcabile opere ale literaturii, jurnalism,
muzicd, teatru si cinema, care sunt capodoperele poporului ucrainean,
formeaza idealuri umanistice, imbogatesc memoria istorica a natiunii,
constiinta nationala si identitatea, directionate spre construirea statu-
lui si democratizarea societatii ucrainene. Printre laureati se numara:
O. Gonciar (1962), M. Bajan (1965), |. Le (1967), Y. Zbanatsky (1970),
O. Bilas (1975), L. Bykov (1977), Yu. Mushketik (1980), M. Vyngrano-
vsky (1984), G. Kociur (1985), E. Gutsalo (1985), Gr. Tyutyunnik
(1989), I. Dzyuba (1991), M. Zhulynsky (1992), |. Bagryanyi (1992),
M. Nayenko (1996), M. Kotiubinsky (2005) s.a. In Ucraina exist& Si
alte premii nationale pentru aprecierea in domeniul literaturii artistice
si traducerii.

Distinctia laureatului
premiului National
T. Sevcenko
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LITERATURA. MORALA. OMENIA

artistii cei mai de seama, le fac creativitatea renumitd in cultura universald. Dar numai timpul le
poate identifica pe cele mai bune.

Idee fenomenala /

* «Am primit premiul Nobel, poate pentru aceea ca in poezia mea rasuna
voci de femei si copii ale caror interpret sunt eu... Omenirea sufera de o
pierdere cronica a memoriei, compasiunii si milostiveniei. Sa lucram si s&
cream este posibil numai atunci cand domneste pacea, acesta este ade-
varul bine cunoscut. lar cineva vrea sa ii faca pe oameni sa nu vorbeasca
si sa cada in disperare... Acel ce scrie o carte, in fiecare zi lupta, invizibil,
pentru pace in lume si in inimile oamenilor... «Pace voua» — aceste cuvinte
ale lui Hristos se repeta adesea in Cartile Sfinte» (Gabriela Mistral, discur-
sul Premiul Nobel din 1945).

Gabriela Mistral

Constientizare. 1. Numiti premiile literare internationale pe care le cunoasteti, care contribuie la:
a) dezvoltarea speciilor separate; b) sustinerea unei anumite culturi si limbi nationale; c) valorile uma-
ne. 2. Ce perioade au fost favorabile si nefavorabile pentru dezvoltarea traducerii ucrainene? Explicati.
Activitatea de cititor. 3. Cititi monologul lui Hamlet in limba engleza si traducerile Tn limba ucraineana
(de P. Kulis, M. Staritsky, Yu.Klen, L. Grebinka). Comparati-le. Valori umane. 4. Alegeti un laureat al
Premiului Nobel in domeniul literaturii. Analizati mostenirea sa literara. Care este contributia, pentru
care a fost premiat? Comunicarea. 5. Comentati citata: «Cuvintele calatoresc prin lume. Traducatorii
dirijeaza aceste calatorii» (traducatoarea italiana A. Ruskoni). Noi — cetateni. 6. Gasiti informatii
despre premiile nationale ucrainene in domeniul literaturii si al traducerilor. Taguri: premiu, |. Franko,
M. Rylsky, M. Lukas, I. Kotliarevsky, M. Gogol, V. Stus si altii. Pregatiti prezentari despre scriitorii si
traducatorii, care au fost apreciati cu aceste premii. Tehnologii moderne. 7. Explicati de ce regimurile
totalitare s-au luptat cu oamenii de cultura. De ce i considerau «periculosi»? Cu ajutorul Internetului,
gasiti si cititi sonetul M. Dray-Hmara «Lebedele» (1928). Realizati o mica cercetare si determinati:
a) despre cine scrie autorul: «Cinci cantareti nefnvinsi, / prin furtuna si zapada, rasuna cantul lor trium-
fator / ce sparge gheata disperarii si tristetii»? b) care a fost soarta acestor artisti; c) ce contributie a avut
fiecare din ei in domeniul traducerii ucrainene. 9. Descoperiti legatura dintre sonetul lui M. Dray-Hmara
«Lebedele» si propria traducere a poeziei lui S. Mallarmé «Lebadax. Folositi platforma online la manual
(www.1000z.com.ua). Expresii creative.10. Scrieti o scrisoare juriului premiului international despre
nominatia unui autor preferat. Lideri si parteneri. 11. Lucrul in grup. Imaginati-va ca sunteti membru
al juriului premiului international. Pregatiti oferta pentru 1-2 candidati (la alegere) Mediul si siguranta.
12. Ce riscuri si pericole ale lumii moderne literatura ne ajuta sa le depasim? fnvadtdm pentru viata.
13. Recomandati colegilor o carte a unui autor contemporan universal, pe care ati citit-o cu interes. Nu-
miti traducatorul, exprimati-va parerea despre traducerea cartii. Explicati de ce anume aceasta opera
v-a atras atentia. 14. In jurul revistei ucrainene de literatura universala «Universul» (fondata in 1925)
s-a adunat o pleiada de traducatori, care au creat o scoala originala si au dus cultura ucraineana la
un nou nivel (M. Rylsky, E. Drobyazko, M. Lucas, H. Kociur, E. Popovich, O. Senyuk, S. Borschevsky,
S. Tkachenko si altii). Tmpartiti-va in perechi sau grupuri, mergeti la bibliotecd sau intrati pe site-ul
sau (http://www.vsesvit-journal.com/), faceti cunostinta cu cateva numere ale «Universului». Ce v-a
atras atentia? Care sunt realizarile autorilor universali si in care traduceri sunt prezentate? Impartasiti
impresiile despre operele citite.
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GERMANIA

ILUMINISMUL GERMAN SI INFLUENTA LUI ASUPRA
DEZVOLTARII EUROPEI

Iluminismul german a adus in Europa un spirit deosebit al liber-
tatii, atentia asupra fundatiilor nationale si vietii poporului.
D. Cijevsky

Conditiile istorice. In Germania, in secolul al XVIIL la fel ca siin alte tari europene, s-a desfasu-
rat o miscare iluminista, larg raspandita, care a existat in conditii socio-politice dificile. Dezvoltarea
relatiilor burgheze s-a retinut din cauza nivelului scazut al economiei si al fairamitérii feudale a sta-
tului. In fiecare principat din Germania predomina forma patriarhala de absolutism, care ii priva pe
ordseni si tdrani de orice drepturi. Dar si tara era departe de centrele comertului mondial, ceea ce a
determinat in mare masura saracia.

Toate acestea au determinat specificul Iluminismului german, care era mai prevazator, decat in
in Anglia sau Franta. Iluministii germani studiau problemele istorice, filosofice, religioase si cultu-
rale, au cerut unificarea térii, lichidarea faramitarii feudale, a inegalitatii sociale si a iobagiei, aveau
grijd de intreaga umanitate. Tragismul activistilor [luminismului german se datoreaza faptului ca
traiau intr-un mediu material, antiuman, impotriva caruia au luptat. Dar, Iluministii au putut pre-
zenta idei, care, cu timpul au cuprins intreaga lume.

PLIMBARE LITERARA |

Orasul Weimar in viata lui J. W. Goethe si F. Schiller

La 7 noiembrie 1775, J. W. Goethe a sosit la Weimar, la invitatia ducelui Charles Augustus. Ducele
avea atunci18 ani, iar J. W. Goethe — 26. Poetul a devenit povatuitorul si prietenul sau la distractii, a
fost numit ministru drumurilor si ministru militar al statului Weimar. Aflandu-se in acest post, J.W. Go-
ethe a incercat sa imbunatateasca viata oamenilor si a micului ducat. El spunea: «Trebuie sa udam
propria gradina, atunci cand nu putem aduce ploaia pe intregul pamant». J. W. Goethe a fost implicat
in repararea drumurilor, in procesele judiciare, educatie si a lichidat iobagia. Cu timpul a inteles ca o
astfel de activitate in acea perioada era imposibila.
Ducele a anulat toate reformele lui J. W. Goethe. Dezamagit de serviciul public, artistul a ince-
put a studia natura (se interesa de botanica, optica, meteorologie, geologie) si arta. Calatoria
in Italia l-a ajutat pe J. W. Goethe sa supravietuiasca aceasta criza spirituala, unde a fost
inspirat de capodoperele antichitatii. Poetul s-a reintors la Weimar in 1788 si a trait acolo
pana la sfarsitul vietii sale. Un eveniment interesant in activitatea lui J. W. Goethe a fost
intalnirea cu F. Schiller, in anul 1794. in Weimar ei au scris opere, au discutat despre
caile de dezvoltare ale societatii si artei, au fondat teatrul. Prietenia artistilor a durat mai
mult de zece ani, pana la moartea lui F. Schiller, in anul 1805.
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ILUMINISMUL GERMAN ST INFLUENTA LUI ASUPRA DEZVOLTARII EUROPEI

Despre dezvoltarea gandirii filosofice in Germania in perioada Iluminismului, ne marturisesc
operele lui G.W. Leibniz, H. Tomazius, H. Wolf, ].J. Winckelmann, A. Baumgarten, H.E. Lessing,
J.W. Goethe, Friedrich Schiller, etc.

Etapele Iluminismului german. Iluminismul german a trecut prin mai multe etape in dezvolta-
rea sa. In prima etapd (1720-1740), predomina filosofia rationalisti si credinta in posibilitatea unei
restructurari rezonabile a societitii. In aceastd perioadd in literaturd s-au dezvoltat clasicismul ilu-
minist (J. H. Gottshed), satira iluminista (H. L. Liskov), poezia barocco (J.H. Gunter), stilul rococo
(F. von Hagedorn).

In cea de — a doua etapd (1750-1760) nu numai ci s-a intensificat activitatea literara si filosofici a
artistilor Iluminismului german, dar au apdrut si articole critice, manifeste, in care au motivat princi-
piile noii estetici. In aceasti perioada, a fost pusi baza unei reflectii realiste, s-a format literatura natio-
nald, in care s-au reflectat problemele urgente ale tarii si particularitatile caracterului national. Opere-
le lui H.E. Lessing si ].J. Winkelmann au avut o influenta semnificativd asupra dezvoltdrii literaturii si
culturii din acea perioada. Activistii renumiti din acea perioadd au fost F. G. Klopstok si H. M. Wiland.
A treia etapd (1770) a fost caracterizatd prin motive rebele, prin patosul de lupta si de transforma-
re a realititii. In aceastd perioada s-a desfisurat activitatea «rebelilor» — reprezentanti ai miscarii
«furtund si avant» — care afirmau egalitatea tuturor oamenilor, dreptul lor la libertate si fericire,
prioritatea sentimentelor asupra constiintei.

La inceputul anilor 1770, s-au format cateva centre de «genii curajosi»: Frankfurt, Strasbourg,
Gettingen. Creatia timpurie a lui J. W. Goethe, F. Schiller, precum si activitatea lui J. W. Herder, G. A.
Burger si a altor artisti remarcabili, sunt legate cu miscarea «furtund si avant».

A patra etapd (1790) se numeste «clasicismul Weimar», deoarece in orasul Weimar au locuit
J. W. Goethe si E. Schiller. In aceasta perioadd, artistii au prezentat un program de educatie esteti-
ca a personalitatii si a societétii, transformarea realitatii cu ajutorul mijloacelor artei. «Clasicismul
Weimar» s-a bazat pe idealurile frumusetii antice, pe valorile umane, ale spiritului liber si ale senti-
mentelor. Folosind conceptia antichitatii lui J. ]. Winkelmann, J. W. Goethe si E Schiller si-au dezvoltat
propriile principii pentru armonizarea realitatii si a omului. «Clasicismul Weimar» este caracterizat
de universalitatea filosoficd, de dorinta de a intelege problemele personalitatii, culturii, istoriei si de
a gasi modalitati de depasire a dezarmoniei universului prin capacitatile interne ale omului. Un rol
important in dezvoltarea acestor oportunitati, scriitorii au acordat artei. La sfarsitul secolului XVIII,
in Germania, se formeaza romantismul, care va deveni o tendinta principald in Europa secolului XIX.

Constientizare. 1.Care sunt principalele idei ale lluminismului european? 2. Descoperiti specificul na-
tional al lluminismului german, numiti etapele si reprezentantii lui. Activitatea de cititor. 3. Cititi si ana-
lizati operele Iui J. W. Goethe «Cantecul de noapte al drumetului», «Regele ielelor» si ale lui F. Schiller
«Cocorii lui Ibicus», «Manusa», (1-2 la alegere). Descoperiti rolul imaginilor din natura. Valori umane.
4. Ascultati «Oda bucuriei», de F. Schiller, muzica Iui L. van Beethoven. Ce valori democratice sunt
confirmate Tn ea? Explicati de ce aceasta opera este acum imnul Uniunii Europene. Comunicarea.
5. Exprimati-va parerea despre citatul lui F. Schiller: «Prin frumusete, calea duce la libertate. Frumusetea
ar trebui sa scoatd oamenii din haos». Noi — cetateni. 6. Explicati de ce iluministii germani se numeau
«cetateni ai universului». Tehnologii moderne. 7. Cu ajutorul Internetului, gasiti informatii despre ac-
tivistii renumiti ai lluminismului german: G. E. Lessing, J. J. Winkelmann, F. Schiller si J. G. Herder.
Formulati principalele lor idei (3-5). Mediul si siguranta. 8. Descoperiti rolul antichitatii in programul
de restructurare a societatii, prezentat de J. W. Goethe si F. Schiller. in ce consta actualitatea ideilor
lor pentru prezent? inva';a“m pentru viata. 9. G. E. Lessing a considerat ca «frumusetea din arta este
o frumusete a vietii» si «iar frumusetea superioara este frumusetea unei persoane reale». Dar voi cum
credeti? Care este menirea artei?
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Johan Wolfgang Goethe
1749-1832

Faust — este o imagine simbolicd a omenirii... Faust este infinit, de
aceea este vesnic. Este continuarea eternd a povestirii despre cautatorii
vesnici, eroii infirmi, care trebuie sa treacd prin multe incercari pe calea
spre succes.

S. Pavlyciko

Existd opere fara de care este imposibil sd ne imaginam viata societdtii. Ele determind progresul
omenirii, care se manifestd in primul rdnd in dezvoltarea sa spirituald. Astfel de opere sunt Odiseea
si Iliada ale lui Homer, Comedia Divina a lui Dante si, desigur, Faust, care a fost creat de remarcabi-
lul activist al iluminismului german, J. W.Goethe.

Johann Wolfgang Goethe s-a ndscut la 28 august 1749 la Frankfurt pe Main, Germania, intr-o
familie bogata. Parintii au acordat o mare atentie educatiei copiilor. Sub indrumarea profesorilor de
acasa, viitorul poet a invatat limbile greacd, francezd, englez4, italiand si latind La varsta de 16 ani,
este admis la Universitatea din Leipzig, apoi a studiat la Universitatea din Strasbourg, unde a obtinut
studii juridice. In timpul studiilor, a ficut cunostinta cu alti reprezentanti ai iluminismului german —
J. G. Gerder, care a influentat formarea ideii nationale in arta. J. W. Goethe si J. G. Herder la Stras-
bourg au format cercul «rebelilor».

Vocatia principala a lui J. W. Goethe a fost literatura. Din tinerete, el a fost cointeresat de folclor
si stiintele naturale. El credea cd arta trebuie sd se apropie de naturd, iar omul trebuie s ia de la
natura intelepciunea si armonia. Sub influenta filosofiei lui B. Spinoza, J. W. Goethe, si-a format o
imagine a naturii, ca o unitate universald, care se misca mereu si contine o puterea misterioasd, pe
care omenirea va trebuie si o cunoasci in ciutirile sale. In perioada matur a creatiei J. W. Goethe
) a fost influentat de cétre conceptele filosofice ale lui I. Kant,
E Schelling si alti oameni de stiinta.

Artistul avea cunostinte in multe domenii — filosofie, as-
tronomie, matematicd. Una dintre operele semnificative ale
lui J. W Goethe, din perioada timpurie — este drama «Gets
von Berlihingen» (1773). Autorul a cautat sd creeze o opera
istorica in spiritul cronicilor lui W. Shakespeare. In imaginea
eroului principal a fost intruchipat idealul «rebelilor» — o
personalitate puternica, independentd, care tinde cu ajutorul
propriilor sale eforturi sa distruga lumea raului si violentei.
Aparitia acestei opere a devenit un eveniment remarcabil in

Casa lui J. W. Goethe
din orasul Weimar (Germania)

J. W. Goethe si Universitatea din Harkiv

Tn 1803, a inceput corespondenta lui J.W. Goethe cu contele S. Pototky, care a fost mandata-
rul districtului educational din Harkiv. In acea perioad, se lucra mult la infiintarea universitatii
din Harkiv. J. W. Goethe s-a cointeresat de aceasta idee si a inceput sa selecteze profesori
pentru aceasta institutie de invatamant. Nu este de mirare, ca in 1827 a fost ales membru
de onoare al Consiliului Universitatii din Harkiv. Datorita eforturilor lui J. W. Goethe din Germania in
Harkiv, au sosit sa predeie profesorul de chimie si metalurgie L. Schneubert si filosoful J.B. Shad, care
au influentat in mod deosebit asupra formarii unei scoli filosofice in Harkiv.
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GERMANIA JOHAN WOLFGANG GOETHE

cultura germand a secolului XVIII. Drama a condus literatura spre
noi orizonturi, iar «Furtuna si avant» a devenit o miscare literara
importanta.

Cea mai importantd opera a lui J. W. Goethe, din perioada «re-
belilor» a devenit romanul «Suferintele tandrului Werther» (1774,
1787), in care predomina poetica sentimentalismului. Personajul
principal al operei este un tanar inzestrat cu sentimente puternice
si vulnerabilitate. El se deosebeste dintre ceilalti prin sinceritate.
Dragostea lui fatd Lotte, care era pentru el intruchiparea naturii,
feminitétii si maternitatii — a devenit pentru el nu numai o mare
fericire, ci si o tragedie. Prin chipul Lottei, ]. W. Goethe si-a redat
admiratia sa fata de Charlotte von Buft. Tragedia lui Werther este
tragedia omului, care se sufocé intr-o lume imorala si nu-si poate
gasilocul in ea.

Impresiile despre cildtoria in Italia, leagan al Renasterii, sunt  Nonumentul lui J. V. Goethe si
reflectate in tragedia «Iphigenia in Taurida» (1786), culegerea  E Schiller. or. Weimar (Germania).
«Elegii romane» (1788), tragedia «Torquato Tasso» (1789) si altele. Fotografie contemporand

in perioada Weimar, J. W. Goethe a scris multe balade, de parcé
concura cu prietenul sdu F. Schiller, care prefera aceasta specie. Baladele lui J. W. Goethe «Pescuitul»,
«Regele ielelor», «Cdntdretul», si altele au demonstrat maiestria autorului.

In 1796, J. W. Goethe a scris romanul «Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister», in care este redati
incercarea omului de se elibera din mediul in care traieste. Este un roman despre arta si artist. Aici
se intruchipeaza idealul omului armonios si, in acelasi timp, critica societétii. Fiind impresionat de
creatia renumitului poet persan din secolului al XIV — Hafiz, l-a inspirat pe J. W. Goethe la crearea
culegerii «Divanul apusean-rdsdritean». Poeziile din aceastd culegere ne redau sentimentele pro-
funde ale poetului ciatre Marianne von Willemer, totusi, poeziile trec limita tematicii de dragoste.
In culegere este creat un tablou al lumii si al sufletului omenesc. Dragostea lui Hatema si Zulayky
intruchipeaza eternitatea, naturaletea si frumosetea in viata.

Din 1809 péna la sfarsitul zilelor sale, scriitorul a lucrat asupra autobiografiei «Poezie si adevir»,
in care se reda procesul de formare a unui geniu, reflectiile sale despre natura, arta si univers.

Una dintre capodoperele liricii tarzii a lui J. W. Goethe a devenit «Trilogia pasiunii» (1823), din
care face parte poezia — «Elegia din Marienbad» — dedicata ultimei dragoste a lui Goethe, o tanara
de 19 de ani, Ulrike von Levetzow.

Totusi opera principald a lui J. W. Goethe este tragedia «Faust», la care s-a intors in diferite
perioade de creativitate. Ea reflectd estetica «rebelilor», semnele «clasicismului Weimar», sentimen-
talismul, realismul iluminist si chiar pre-romantismul. Opera este caracterizata prin universalitatea
gandirii artistice si a devenit o concluzie a iluminismului si, in acelasi timp, a deschis noi tendinte in
literatura germana si europeana.

| PLIMBARE LITERARA

Dragostea lui J.W. Goethe

in toamna anului 1770, cand J. W. Goethe isi facea studiile in Strasbourg, a facut cu-
nostinta cu fiica preotului — Friederike Brion. El s-a indragostit de aceasta fata. De mul-
te ori a vizitat satul Sessenheim, unde locuia familia Frederick. Tndrégostitji se plimbau,
calatoreau pe barca, se intdlneau cu prietenii... Dragostea I-a inspirit la crearea ciclului
«Cantece din Sessenheim» (1770-1771). J. W. Goethe i trimitea iubitei sale poezii si
cantece, decorate cu panglici si desene. Ciclul «Cantecele din Sessenheim» include
«Cantec de mai», «Trandafirul salbatic», «Buna ziua si adio» etc. Aceste opere, prin
puterea lor expresiva, au devenit «inceputul revolutionar al unei epoci lirice noi».
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J. W. Goethe a murit la 22 martie 1832 si a fost ingropat in Weimar (Germania) alaturi de prie-
tenul sau E Schiller.

rului. Mai mult de saizeci de ani, ].W. Ghoethe s-a dedicat creatiei. A inceput s scrie «Faust»

la varsta de 19 ani cind s-a imbolnévit grav. A doua oard s-a intors la manuscris in cel de-al
51-lea an al vietii sale, cAnd s-a imbolnavit din nou si chiar si-a pierdut vederea. Pentru a treia oard,
J. W. Goethe s-a intors la opera sa, fiind de-acum la o varsti inaintata... In sfarsit, «Faust» a fost finalizat.
Iar un an mai tarziu, la varsta de 83 de ani, scriitorul a murit. Cu putin inainte de moartea sa, el a scris:
«Nu este altceva decat adevarul. Sunt foarte fericit ca mi-am dedicat viata adevérului!» Prima parte a lui
Faust a fost publicatd in anul 1808, a doua — in 1832, dupd moartea autorului.

Crearea operei «Faust» a fost precedata de alte opere ale lui J. W. Goethe. La Strasbourg, la in-
ceputul anilor 1770, a fost scris «Pra-Faust» — prima versiune a unei opere minunate, unde apare
chipul unui tanér, un student, care mediteaza asupra sensului vietii. La «Pra Faust» s-au alaturat inca
doua subiecte, folosite de «rebeli»: despre omul de stiintd Faust, care si-a vAndut sufletul diavolului
si despre cum un tanar cucereste o fata. La J. W. Goethe, acest tanar este Faust, intinerit de Mefisto-
fel. In prima versiune a tragediei, predomind tema dragostei, iar Mefistofel nu a fost descris ca un
reprezentant al fortelor raului, ci ca un inteligent — ajutorul si povétuitorul lui Faust in chestiunile
dragostei.

In timpul vietii lui J. W. Goethe «Pra-Faust» nu a fost tiparit, pentru prima dati opera a vazut
lumina tiparului dupd 100 de ani de la moartea poetului, cdnd a fost gasita o copie a manuscrisului.
In 1790 a fost publicat doar un fragment.

Lucrand asupra altor opere, J. W. Goethe a creat imagini artistice care erau oglindirea reflectiilor
despre Faust.

Astfel, in poemul «Prometeu», autorul glorifica spiritul cunoasterii si puterea creativitatii per-
sonalitatii. In drama «Gétz von Berlichingen» a cintat puterea naturii umane. Cavalerul Gétz von
Berlichingen, iubitor de libertate intruchipeaza cele mai bune calitati ale personalitatii, scriitorul
poetizeaza curajul si vitejia, respingerea societatii spiritual josnice. Fiind la un pas de moarte el in-
vinuieste timpul «Vine epoca minciunilor, ea are libertate deplind. Ticdlosii vor domni prin viclenie si
cei cinstiti vor cddea in plasa lor». Aceste cuvinte sunt adresate societatii in care traia J. W. Goethe.

Un alt pas important pand la «Faust» a fost romanul «Suferintele tanarului Werther». Eroul aces-
tei opera, dupa cuvintele lui F. Schiller, — este «titanul sentimentelor». In imaginea lui Werther, sunt
intruchipate reflectiile lui J. W. Goethe despre nelinistea sufletului uman, cautarile unei vieti cinstite
si firesti, despre manifestarile infinite ale lumii interioare a personalitatii.

Imaginea Dr. Faust, creat de ]J. W. Goethe, intruchipeaza trasdturile autobiografice ale au-
torului, experienta activitatii de stat la Weimar, precum si trasiturile oamenilor din jurul sdu —
E Schiller, J. G. Herder, R. Wagner, E. Schelling si altii. ]. W. Goethe a format caracterul lui Faust,
fiind influentat de frumusetea monumentelor antice din Italia, de aici si pasiunea eroului fatd de
frumusetea antica. Faust -este un erou al Iluminismului german, dar el apartine si altor epoci, pentru
ca este preocupat de problemele specifice tuturor timpurilor si popoarelor.

Problematica operei. In tragedie, au fost atinse probleme filosofice: starea spirituald a lumii,
omul si natura, rolul culturii in dezvoltarea omenirii, locul omului pe pamant, sensul vietii omului,
alegerea lui morald, etc. Imaginea lui Faust reflecta atat natura contradictorie a procesului de cu-
noastere, cat si ambiguitatea opiniilor lui J. W. Goethe insusi. Ca iluminist, scriitorul a recunoscut
importanta deosebitd a stiintei, dar numai acea, care este de folos omenirii: altfel, in opinia sa, stiinta
se transforma in cunostinte «<moarte». Faust tinde sd cunoascid nu numai adevarurile stiintifice, ci si
s inteleagd insisi esenta lumii in dezvoltarea sa constantd, in relatia organici a tuturor lucrurilor. In
acelasi timp, in opera este atinsd problema cunoasterii si autocunoasterii a omului.

t Tragedia Faust. Istoria creirii. Aceastd opera a fost rezultatul multor ani de cautare a scriito-
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«Faust» se caracterizeaza prin universalismul imaginii. Spatiul artistic al lucrarii cuprinde do-
menii diferite — pamant, cer, iad; personajele din opera sunt luate nu numai din realitate, ci si din
mituri, folclor si Biblie; timpul actiunii in tragedie — este trecut, prezent si viitor, adicd insési eter-
nitatea. Toate acestea oferd autorului posibilitatea de a vorbi despre problemele globale ale fiintei
umane, naturii, lumii si Cosmosului.

Dupa spusele lui G. Heine, eroul principal al operei este «un spirit, care se luptd in incercarea
de a gasi baza morala a lumii si pe sine insusi». ]. W. Goethe a descoperit profunzimea sufletului
uman, naturii umane, capacitatea sa de a se apropia de misterul suprem al universului. In acelasi
timp, scriitorul a redat si tragismul in calea spre adevar. Tragedia lui Faust -este o tragedie a intregii
omeniri in procesul de cunoastere, pe sine insusi si universul. Totusi, J. W. Goethe glorifica puterea
spiritului uman, care a reusit sa depaseasca viata cotidiana si sa reflecte asupra problemelor «eterne»
(bunatate, dragoste, viatd, muncd, fericire etc.).

Contemporanii, deseori 1-au intrebat pe J. W. Goethe despre ideea transcendenti a lui Faust. El
a considerat aceste intrebari ca fiind lipsite de sens. Scriitorul ii povestea secretarului sau J. P. Ecker-
man, ca viata reflectata in Faust este prea diversa si complicatd pentru a fi insiratd pe un «fir subtire
a ideei transcendente». Intr-adevir, in opera sunt redate nasterea si moartea, tineretea si bitranetea,
razboiul si pacea, stiinta si arta, barbatul si femeia, societatea si natura, pamantesc si ideal intr-un
sens filosofic. Artistul a tins sa gaseasca sensul existentei omului si a umanitatii si sa-i intoarca spre
adevar.

«Prolog in teatru». Dupa «Dedicatie», in care J.W. Goethe se adreseaza miscarii «rebelilor»,
care au fost primii ascultdtori ai fragmentelor operei sale, urmeazéd «Prologul in teatru» Poetul si
Actorul Comic, chiar de-si apara punctele de vedere opuse, totusi formuleaza impreuna estetica
unei opere complexe de sinteza, in care gandurile profunde, sunt combinate cu viata pamanteasca
si chiar cu situatiile comice. Poetul spune: «Md du, de poti, spre treptele celeste, Acolo unde bucuria
purd infloreste, Unde iubirea, prietenia, ca-n poveste, Un rod dau inimii, dumnezeieste.» (Aici si in
continuare traducerea lui L.Blaga). Iar Actorul Comic de parca ar completa: «Dati drumul fanteziei
ale ei coruri, ratiune, pasiuni sdlbatice, Sd fie auzite! insd, rogu-md, Nu fard-ntorsdturi, zanatice!» in
dialog gdsim justificarea unei noi forme a speciei, care intruchipeaza un continut complex. Menirea
ei este sd coordoneze fenomenele pamantesti, sferele cosmice, viata si cautarea spirituald a omului.
«Luati din plin viul uman! Toti il trdiesc, putini il stiu...», — spune Actorul Comic, care intruchipeaza
pozitia lui . W. Goethe.

«Prolog in cer». In teatrul baroco, din secolele XVII-XVIII, exista un obicei de a incepe spec-
tacolul cu un prolog, pe o tema mitologicd sau biblicd, in care aparea cele mai inalte zeitati, sub sta-
pénirea cdrora erau destinele oamenilor — personajele spectacolului. Apoi, participantii la prolog,

Chipul lui Faust

Faust este o personalitate istorica, a trait in prima jumatate a secolului XVI. A fost om de
stiinta, se ocupa de magie si astrologie. Imaginea sa pentru prima data a aparut in cartea
“ populara germana a secolului al XVI, creata pe baza unor povestiri si legende populare.
In ea se povesteste despre aceea, cum magicianul Faust a incheiat un pact cu diavolul. In
1587 tipograful de la Frankfurt pe Main, J. Shpis a editat propria legenda despre Faust — «Povestirea
doctorului Faust, celebrul magician, despre pactul lui cu diavolul, aventurile si actiunile lui despre
pedeapsa meritatd; imprumutat din paginile sale. «In 1592, a vazut lumina tiparului prima lucrare
dramatica a renumitei legende — «Istoria tragica a doctorului Faust» de C. Marlowe. Tn 1599, G. Wie-
daman a publicat «Istoria lui Faust», care continea legende noi.
«Faust» de J. W.Goethe difera de operele anterioare, prin chipul maret al eroului principal, al carui su-
flet continua lupta vesnica dintre bine si rau. Scriitorul I-a pus pe Faust in centrul universului, a naturii,
a timpului, a culturii. Astfel legenda antica a devenit renumita in intreaga lume.
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puteau si nu aiba rol in acte, dar spectatorii intelegeau cine conduce destinele eroilor. In «Prologul
in cer», care este inclus in tragedia «Faust», conversatia despre esenta umana este sustinutd de Me-
fistofel, care exprima neincrederea in om ca intr-o fiinta spirituald imperfecta, si Dumnezeu, care
are increde in om, ca in cea mai perfecta creatie a Sa. Mefistofel considera cd omul nu poate fi sti-
pén al constiintei si al sentimentelor, este supus usor tentatiei si slabiciunii morale. Iar Dumnezeu,
dimpotrivé crede in rezistenta spirituald si stabilitatea omului. Acest prolog contine expozitia. In
continuare, Faust va fi ispitit de Mefistofel si de imprejurari. Subiectul incercarilor va fi realizat pe
liniile interne si externe ale operei. Mefistofel il va conduce pe Faust prin diverse conflicte pentru a-si
demonstra parerea sa: «Vid doar cd oamenii-s cupringi de chiri si cazne.» Dar Mefistofel nu a reusit.

Inceputul ispitelor lui Faust: pactul cu Mefistofel. La inceputul primei scene («Noaptea»)
Faust este prezentat in momentul crizei spirituale. El avea cunostinte diverse, care sunt péstrate in
cartile stiintifice, se bazeaza pe repetarea ideilor autorilor stiintifici si nu prevad activitatea persona-
1a. Aceste cunostinte nu ii ofera lui Faust rdspunsuri la intrebarile confuze despre sensul vietii si nu-1
satisfac ca personalitate, si de aceea cd se bazeazi pe scolastica medievala si opereazad cu concepte
abstracte, desprinse din viata reald. In primul monolog al lui Faust, se observi influenta «rebelilor».
Eroul constientizeaza cd este o individualitate si se incumeta la o revoltd impotriva dogmelor inve-
chite. Faust viseazd la «natura vie». Nemultumirea sa profunda fatd de viata cotidiand si cunostintele
primite este intruchipata intr-un indemn spontan: «Ridicd-te si fugi! Afard-n larga zare!» In sanul
naturii, el sperd sa reinnoiasca echilibrul spiritual. Astfel, in opera apare unul din laitmotivele prin-
cipale — natura.

Dorind sa cunoasca misterele vietii, Faust se afla intre viata si moarte, dar in cele din urma isi
dé seama cd iubeste viata pamanteasca si tinde sd o cunoascd, «Si vdd cd nu putem sd stim nimic.
Amdrdciunea-mi arde inima in piept...»

Cand se termind noaptea reflectiilor tragice, Faust intilneste dimineata fiind alt om. In inima lui
arde dorinta de a descoperi ceva nou, vrea sa gaseasca noi cunostinte in viata pdménteasca. Deja cu
alte sentimente el deschide Biblia si traduce «in dulcea limbd maternd» primul rand «Evanghelia dupa
Ioan»: «Este scris»: “La inceput a fost Cuvantul” / Dar poate traducdnd eu am gresit?» Faust- este omul
de stiinta care doreste sa actioneze, de aceea ca el polemizeazd acest fragment din Biblie.

In momentul indoielii, la Faust vine diavolul Mefistofel. El a aparut deja in chipul unui
pudel negru. Iar acum cainele in fata lui Faust a crescut si apoi a apdrut in chip omenesc —
scolastul célator. «Sunt o parte a puterii, / ce face numai bine, dorind doar rdul» — spune despre
sine Mefistofel.

Dialogul dintre Faust si Mefistofel se incheie cu semnarea unui pact dintre om si diavol. Diavolul ii
propune lui Faust ajutor pentru a-si satisface orice capriciu, pentru a-i arata acea viatd, pe care nu a cu-
noscut-o inainte si in acelasi timp — sa-l ispiteasca pe erou si sa-i demonstreze originea lui «<animald»

J. Fay. Faust si Mefistofel
in temnitd. 1848
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(despre ce se spunea in «Prologul in cer»). Faust accepta oferta lui ﬁw
Mefistofel din alt motiv — el doreste sa cunoasca viata, sa inteleaga i B
adevirurile, care mai inainte nu le intelegea. Pactul el il considera
nu o modalitate de a satisface dorintele si aspiratiile pimantesti, ci
o modalitate de a realiza setea de cunoastere a lumii. Acesta este
motivul pentru care Faust este de acord sa semneze pactul cu dia-
volul: «Dd mdna si loveste! Clipei de-i voi zice: Ramdi, cd esti atdta
de frumoasdl»

Pactul dintre om si diavol formeaza intriga operei, in care fi-
ecare dintre eroi isi cautd menirea: Faust — s cunoascd viata, re-
nasterea spirituald, iar Mefistofel tinde sa vaneze suflete omenesti
si sa le lipseasca de zborurile inalte, sa demonstreze josnicia lor ...

Ispitele lui Faust. Mefistofel ii aratd lui Faust diferite sfere ale
vietii, oameni diferiti si in acelasi timp ispiteste esenta sa umana.

In scena «Cripta Averbakh din Leipzig». Faust vede oameni mize- U :
rabili: «Ne merge ca la canibali, cum se cuvine. Cinci mii de porci K. Enzikat. lustratie

n-o duc mai bine!» Mefistofel il convinge pe Faust ca umanitatea la tragedlaFlul J. V. Goethe
este supusa instinctelor animale, dar Faust nu se multumeste cu raust

aceasta. Bautura nu este libertatea, si nici acel «xmoment frumos», la care a visat. El aspira la un sens
mai inalt si nu la existenta animala.

Principala problema a scenei «Bucitdria Vrajitoarei» — este cum sa-ti pastrezi sanatatea. Me-
fistofel il ispiteste pe Faust cu bucuriile paméntesti. Vrajitoarea incearca sa-1 ademeneasca pe Faust
prin tineretea vesnica. Dar, nici aici nu il satisface existenta materiala: «Nu este pentru mine aceastd
viatd ingustd». Magia vrdjitoarei, de asemenea, nu il impresioneaza pe Faust. Desi a baut elixirul
magic si a devenit mai tandr, el nu si-a pierdut esenta spirituala, nu s-a oprit din cautarile lui.

Scenele principale ale primei parti din operda — este istoria relatiei cu Margarita. Atunci cand
Mefistofel il ispiteste pe Faust prin iubire, incearcé sid dovedeascd faptul cd omul nu este capabil
de sentimente adevarate, ci doar cautd placere. Mefistofel il indeamnd pe Faust sa minta, in ciuda
sfarsitului tragic al povestii de dragoste, totusi, dragostea se dovedeste a fi mai puternicd decat
planul diavolului. Faust s-a indrdgostit cu adevarat si dragostea i-a deschis lumea intreaga intr-un
mod nou.

Faust a devenit cauza fericirii si suferintei Margaritei, dar, se simte vinovat pentru durerea ce i-o
pricinuieste fetei. Totusi, dragostea i-a purificat spiritual pe ambii. Deci, la sfarsitul primei parti a

| PLIMBARE LITERARA

Mitul in structura operei «Faust»

n operd J. W. Goethe a folosit diferite mituri. Exista mituri biblice — confruntarea
dintre Dumnezeu si diavol, lupta lor pentru sufletul omenesc. Exista mituri cla-
sice, cum ar fi ecoul istoriei antice a razboiului troian in chipul Frumoasei Elena
s.a. Sunt mituri nationale, din care sunt folosite multe personaje mitologice ale
folclorului german si european (de exemplu, vrdjitoare si alte duhuri necurate).
Mitul la J.W. Goethe nu se opune realitatii i vietii, ci dimpotriva, deschide tainele
acestei realitati, a vietii umane si a umanitatii.

==

H. Wilderman. Tlustratie la tragedia lui J.W. Goethe «Faust». 1919
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operei ca raspuns la cuvintele lui Mefistofel: «E osdnditd!» — suna
o voce din cer: «E mdntuitd!». Dumnezeu ii va mantui pe Marga-
rita si Faust pentru dragostea lor adevdrata. Mefistofel nu a reusit
sd demonstreze, ca dragostea este «doar cuvinte goale». Iar Faust,
nici in momente fericite si nici in disperare, nu trideaza si nu se
supune siretlicurilor satanice.

Scenele «Noaptea valpurgicd» si «Visul unei nopti valpurgi-
ce» — este o incercare prin distractii si uitare. Mefistofel incearca
sd-1 sustragd pe Faust de la problemele spirituale, sa-1 facd prizoni-
erul spiritelor necurate. Dar Faust nu o poate uita pe Margarita si
ceea ce a facut. Rdmane el insusi si zborul spiritului sdu continud...

Faust si Mefistofel. ]. W. Goethe a perceput chipurile lui Fa-
ust si Mefistofel intr-o unitate inseparabila. Acestea intruchipea-
za lupta permanentd a diferitor inceputuri in sufletul omenesc
si in lume. Aparitia lui Mefistofel in biroul lui Faust, dar nu al
lui Wagner nu este o intimplare. Deoarece, Mefistofel -este dia-

K. Enzikat. llustratie volul, intruchiparea rdului, spiritul negarii. Functia lui in opera
la tragedia lui J. V. Goethe este incercarea morald a omului. Wagner nu trebuie ispitit, de-
«Faust> oarece nu cunoaste avanturile inalte spirituale. Spre deosebire de
el, Faust — este o persoana care cautd sensul vietii si pe sine insusi in lume — deci, este un obiect
interesant pentru «experimentele» diabolice. Mefistofel este constient de complexitatea sarcinii pe
care si-a pus-o inainte: oamenii nu sunt atat de usor de distrus: «Si cdfi am ingropat si pan-acum!/
Dar vesnic un nou sdnge-si face drum». Recunoscand imposibilitatea de a distruge intreaga omenire,
Mefistofel si-a pus ca scop sd puna stdpanire pe sufletul uman. El il ispiteste pe Faust, care se lupta
de mult timp, neavand nici o sperantd sd cunoascd viata si fericirea: «Pe scurt acesta-mi este sfatul —/
Descatusat si liber si descoperi/ Ce e viata! Iatd largul!». Mefistofel cheama pe eroul din biroul sau
intunecat intr-un spatiu larg, luptidndu-se sa-i ia sufletul in captivitate.

Dar Mefistofel nu a reusit sd cucereasca sufletul uman si sa-si dovedeasca esenta lui «josnicé».
Faust nu a incetat sd caute adevarul, nu s-a oprit in procesul de cunoastere, nu si-a pierdut eul uman,
desi comite greseli.

Faust si Wagner. Intr-una din primele scene, in momentul disperdrii tragice a eroului, apare
Wagner — care nu este doar un simplu ucenic, ci un ucenic vesnic, imitatorul vesnic, care nu este
capabil sa caute singur, spre deosebire de eroul principal. Wagner nu poate intelege avanturile emo-
tionale inalte ale invétitorului, nu cautd adevarul, nu descopera nimic nou.

PLIMBARE LITERARA |

Mefistofel — Margarita — Faust

Mefistofel considera, ca inima unei femei se poate cuceri cu daruri si cuvinte frumoase. El cu-
cereste cu incredere devotamentul Martei, ceea ce este un exemplu pentru Faust, cum sa se
ﬁ comporte cu Margarita. Mefistofel il elibereaza pe Faust de toate obstacolele: «/nainteaza.
'fﬁ _ Vino. Mergi inainte. / Voind sa-ti fac o noua legatura. / Ce gures se petrece-aicil/ ... se
?x : danseaza. Se bea si se iubeste». | Dar Faust imbina libertatea dorintelor si sentimen-
y ['F telor cu intentii serioase. Imaginea poetica a Margaritei consta in apararea valorilor
sentimentale, comportamentul indragostitilor lui Faust si Margarita este o chemare
- pentru lumea convenientelor, a dogmatismului moral. Mefistofel incearca sa trezeas-
ca voluptatea brutala a lui Faust in relatia cu Margarita. Dar Faust si Margarita s-au
iubit cu adevarat, desi relatia lor a fost o tragedie.
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FAUST SI WAGNER: MAESTRUL SI MESTESUGARUL

Aspect

Faust

Wagner

Stiinta

Creatorul, recunoaste stiinta care este lega-
ta de existenta omenirii. Cu fidelitate cauta
adevarul in stiintd si in viatd si nu se opres-
te in fata obstacolelor.

Mestesugar in stiintd, om de stiintd de birou.
Adevarurile sale nu existd, scopurile inalte ii
provoacd teama, dar nu dorinta de a ciuta

Procesul de

In procesul de cunoastere, intalneste ur-

Ti este fricd de avanturile spiritului, inclinan-

cunoastere cusuri si coborasuri, dar nimic nu-l opreste du-se in fata experientei si dogmelor straine.
din calea spre adevir.
Sensul Tinde sa cunoasca sensul existentei, de Considera ca este imposibil sa gaseasca «in-
existentei aceea paseste pe o cale anevoioasa. ceputul inceputurilor», de aceea, cdutarea
sensului existentei- este 0 munci inutila.
Atitudinea Incearca si cunoasca lumea, diversa si ne- S-a retras din lume, nu o cunoaste i ii este

fata de lume mdrginitd; se recunoaste ca parte a lumii, fricd de ea.

pe care o descopera permanent.

Natura Se inchini in fata frumusetii si intelepciu- Nu intelege natura, nu-i vede fortele ei vi-
nii naturii, de la ea invatd armonia. tale.
Atitudinea Nu se separa de popor si de umanitate, ca- Nu iubeste si nu intelege poporul, se opune

fatd oameni utd sd munceascd pentru ei. oamenilor.

Atitudinea Pentru el gloria — nu este principalul, el Invidiaza gloria lui Faust si viseaza ca multi-
fatd de este ingrijorat numai de incertitudinea in- mea si i se se inchine lui.
glorie telesului etern al fiintei.

A doua parte a lui Faust. A doua parte a operei — este mai abstracta decét prima. Aceasta este
o incercare de a intelege intreaga cultura spirituald a omenirii si de a gasi absolutul, pe care oamenii
l-au cautat mereu. Imaginea lui Faust pierde trasaturile individuale si devine intruchiparea vointei,
a ratiunii, a imaginatiei, care nu se limiteaza la impulsurile spiritului uman. Idealul de armonie si
frumusete pentru el este Frumoasa Elena, dar Faust trebuie sd parcurga o cale lunga pana la ea. El
trebuie sa se alature realizarilor gandirii umane, sd cunoasca toate etapele istoriei omenirii. O para-
leld specificd este imaginea lui Faust cu imaginea lui Homunculus, un om artificial creat de Wagner,
nu fard participarea lui Mefistofel. Homunculus are putin spatiu in laboratorul lui Wagner, porneste
in lumea largd, dorind sa cunoasca viata. Dar existenta sa, dincolo de naturd si de societate este limi-
tatd. Unindu-se cu oceanul primordial, trebuie sé treaca toate etapele dezvoltarii, inainte de a deveni
om. Soarta lui Homunculus este un avertisment pentru omenire: numai in legitura cu viata si natura
poate fi inteles adevaratul sens al existentei.

Relatia dintre Faust si Elena — este simbolul unitatii spiritului confuz cu frumusetea antica, in-
truchiparea ideei autorului despre armonizarea societatii cu ajutorul antichitdtii. Dar aceasta relatie
ar putea exista doar intr-o lume fictivd, imaginara. Frumosul Euforion, copilul lui Faust si al Elenei,
moare, iar apoi dispare si Elena. Deci, cdutarile lui Faust s-au incheiat cu infrangere, desi apropierea
de frumusetea antica l-a imbogatit spiritual si l-a determinat sa-si continue calea spre un scop inalt.

Maestri ucraineni despre tragedia «Faust»

«J. W. Goethe a sustinut o atitudine directa si vie fata de viata, dragoste, adevar, bunatate, si
o convingere ferma a finalitatii si a bunatatii intre oameni» (I. Franko),

«Mefistofel al lui Goethe, in cele din urma, nu este acel Mefistofel teatral rosu, care zambeste
si se pune mai presus de toate. In tragedie, el este intotdeauna diferit, contradictoriu, atractiv si res-
pingator...» (G. Kociur),
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In actele patru si cinci din a doua parte, Faust actioneaza
in favoarea oamenilor, in lupta pentru viata si libertate, «isi
meritd viata, Libertatea-acela numai / Ce zilnic si le cuce-
reste ne-ncetat». Dar pentru el incep noi ispite...

Ambiguitatea finalului. Faust a fost asociat cu popo-
rul, lucrand creativ pentru binele oamenilor: «$i presimtind
o fericire, ce inaltd se-nfiripd, / Eu gust acum suprema clipd».
Cu toate acestea, munca finala este tragica. Faust este orb
si zgomotul lopetilor lemurilor, care ii sapd mormantul, el
percepe ca o constructie. Diavolul anunta oprirea duratei
vietii. In mod oficial a invins Mefistofel, dar victoria spiri-
tuala era a lui Faust, deorece el nu a incetat sa caute sensul
existentei. «<Eul» sau se inaltd la un nou nivel, apropiindu-se
de absolutul dorit. La portile cerului, o gaseste pe Margarita,
care apare inaintea lui ca o intruchipare a iubirii, loialitatii si
milostivirii. Conform ideii lui J. W. Goethe, omul trebuie sa

se intoarca la primul «Eu», la cea mai inalta, mai purd esenta
K. Enzikat. Tlustratie la tragedia divina.
lui J. W. Goethe In pofida tragediei eroului, ultimele scene ale lui «Faust»
suna ca un imn de inspiratie in cinstea omului. Versurile fi-
nale ale corului mistic exprima atractia eternd a omenirii spre noi indltimi, frumusete si ideal: «Tot
ce-i vremelnic / E numai simbol./ Inaccesibilul Faptd devine-n ocol./ Inefabil deplinul /Izbandd-i aci./
Etern-femininul Ne-naltd-n tdarii.» Traducatorul ucrainean G. Kociur a scris: «Corul mistic, cu care
se termina tragedia, canta despre stihia eternului feminin, ca o arterd a vietii, in care toate cele vre-
melnice vor trece la esenta lor».

Conflictul dintre Dumnezeu si Mefistofel, asa cum este redat in «Prologul din cer», se termina
in finalul tragediei «Faust», unde divinitatea invinge intentia diabolica. ]. W. Goethe trimite sufletul
lui Faust in rai, si nu in iad, deci, Mefistofel nu a pus stapanire pe el niciodata. Eliberat din invelisul
pamantesc, sufletul eroului se ridicd la Dumnezeu, la lumina, la «dragoste adevérata», la «sursa sfan-
td», la «viatd binecuvantata».

Particularititile genului. ]. W. Goethe insusi si-a numit opera sa tragedie. Tragedie (specie li-
terard — drama) este dedicata problemelor importante ale fiintei umane si ale societdtii. Aceste
probleme nu pot fi rezolvate in timpul vietii eroului si, de aceea il duc la moarte. Conflictele si

Faust in finalul tragediei

La sfarsitul piesei, Faust este o persoana in varsta. El a invins fortele naturii,
a transformat pamanturile uscate in pamanturi inflorite. Corabiile lui Faust au
trecut marile si au adus bogatii din intreaga lume. Totusi, eroul a pierdut foarte
mult. Relatiile cu Margarita s-au incheiat tragic pentru ea, din vina lui Faust.
Nu a putut sa o protejeze pe Elena de pedeapsa lui Menelaus. Viata fiului
lor Euforion si a Elenei s-a interupt tragic. Faust a fost implicat in moartea lui
Filimon si Baucid... Eroul a inteles tragismul clipelor traite, s-a cait de faptul,

' s

- ca a avut relatii cu duhurile, a simtit fortele interioare de a trai si de a crea

G. Widelrman. independent, de a se elibera de Mefistofel. R&mane doar lumea sa interioara

Tlustratie la tragedia si chiar dorinta de a crea pentru omenire. Faust constientizeaza, pentru ce a

lui J. V. Goethe suferit atat de mult: «/si merita viata, Libertatea-acela numai / Ce zilnic si le
«Faust». 1919 cuceregste ne-ncetaty».
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contradictiile provoaca tragedia eroului principal. Dacéd luam in considerare anume aceste semne ale
tragediei, atunci «Faust», desigur, apartine acestei specii literare.

Totusi, opera lui . W. Goethe a fost menitd nu numai pentru scend, ci si pentru lectura. Deoarece
in operd existd multe imagini ale realitétii, profunzimea chipurilor si combinatia epicului cu liricul,
«Faust» are si trasaturi de poem. Datorita problemelor globale, opera lui J. W. Goethe poate fi con-
siderata o tragedie filosoficd cu elemente de poem. «Faust» poate fi considerat un poem dramatic,
din cauza caracterului conflictelor din opera. Lumea scenic-muzicala din «Faust» de J. W. Goethe o
compard cu opera $i cu un oratoriu.

«FAUST» CA TRAGEDIE FILOSOFICA

1. Atentia la problemele existentei spirituale a omului i omenirii, la crearea universului.

2. Dorinta, ca prin mit sa fie percepute problemele binelui si raului, vietii si mortii, iubirii si sensului existentei, etc.

3. Cautarea armoniei in pofida haosului si a dezechilibrului vietii.

4. Cultul frumusetii, al gandirii, al naturii, al spiritului uman liber.

5. Tragedia imaginii eroului principal, din cauza contradictiilor vietii si cunoasterii adevérului.

6. Universalitatea continutului artistic, a imaginilor si a situatiilor, care au un subtext filosofic profund.

FAUST (1730-1832)

a

audio-text

Tragedie
(Fragmente)

PRIMA PARTE

Actul intai

NOAPTE

O incapere inaltd, boltita, cu infitisare goticd. Faust, nelinistit, std pe scaun la masa de scris..

Faust

Am studiat cu ravna, ah, filozofia

Din scoartd-n scoartd, dreptul, medicina,

Si din pécate chiar teologia,

Arzand de zel si iatd-ma acum un biet nebun,
Cuminte ca si mai-nainte.

In fata semenilor sunt magistru sau chiar doctor.
De-atétia ani infelepciunea o incerc,

Imi port de nas discipolii

De-a curmezisul sau in cerc.

Sivad ca nu putem sa stim nimic.
Amadraciunea-mi arde inima in piept.

Sunt, eu, ce-i drept, mai breaz si mai destept
Decit acei magistri, doctori, gramatici si popi
Toti impreund: scrupule si indoieli

In cuget nu mi se aduna.

Si nici de iad' si nici de dracul teama nu mi-e.
In schimb nici bucurie n-am pe lume.

C-as sti ceva deplin eu nu-mi inchipui

Si nu md amdgesc ca as putea

Sa-ndrum pe altii sau sd-nvaf pe cineva.

Nu am nici bunuri, nici argint,

Nici cinste si nici slava pe pamant.

Un céne n-ar putea sa mai traiasc-asa.

Din astd pricind m-am inchinat magiei, pe-ndelete
Nédéjduit-am prin a duhului putere si cuvant
Sd mi se dezvaleasca vreunul din secrete.

Sa nu mai fiu silit, cu fruntea in sudoare,

Sa spun ce nu stiu, cAnd ma-ntreaba fiecare.

27
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Launtric sd cunosc prin ce se tine universul.
Sa vad puterile. Semintele la toate sa le stiu.
Sa nu-mi incurc printre cuvinte mersul.

De m-ai vedea tu, Luna plina,

In chinul meu ultima oara.

Durerea-mi nu ti-a fost strdina.

De-atatea ori privind la tainicul tau foc
Vegheat-am, zbuciuméndu-ma-n acelasi loc.
Peste hartii si carti, cu prietenie

Imi apireai in noaptea mea tarzie.

O, dacd m-as putea plimba.

Pe langa pesterile verzi!

Eliberat de chinurile mintii,

De fumul, de funinginea stiintei,

O, de-as putea pe plaiu inalt

In roua firii s ma scald!

Dar vai! Mai sunt in inchisoare inca?

In asta gauri de zid, ca de osanda?

In care chiar lumina cerului doar tulbure ajunge.
Prin geamuri zugrdvite ea strapunge.
Impresurat de tomuri sunt, de teancuri invechite,
Roase de molii si de praf acoperite.

Aceasta incapere afumata

Incinsi cu hartie pan' la bolta ei inalt,

De instrumente plind, unde stai

Imprejmuit de sticle si retorte, de unelte
Gospodaresti aduse din strdbuni anume.
Aceasta-i lumea ta! Asta se cheama lume!

Si mai intrebi cum inima se strange

In pieptul tiu, golindu-se de singe
Si-umplandu-se de teama?

Si de ce Durerea, incercindu-te, o stavila iti e?
In locul vesnicei naturi, in care

Ne puse Dumnezeu ca sub un verde pom,
Pe tine te-mpresoard-n mucegaiuri

Schelete doar, de dobitoace si de om.
Ridica-te si fugi! Afara-n larga zare!
Aceastd carte plind de secrete

De Nostradam, el insusi, scrisd,

Nu-ti este indeajuns o indrumare?

Al sd pricepi din ea al stelei mers in zare.
Iar cina natura te indreapté,

Puterea sufletului se desteapta,

Intelegand cum duhul altui duh vorbeste.
Zadarnic o gandire seacd

Aici sacrele semne-{i lamureste.

Voi spirite, pe 1angd mine cand plutiti,
Raspundeti-mi, de-ar fi sa m-auziti!

(Deschide cartea la intamplare si vede semnul macrocosmului).

Ce voluptate din ce vad imi vine

Prin simturi, ah, prin toate dintr-o data!

O fericire tdnara si sfAnta simt

Suind cu foc prin nervii mei, prin vine.

A fost un zeu cel ce a scris astfel de semne,
Ce-mi ogoiesc tumultul dinduntru,

Ce-mi umplu inima de bucurie,

Ce-mi dezvilesc in talcuri tainice si demne
Jur imprejur puterile naturii?

Sunt eu un zeu?

Lumind mi se face mie.

In trisiturile acestea pure

Natura insdsi in puterea ei se da pe fata.
Acu de-abia pricep a inteleptului povata:
«A duhurilor lume nu-i ascunsa,

Doar mintea ta si inima-s inchise.
Ridica-te, discipole, fira méhnire

Si scalda-ti pieptul in aurorele deschise!»

(El priveste semnul indelung.).

Cum toate se-ntretes spre un intreg

Si lucrurile, unu-ntr-altul, cum se-aleg!
Puterile ceresti, tot coborand si iar suind,
Galeti de aur una alteia-si intind.

Din ceruri se perindd la pamant

Cu aripi binecuvantare-mprastiind

Si armonie-n lume raspandind.

Spectacol far-asemanare! Vai, dar numai un
Spectacol pentru dorul meu amarnic!
Unde te prind, Naturd infinita?

Unde, voi sani? Izvoare-ale Vietii,

De care-atarna ceruri si pamant,

Spre care pieptul ndzuieste insetat si frant,
Voi izvorati si adapati!

De-sete sd tanjesc zadarnic?

(Intoarce foile, in sild, si vede semnul duhului padmantu-

lui).

Cu totul altfel acest semn ma misca.

Duh al pamantului, tu-mi esti mult mai aproape.
Puterile in mine mai inalte cresc,

Jeratic vinul nou in mine isca.

Simt indriznealid sa m-avant in lume,

Durerea ei s-o port si fericirea,

Sa-nfrunt furtunile, si in scragnirea
Naufragiului sa nu ma clatin.(...)
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PARTEA A DOUA

Faust
(iesind din palat, pipdie usciorii si ascultd).

Sunt tarnacoapele. Le-aud. De bucurie strig!
Aud multimea robotind, paméantul

Cu sine insusi impacandu-1,

Talazurilor ea hotar le pune

Si marea-ncinge cu un dig.

Mefistofel
(aparte).

Tot numai pentru noi te ostenesti

Cu-aceste diguri in finutul tau de dune.
Cici pregatesti pentru Neptun, parcd anume
Mare ospat. Si el al apei diavol e.

Oricum sunteti pierduti. Stihiile

Cu noi alturi uneltesc complotul,

Spre nimicire merge totul.

Faust
Hai, veghetor!
Mefistofel
Aici
Faust
Fa tot ce poti,

Aduna lucrétori, gramada, cu duiumul,
Imbirbiteazi-i cu indestuliri, severitate,
Momeste-i, da-le zor! in fiecare zi

O veste vreau si am sau un semnal,
Cum se lungeste spornicul canal.

Mefistofel
(cu glas mai incet).

E vorba, daca sensul nu imi scapd,
Nu de-un canal, ci despre-o groapa.

Faust
O mlastina se-ntinde langa munte, nesfarsit,
Si infecteazi tot ce-am cucerit.
Baltoaca sd se scurgd, putreda, in mare.
Aceasta-ar f1 izbanda cea mai mare.
Un spatiu voi deschide multor milioane,
Sé locuiasc-aci, nu sigur, dar in libertate:
Sunt verzi campiile, si om si turma
Pe nou pamint, de tihnd, se indruma
Spre asezirile, pe cari pe dimbul falnic

Viteaz norod le-a ridicat stradalnic.
Intreziresc aici o tari-paradis —
Tnver§unat talazul bata in limanuri,
Ujide spartura face, ca sa cotropeascd,
Alearga obstea. Stirbitura s-a inchis.
Acestui rost ii sunt cu totul inchinat,
Mijeste incheierea-nalt-a-ntelepciunii:
Isi meritd viata. Libertatea-acela numai
Ce zilnic si le cucereste ne-ncetat.

Si astfel isi petrec aicea pe limanul
Primejdiei, copii si tineri,

Barbati, mosnegi, cu vrednicie anul.
As vrea sd vad asemenea devilmasie,

Sé locuiesc cu liberul popor pe libera campie.

Acelei clipe as putea sd-i spun, intéia oara:
Ramai, cd esti atita de frumoasd!

Cici urma zilei mele piméntene

Nici in eoni nu poate sé dispara.

Si presimtind o fericire, ce inalta se-nfiripa
Eu gust acum suprema clipa.

(Faust cade pe spate. Lemurii il cuprind
si-lintind la pamint.).

Mefistofel

Nici o placere nu-l indestuleaza, nici o fericire.
El vrea de amagiri, ce-s schimbdtoare, sé se {ina.

Dar cea din urma, de nimic, si goald clipa
Numaidecét doreste bietul s-o retina!

K.Enzikat. Ilustratie la tragedia lui
J. W. Goethe

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

29



PAGINI DE AUR ALE EPOCILOR INDEPARTATE

Cel ce atat de tare mi-se-mpotrivea! Mefistofel
Stapan devine timpul, zace-n pulbere mosneagul, Trecut! Ce prost cuvant!
Iar ceasul s-a oprit. De ce trecut?
Cor Trecut, nimic, imi sunt perfect la fel.
Aratatorul cade. Ca miezul noptii tace. La ce mereu creafia eterna?!
Si a trecut. Se pierde in nimic creatul, rostogol.
’ «Trecut». Din asta descifrezi vreun rost?
Mefistofel E ca si cum nici n-ar fi fost.
SavArsitu-s-a. Dar ca si cum ar fi, se-nvarte in ocol.
’ Acestora eu le prefer eternul gol. (...)
Cor (Traducere de Lucian Blaga)
Trecut!.

Constientizare. 1. In ce domenii a creat marele geniu J. W. Goethe? 2. Descoperiti istoria creatiei lui
Faust, sursele sale mitologice si literare. 3. Care a fost esenta pactului uman cu diavolul, despre care
se povesteste in tragedie? Cum s-a realizat acest pact si care a fost rezultatul? 4.Cum a inteles Faust
«clipa minunata» la inceputul si la sfarsitul operei? Activitatea de cititor. 5. Cititi expresiv primul mo-
nolog al lui Faust. In ce domenii de activitate el a obtinut succese semnificative? De ce nu era multumit
de cunostintele pe care le-a obtinut? 6. Gasiti randurile in care eroul isi exprima: a) nemultumirea fata
de sine; b) dorinta de a descoperi ceva nou. 7. Folosind primul monolog al lui Faust, formulati scopul
eroului. Selectati cetate. 8. Cititi scenele din prima parte, unde Mefistofel il ispiteste pe Faust prin: a)
betie; b) divertisment; c) femei; d) tinerete vesnica. Ce face eroul sa iasa din aceste incercari? 9. Cititi
ultimul monolog al lui Faust. Cum credeti eroul intr-adevar a facut ceea ce voia? Explicati cuvintele si
comportamentul lui Mefistofel in timpul acestui monolog. 10. Cititi scena «Faust Tn birou» si ascultati
fragmentul din opera Iui S. Guno. Faceti o comparatie. Valori umane. 11. Ce folos a dorit s& aduca
Faust umanitatii? In ce a v&zut valoarea activitatilor sale? 12. Completati in caiete tabelul «Realizarile si
greselile lui Faust». Comunicarea. 13. Discutia «Cine a invins — Faust sau Mefistofel?» Noi — ceta-
teni. 14. Studiati prefata la traducerea lui |. Franko «Faust» de J. W. Goethe (l. Franko Opere: Culegere
de opere in 50 de vol. — K., 1980. — T. 26. — P. 155-160). Care, dupa I. Franko, este importanta operei
lui J. W. Goethe? 15. Gasiti informatii despre traducerile ucrainene si roméane ale operelor lui J. W. Go-
ethe. Cititi fragmentele preferate. Tehnologii moderne. 16. Folositi Internetul pentru a gasi informatii
despre Nostradamus, a carui lucrare este amintitéd in primul monolog al lui Faust. 17. Gasiti semnul
macrocosmosului, pe care I-a vazut Faust intr-o carte. Cum intelegeti conceptul de «macrocosmos»?
Cum credeti, a cunoscut macroscosmosul Faust in finalul operei? Expresii creative. 18. Scrieti un eseu
pe tema: a) «Faust si Margarita: dragoste sau tragedie»; b) Faust si Wagner; c) «Faust si Mefistofel» (1 pe
alegere). Lideri si parteneri. 19. Pregatiti intrebari pentru victorina «Tragedia «Faust». Participati la acest
joc colectiv. Mediul si siguranta. 20. Desenati o harta cu calatoriile lui Faust. Comentati ce pericole si ispite
a intalnit in drumul sau. A reusit eroul sa le depaseasca? Invétdm pentru viata. 21. Exprimati-va parerea
«In ce consta sensul cunoasterii?» (Conform tragediei Faust). 22. Imaginile lui Faust si Mefistofel au multe
ipostaze. Exista parerea (lui D. Drozdovsky s.a.) ca Mefistofel este intruchiparea gandirii «demonice,
careia ii este specific pragmatismul, iar lui Faust — o gandire ireald, care cauta sa cunoasca universul
si, prin urmare, castiga Mefistofel. Aduceti argumente pentru a confirma sau a respinge aceasta teza.
Determinati pozitia. Cum credeti, ce intelect (real sau ireal) predomina acum in societate?

1 4
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«FAUST» IN CINEMATOGRAFIA CONTEMPORANA

LEONE D'ORO ALLA 68°MOSTRA DI VENEZIA 2011

... bupaEm
ALEXANDER SOKUROV
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Afis la filmul «Faust»
(reg. O. Sokurov, 2011).

Secvente din filmul «Faust».
In rolul lui Faust — J. Tsailer
(reg. O. Sokurov, Rusia, Germania, Franta, Marea
Britanie, Japonia, Italia, 2011)

Filmul lui O. Sokurov «Faust» (2011), este
creat dupa motivul capodoperei mondiale, cu
acelasi titlu, — tragedia lui J. W. Goethe, este
numitd rebus si enigma, deoarece regizorul in-
terpreteaza in felul sau ideile autorului. Filmul
este difuzat in limba germand, rolurile sunt in-
terpretate de actori germani. Astfel regizorul
a incercat sd se apropie cat mai mult de sursa
originala. Dar in film, timpul si spatiul sunt
prezentate intr-o anumitd dimensiune. In fata
spectatorilor nu apare epoca medievald, ci epo-
ca Germaniei lui Goethe, locuita de doamne de
poveste, medici, soldati si creaturi mitologice.
Actorii principali — doctorul Faust, Mefistofel,
Margarita, Wagner — difera de chipurile tradi-
tionale, care erau stabilite in multe interpretari
literare, de arta, muzicale si teatrale, atat prin
aspectul exterior, cét si interior.

1. Cum s-au schimbat personajele tragediei
«Faust» de J. W. Goethe in cinematograful
modern? Descrieti-le.

2. Povestiti despre alte reflectii cunoscute

ale nemuritoarei opere n arta.
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MODERNISMUL

PRINCIPIILE ESTETICE SI CONCEPTUALE ALE MODERNISMULUI,
INOVATIA ARTISTICA

Modernistii au adus o noua viziune asupra omului si
au cautat noi mijloace de reproducere a lumii complexe.

H. Ortega-i-Gasset

Sfarsitul sec. XIX — inceputul secolului XX — o epoca a schimbarilor globale in literatura si cul-
tura mondiala, asociate cu o intelegere fundamental noua a artei si a relatiei ei cu existenta umana.
Arta pierde functia de imitatie a vietii, este eliberata de dependenta sociald, motivul principal este
libertatea de exprimare a artistului si inovatia activd in domeniul creativitatii artistice. La inceputul
secolelor XIX-XX a avut loc schimbarea formelor artistice. Romantismul si realismul au trecut pe
al doilea plan, cedand locul unei noi tendinte — modernismul, care a devenit o expresie esteticd a
revolutiei spirituale si a dominat in secolul XX. In a doua jumitate a secolului XIX — inceputul seco-
lului XX o mare influenta asupra artei au avut teoriile filosofice ale lui A. Schopenhauer, E Nietzsche,
A. Bergson si S. Freud.

Estetica lui A. Schopenhauer. Arthur Schopenhauer (1788-1860) este un filosof-idealist ger-
man. Operele sale, «Lumea ca vointd si reprezentare» (1819), a devenit deosebit de populard in a
doua jumitate a secolului XIX. Filosoful a scris despre ofensiva «haosului nelinistit si iremediabil».
Deasupra existentei, dupd cuvintele sale, predomind inconstientul, care provoaca absurditatea si ca-
tastrofa din lume. Este imposibil de a o cunoaste si de o depasi cu ajutorul legilor intelectuale si, prin
urmare, depasirea limitelor inconstientului nu poate fi decit o aprofundare in intelect, contemplarea
inconstientului fara participarea la procesele sale, adica «reprezentare», dar nu «actiune directd».

A. Schopenhauer a distins trei ipostaze umane: esenta exterioara si interioara (sdnitate, putere,
frumusete, temperament, morald, intelect), care are bunuri materiale si cine este persoana in viziu-
nea altora. «Trdind chiar in aceleasi conditii, oamenii ajung in diferite lumi, —
a scris filosoful. — Lumea, in care trdieste omul, depinde de modul in care o
intelege, adica de particularitatile creierului; potrivit caruia lumea pare saraca,
plictisitoare si vulgara, si dimpotriva — bogata, plind de frumusete si maretie
«Reprezentarea», dupd pdrerea lui A. Schopenhauer, este obiectul principal al
artei. Filozoful a afirmat prioritatea intuitiei creative, estetismul «reprezentéri-
lor» in locul artei realiste.

Filosofia lui F. Nietzsche. Filosoful si scriitorul german Friedrich Niet-
zsche (1844-1900) — creatorul conceptiei de «filozofie a vietii» si alte teorii

L. S. Rull
Portretul lui originale despre artd, istoria culturii si dezvoltarea societatii. Categoria cen-
A. Schopenhauer,  trald a doctrinei sale este viata, care este eliberata de materialitate si este o for-
1815 ma de manifestare a «legii cosmosului». E Nietzsche a prezis inceputul unei
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PRINCIPIILE ESTETICE SI CONCEPTUALE ALE MODERNISMULUI, INOVATIA ARTISTICA

crize globale: «Toatd cultura noastrd europeand... se indreapta spre catastro-
fa», — scria el. Decaderea vietii el a vazut-o in sldbirea credintei, pesimismu-
lui, neglijarea valorilor morale. Dar, catastrofa mondiala filosoful german a
confruntat-o cu omul. «Au murit toti zeii, a rimas doar omul» — scria el, sld-
vind cultul «supraomului», cdruia trebuie sa i se supuna pamantul, natura si
societatea. F. Nietzsche a proclamat prioritatea omului — puternic, mandru,
increzut in puterile sale, de care depinde viitorul. Numai omul cu vointa lui
si cu fantezie bogata, poate patrunde in misterele universului si poate invinge
haosul existentei. Ideile nietzscheene au influentat foarte mult formarea mo-
dernismului. Modernistii au acceptat ideile lui Friedrich Nietzsche, despre
multilateralitatea si valoarea vietii umane a individului ca centru si scop al
universului, capacitatea sa de a «crea noi lumi», despre necesitatea de a re-
nunta la rationalism si cautarea unor noi forme de cunoastere a existentei.
Intuitionismul lui A. Bergson. Filozoful francez Henri Bergson (1859-
1941) a fost fondatorul intuitionismului (din latina intuitivo — imaginatie,
contemplare) — directie, care absolutizeaza intuitia ca un moment de cuce-
rire a lumii prin imaginatia creatoare, care contribuie la perceptia sa estetica
si apreciere. Cunoasterea cea mai inalt, filosoful a numit retrairea si intuitia
individuala, iar arta — este o formd de cunoastere a lumii, deoarece sursa
imaginatiei artistici — este sufletul omului, irepetabil si unic. A. Bergson
credea ca gandirea nu este capabila sd inteleaga esenta profunda a vietii, omul
«se supune numai intuitiei». Filosoful a subliniat necesitatea de a cduta noi
forme estetice, care sunt capabile sa reflecte impresiile si sentimentele omu-
lui. Ideea lui A. Bergson a avut o influentd deosebita in poezia modernista.
Psihanaliza lui S. Freud. Medicul austriac Sigmund Freud (1856-1939)
a fost autorul teoriei psihanalizei. Cercetand cauzele proceselor psihice, el a
ajuns la concluzia cé este imposibil sd explicam, cu ajutorul factorilor mate-
riali, acte ale constiintei si subconstiintei omului. Savantul considera psihi-
cul o categorie individuala, care existd indiferent de conditiile materiale si

S. Freud

se conduce dupd legi speciale, care depasesc limitele intelegerii umane. Potrivit lui S. Freud, asupra
sufletului omului, atidrna conflictele interioare, conduse de dorinta de placeri si dorinte subconsti-
ente. Procesele psihicului uman — sunt dezvoltarea moralei, artei, religiei, statului, etc. Arta, dupa
parerea filosofului, reflecta conflictele interne ascunse, procesele profunde ale psihicului uman. in
acest aspect, el a considerat arta, un mijloc de cunoastere si un tratament psihic al personalitatii si al
societatii. Teoria lui S.Freud a influentat cautarile estetice ale multor scriitori-modernisti, precum si

unele tendinte moderniste, inclusiv suprarealismul.

INFLUENTA TEORIILOR FILOSOFICE ASUPRA DEZVOLTARII MODERNISMULUI

1. Constientizarea catastrofei mondiale si necesitatea de a o cunoaste prin metode noi (irationale).

2. Intuitia creativd poate patrunde in misterul existentei.

3. Cunoasterea superioard — nu este stiinta, ci creatia artistica.

4. Omul este inzestrat cu o libertate deosebitd, capabila sd creeze o lume noud, diferita de cea exterioara.

5. Lumea depinde de imaginatia omului, de vointa sa creativa.

6. Procesele psihice complexe ale constientului si inconstientului sunt obiecte ale artei.
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MODERNISMUL

Cerinte estetice ale modernismului. Baza modernismului timpuriu in literatura a fost creatia
romanticilor. Atitudinea modernista este ascunsa in insisi natura romantismului, de la care moder-
nistii timpurii au preluat respingerea realitatii josnice, opozitia fata de lumea nonspirituald a fortelor
spiritului si a artei unei persoane independente, stabilirea libertatii creative a artistului, dezvoltarea
naturii simbolice a artei, crearea unei noi realitéti artistice.

Cercetdrile romantice ale lumii, spre deosebire de viata cotidiana, dorinta de a intelege sensul
existentei spirituale, de a atinge idealuri inalte, a adus la aparitia unei noi tendinte, care a fost de-
monstrata de creatia scriitorului francez Charles Baudelaire (1821-1867) — romantic si fondator al
modernismului. In culegerea sa «Florile riului» traditiile romantismului sunt reflectate prin negarea
lumii pamantesti, lipsita de valori spirituale. Poetica contrastelor, caracteristica poeziei scriitoru-
lui, apartine romantismului. Sufletul omului in imaginea poetului — este o combinatie de principii
contradictorii, locuinta lui Dumnezeu si a diavolului, locul luptei dintre bine si rau, fizic si spiritual.
Contempland realitatea inconjuratoare, scriitorul a incercat sa afle continutul ascuns al obiectelor si
fenomenelor, sa stabileasca legdturi care ar trebui sd contribuie la intelegerea continutului spiritual
general al lumii. Formarea poeticii moderniste a fost identificata in poezia «Corespondente», in care
sunetele, mirosurile si culorile sunt combinate intr-o singurd imagine a lumii.

Céutarile creative ale altor poeti din a doua jumatate a seco-
lului XIX, de asemenea au contribuit la aparitia modernismu-
lui. In aceasti perioada, apar diferite scoli, comunitéti, tendinte
prin care scriitorii sunt uniti de ideea «artei pure», a eternului
si frumosului, indiferent de multime, mizeria si haosul contem-

poraneitatii (grupul «Parnas» scoala «artei pure» in poezia rusa
s.a.). Inlocul imaginii romantice a unui cAntéret-profet in literatu-
rd vine imaginea poetului-maestru, poetului-filozof, poetului-es-

{

PN |
Charles Baudelaire
tet. [ar contemplatia a fost inlocuité de naratiunea plastica, iar mai

tarziu — de reproducerea lumii interioare a personalitatii, mai va-
loroasd decét realitatea. In poezia romantici ucraineana la sfarsi-

Lies

Fleurs

du Mal

tul secolului XIX de asemenea sunt evidente tendinte moderniste,
care demonstreaza creatia lui I. Franko, Lesya Ukrainka si altii.
La sfarsitul secolului XIX pentru literatura a fost caracteris-
ticd diversitatea cautdrilor. Totusi, multi artisti au fost uniti prin
dragostea pentru frumusete si dorinta de a cunoaste esenta spi-

K. Svabe. Coperta . y L. . o ] .
rituald a omului si a lumii, care a dus la aparitia modernismului.

cértii lui Ch. Baudelaire
«Florile raului». 1900 Revolutia spirituala in artd. Modernismul (fr. modern —

modern, cel mai nou) — este o denumire generald pentru noile
tendinte literar — artistice a directiei nerealiste, directie care a

Modernismul ucrainean

Modernismul ucrainean a fost format nu numai sub influenta tendintelor filosofice si ar-
tistice ale Occidentului, ci si pe baza traditiei interne, in special a «filosofiei inimii» lui
G. Skovoroda. «Adevarul omului — a scris el — este inima omului, inima profunda — care
o poate cunoaste doar Dumnezeu, ca si gandurile noastre», simplu spus sufletul, dincolo
de care suntem o umbra moarta». Deosebit de actuala «filozofia inimii» a fost in secolele XIX—XX sub
influenta «filozofiei vietii» europene. La intersectia lor s-a format modernismul ucrainean. in Ucraina,
modernismul a aparut la inceputul secolului XX in creatia lui M. Voronyi, O. Olesy, M. Kotiubinsky,
M. Hvylovy, M. Zerov si allii.
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PRINCIPIILE ESTETICE SI CONCEPTUALE ALE MODERNISMULUI, INOVATIA ARTISTICA

aparut ca o respingere a formelor si esteticii traditionale ale trecutului. Modernismul a aparut in anii
1860-1870 in Franta (Charles Baudelaire, P. Verlaine, A. Rimbaud, S. Mallarmé), in curind raspan-
dindu-se in Belgia (grupul «Belgia Tanédra»), Polonia («Polonia Tandra»), Rusia (J. Anensky, O. Blok,
Briusov, A. Ahmatova, B. Pasternak, O. Mandelstam), Austria (R. M. Rilke) si alte tari. In cele din
urma a devenit una dintre caracteristicile decisive ale literaturii secolului XX.

Formarea modernismului este asociatd cu o noud viziune a omului si a artei. Omul devine falnic
si interesant pentru artisti. Ei l-au pus in centrul operei lor, ficaind lumea lui interioara obiectul prin-
cipal al artei. Sentimentele, impresiile, experientele au atras atentia modernistilor, care au declarat
omul cea mai mare valoare de pe Pamant. Cunoasterea legilor constiintei umane si subconstientu-
lui — este vocatia principala a artistilor modernisti. Personalitatea pare extrem de magnifica in ceea
ce priveste dezvoltarea spirituald, individuald si in acelasi timp contradictorie si neprotejata in fata
Universului. Eroii operelor de asemenea nu mai erau «tipuri sociale», acum ei sunt «simptomele
spirituale» ale timpului lor, «camertoni» ai realitatii deosebit de emotivi.

Una dintre particularitatile specifice ale epocii secolului XX este interactiunea dintre diferite
tipuri de artd. De exemplu, pictura metaforica a lui P. Picasso a influentat asupra manierei creative a
lui Guillaume Apollinaire, P. Eluard, B. Sandrara; creatia artistilor impresionisti — asupra practicii
artistice a lui P. Verlaine, A. Rimbaud, K. Hamsun, O. Olesy, M. Voronyi s.a.; sculptura lui O. Ro-
din — asupra poeticii lui R. M. Rilke; estetica cubistilor — asupra limbii si compozitiei operelor lui
G. Stein,V. Maiakovski, G. Apollinaire; receptia cinematografica — asupra romanelor despre «fluxul
constiintei» de J. Joyce, M. Proust s.a.

In modernism, opera de arti este perceputi ca o lume independenti, perfecti, care are o valoare
proprie. De aceea, arta cautd noi forme de creatie, diferite de cele traditionale. Pe parcursul secolului
XX arta este in cautarea unui nou limbaj, elementelor compozitionale, mijloacelor imaginii artistice.
Cautarile estetice active au fost evidentiate in picturile lui de P. Cezanne si P. Picasso; poeziile lui
G. Apollinaire, T. S. Eliot si R. M. Rilke; piesele lui P. Diaghilev, Vs. Meyerhold, L. Kurbas; muzica lui
M. Ravel si L. Stravinsky; filmele lui J. Griffith, S. Eisenstein, O. Dovjenko s.a.

Arta a inceput sa acorde mai multa atentie problemelor ideologice, incercdnd sa determine lo-
cul personalititii in univers, legilor generale ale evolutiei spirituale a omenirii, factorilor morali
de dezvoltare a civilizatiei. Ideile lui F. Nietzsche, A. Bergson,
Z. Freud au fost aplicate artistic in operele moderniste. Ade-
sea scriitorii insisi erau filozofi, care combinau in creatia lor
gandirea conceptuald si imaginea artistica (filosoficd), (V. Ro-
zanov, Jean-Paul Sartre, A.Camus s.a.).

In timpul «revolutiei artistice» a aparut incd o caracteris-
ticd care a determinat dezvoltarea culturii secolului XX. Este
o miscare de la analizd la sintezd la nivelul structurii artisti-
ce a operei. In literatura se foloseste principiul multitematic,
elemente de combinare a diferitor planuri de timp si spatiu,
asamblare, s.a. Un astfel de sintetism a contribuit la intelegerea
lumii subiective si obiective, ca un tot intreg, multilateral si
ambiguu.

In literatura modernistd are un rol semnificativ — mito-

logia. Cu ajutorul mitului, scriitorii cautd si intelega logica
dezvoltarii lumii, sa dezvéluie misterul evolutiei spirituale a P, Sezann. Madam Sezann
omenirii, sa reproduca modele universale ale existentei. in florarie. 1891
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MODERNISMUL

Principala atentie in operele moderniste este axatd
pe reprezentarea esentei profunde a omului si pe proble-
mele eterne ale existentei, cdutarea ciilor de iesire din
limitele concretului, al istoriei (caracteristic realismului
si naturalismului), posibilitatea obtinerii «generalitatii»,
deschiderea tendintelor spirituale universale ale omeni-
rii.

Modernismului 1i sunt caracteristice inovatiile din
continut si formd, si de asemenea este accentuat conven-
tionalismul, care reflectd nu numai individual -concret
unele tendinte de dezvoltare, dar si in general. In opere-
le moderniste se combind constientul si subconstientul,
terestru si cosmic, care se realizeaza in primul rand in
plan psihologic — in sufletul personalititii, care cauta sa
inteleaga esenta existentei sale din punctul de vedere al
eternitatii.

P. Picasso. O familie de comedianti
(acrobati). 1905

CARACTERISTICILE MODERNISMULUI

1. Crearea unei noi realitati artistice, diferita de realitatea din jur, experimente artistice (joc literar) cu aceastd
noud realitate.

2. O atentie deosebita pentru lumea interioara a personalitatii.

3.1se acorda prioritate intuitiei creative in cunoasterea lumii.

4. Intelegerea literaturii ca stiintd suprema, care poate patrunde in profunzimea personalititii si a lumii, pentru
ale inspira.

5. Imersiunea in adancurile psihicului uman, subconstientul.

6. Omul nu este un «tip social», ci un «simptom spiritual» al unei epoci.

7. Experimente indrdznete in domeniul formei, poeticii si limbajului.

8. Interactiunea dintre artd si filozofie, precum si diferite tipuri de arta.

9. Mitul — o metoda de cunoastere a lumii.

10. Aspiratia de a descoperi ideile «eterne» care pot transforma lumea in conformitate cu legile frumusetii si

artei.
ETAPELE MODERNISMULUI
Modernismul timpuriu Modernismul tarziu
(ultima treime a secolului XIX — anul 1910) (din anul 1910 pana in ultima treime a secolului XX)
Impresionism, simbolism, neoromantism Acmeism, imagism, existentialism s.a.

Specificul modernismului ucrainean

Modernismul, in Ucraina, a avut propriile particularitati de dezvoltare. Scriitorii ucraineni
acorda prioritate criteriului estetic, fara a uita rolul lui in procesul general-national. Factorul
national a avut un rol important in formarea modernismului ucrainean, care a determinat
originalitatea sa pe fundalul artei mondiale a secolului XX.

36
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PRINCIPIILE ESTETICE SI CONCEPTUALE ALE MODERNISMULUI, INOVATIA ARTISTICA

Modernismul timpuriu. Reprezentantii curentelor timpurii ale modernismului renuntd la ima-
ginea «viata in formele vietii». Problematica estetica devine importanta in creatia scriitorilor. Opera
artisticd nu este «un mijloc de intelegere si educatie sociala», ci o manifestare a libertatii creative a
artistului. O personalitate independenta si bogatd spiritual, gdndurile ei, impresiile, constiinta deter-
mina dezvoltarea subiectului, ce trece in plan de autoconcentrare si autocontemplare. Modernismul
timpuriu respinge traditia realismului §i naturalismului secolului XIX. Dar a fost destul de diferita
atitudinea sa fata de romantism, sistemul pe care nu-l foloseste ca sursd. De la romantism, moder-
nistii timpurii preiau respingerea realitatii imperfecte, opozitia fata de realitatea materiald, a puterii
spiritului si a artei, poeticii contrastelor.

Modernismul tarziu. Mai tarziu, scriitorii au trecut de la pozitia negarii dispretuitoare a rea-
litatii la insusirea ei. In anii 1910-1920, in operele moderniste (F. Kaftka, M. Bulgakov, R. M. Rilke,
G. Apollinaire, A. Ahmatova, B. Pasternak, M. Hvylovy, G. Kosinka etc.) se observa tendinta spre
«poetica sintezei», imaginea existentei lumii moderne in complexitatea si varietatea ei. In general,
traditiile culturale inspirau cautarile moderniste.

Corelatia modernismului si avangardismului. Termenul «avangardism» (din franceza
avant-garde, adica inaintea garzii) este folosit pentru a defini «curentii de stanga» din arta. El s-a
dezvoltat activ la inceputul secolului XX. In ceea ce priveste avangardismul, nu existi unanimitate
in critica literard: unii cercetatori cred cd avangardismul este una dintre ramurile modernismului, in
timp ce altii i dau independenta. Avangardismul este o manifestare a inovdrii in arta in majoritatea
cazurilor radicale si chiar extreme. O caracteristicd specificd a sa este negarea inerenta a traditiilor
vechi, experimente indrdznete in domeniul genurilor, stilului, limbajului, compozitiei etc. Acest lu-
cru este evidentiat de futurismul rusesc, expresionismul german, suprarealismul francez. Experi-
mentele avangardistilor nu au fost intotdeauna clare contemporanilor, dar nu poate fi negatd contri-
butia lor la reinnoirea si imbogatirea mijloacelor figurativ-expresive ale artei. Scriitorii remarcabili
ai avangardismului au fost G. Apollinaire, V. Maiakovski, M. Semenko, G. Trakl si altii.

Tendintele moderniste au fost importante pana in ultima treime a secolului XX, pana cand a
aparut un nou fenomen — postmodernismul.

Constientizare. 1. Descoperiti etapele specifice dezvoltarii modernismului. 2. Explicati legatura dintre
romantism si modernism. 3. Ce idei filosofice au influentat formarea modernismului? Activitatea de
cititor. 4. Cititi poezia lui Ch. Baudelaire «Corespondente». Explicati de ce aceasta opera este consi-
derata Tnceputul formarii noii poetici a modernismului. 5. Amintiti-va poeziile lui P. Verlaine, A. Rimbaud
si dramele J. Ibsen, B. Shaw, M. Maeterlinck, pe care le-ati citit. Ce caracteristici ale modernismului au
aparut in ele (folositi ca exemplu o opera la alegere)? Valori umane 6. Descoperiti noua atitudine fata
de om si artd in modernism. Comunicarea. 7. Alcatuiti tezele discursului pe tema «Modernismul — o re-
volutie Tn cultura spirituala a omenirii». Noi-cetateni. 8. Identificati specificul modernismului ucrainean,
numiti reprezentantii sdi remarcabili. Tehnologii moderne. 9. Folosind Internetul, pregétiti o prezen-
tare despre unul dintre reprezentantii modernismului in literatura, pictura, muzica, teatru (la alegere).
invatam pentru viata. 10. Prin ce, dupa parerea voastrd, se deosebesc romanticii, realistii si mo-
dernistii? Formulati particularitatile opiniilor lor despre viata, despre lume, despre om. Opiniile carui
scriitor coincid cu ale voastre?
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MODERNISMUL
PROZA MODERNISTA LA INCEPUTUL SECOLULUI XX

Operele din acea perioadi adesea amintesc nu numai biografiile
spirituale ale autorilor, dar si a intregii lor generatii, care au trdit in
epoca marilor catastrofe, sperante si dezamagiri.

K. Sahova

Noile cai pentru arta cuvantului in Europa, la inceputul secolului XX, au fost deschise de cétre
scriitorii F Kafka, ]. Joyce si M. Proust. Ei sunt considerati fondatorii modernismului in domeniul
prozei artistice. Mijloacele imaginilor realiste nu ii mai satisfaceau pe artisti, in opere principala
atentie era indreptata spre alta realitate — spirituald, pur individuala. De aceea, in acea perioada
apar romanele, povestirile, eseurile si alte specii ale «fluxului constiintei», care au oferit posibilitatea
de a arata cursul proceselor ascunse care au loc in profunzimile «eului» uman.

«Fluxul constiintei». Acest termen apartine filosofului si psihologului american W. James, care
1-a folosit pentru prima data la sfarsitul secolului XIX. El a negat existenta realitdtii obiective, con-
firmand prioritatea constiintei omului, care apare ca un rau, in care gandurile, sentimentele si aso-
cierile se schimbéd permanent, si se impletesc himeric. Deci, «fluxulul constiintei» este un mijloc de
reprezentare a psihicului uman, ca un proces complex si fluid.

Folosind realizarile prozei psihologice a lui L. Tolstoi, J. Conrad, H. James, J. Meredith, scriitorii
europeni de la inceputul secolului XX, din ce in ce mai mult se aprofundeaza in lumea interioara a
personalitatii, tind sa isi concentreze atentia in mod special asupra nivelului preverbal, acolo unde
imaginea trebuie sa exprime gandul incd neformat si unde logica oricarei gramatici inceteaza sa se
manifeste. Scoala literard a «fluxului constiintei» a aparut in anii 1910-1930 in creatia lui J. Joyce,
M. Proust, V. Wolf s.a. Scriitorii au folosit numeroase amintiri, monologuri interne, diverse asociatii,
abateri lirice pentru a dezvilui viata spirituala complexa a omului.

Scriitorul irlandez James Joyce (1882-1941) a fost unul dintre fondato-
rii prozei moderniste. In operele sale, el a redat existenta spirituala intensa
a personalitétii, care combind diferite planuri culturale, de timp si spatiu.
Culegerea «Oameni din Dublin» (1914) include nuvelele din 1903-1905, in
care incearcd sa demonstreze «paralizia spirituald» a societatii si soarta tra-
gicd a omului in conditii critice. Este cunoscut indeosebi pentru romanul
«Ulise» (1922). Acest roman este capodopera modernismului in literatura,
care a imbogitit tehnica romanului cu figuri noi.

Scriitorul francez Marcel Proust (1871-1922) — autor al epopeei «In
J. James cautarea timpului pierdut». Prima parte «Partea dinspre Swan» a fost pu-
blicata in 1913 si la inceput nu a avut succes printre cititori, dar mai tarziu
criticii literari au recunoscut acest roman un model al prozei moderniste.

Eroul principal al operei — baiatul Marcel, prin chipul caruia isi reda
autobiografia. M. Proust a transformat personalitatea autorului in obiectul
si subiectul romanului, folosind principiile impresionismului: «Totul este
in constiintd», «Impresia este un criteriu al adevarului», «Lumea este asa
cum o simtim». Acest lucru permite autorului nu numai sd povesteasca
despre viata unui baiat real, ci mai presus de toate sd recreeze starea spi-
rituald a personalitatii din timpul sdu in general, sa combine trecutul cu
prezentul, realul si imaginarul.

Indiferent de modul in care s-a schimbat viata naratorului, amintirea
lui se intoarce intotdeauna la primele impresii ale copilériei: oraselul Com-
M. Proust bray, plimbdrile pana la Swann sau pana la Ghermant (erau vecini), amin-
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PROZA MODERNISTA LA INCEPUTUL SECOLULUI XX

tirile despre mirosul de ceai, prajituri, fosnetul ierbii si copacilor, etc. Structura romanului se bazea-
zé pe «lucrurile marunte ale vietii», care provoaca diverse sentimente si asociatii. Romanul nu are o
continuitate cronologicd, o claritate logicd. Dezvoltarea subiectului este determinat doar de «fluxulul
congstiintei» eroului, de gandurile sale, amintirile si impresiile sale. «Fluxul constiintei» nu se opreste
niciodatd, aceasta este singura viata reald a personalitatii, asa cum sustine artistul. Din acest motiv,
romanul «In ciutarea timpului pierdut», este numit de citre cercetitori o epopee subiectivd, careia ii
sunt atribuite astfel de caracteristici: imaginea lumii exterioare prin prisma viziunii eroului princi-
pal; calatoriile libere prin amintiri; problema instrdindrii si singurdtatea insolenta; constientizarea fi-
losoficé a temelor memoriei, timpului, culturii; precizarea starilor spirituale si a retrairilor. Conform
stilului, romanul poate fi numit impresionist, deoarece ca bazd nu are observarea obiectiva, ci im-
presia de la oameni, natura, monumente culturale. Eroul principal — artistul — intruchipeaza con-
templarea rafinata si nobild a lumii. Dar aldturi de el —sunt oameni brutali i josnici. In roman, sunt
descrise satiric viciile societatii franceze, unde crestea importanta valorilor materiale, nu spirituale.

In creatia scriitorului german Franz Kafka (1883-1924) de asemenea, sunt reprezentate proce-
sele de distrugere a culturii i moralitétii, instrainarea si singuratatea personalitétii, care se afla intr-o
situatie fard iesire. Acest lucru este confirmat in lucrarile sale «Metamorfoza» (1912), «Procesul»
(1925), «Castelul» (1926).

Eseul «Giacomo» (1914) de J. Joyce

Eroul principal- autorul insusi (numele italian James rasuna ca Giacomo). Acest lucru per-
.9 mite observarea starii spirituale a personalitatii din doua parti — din exterior si din interior,
sa comunice cu sine insusi. Scriitorul foloseste date autobiografice, dar le schimba continu-
tul si le generalizeaza astfel, incat opera devine filosofica, iar autorul — interpretul proble-
melor spirituale din timpul sau. Propria sa biografie — este doar un prilej de reflectie asupra esentei
vietii omului, aspiratiilor sale si dezamagirile, despre arta si cautarile sinelui in lume. Istoria dragostei se
transforma treptat intr-o istorie a sufletului, care cauta cunoasterea de sine si prin sine — cunoasterea
vietii. Giacomo — este o personalitate bogata si creativa din punct de vedere moral, lumea sa interioara
este nemarginita in expresiile sale. Eseul intruchipeaza conceptul modernist al lui Joyce, care a afirmat
caracterul unic si multilateral al naturii umane, capacitatea sa de a crea o alta lume minunata, care este
mai buna decét o realitate limitata spiritual. Opera are o compozitie fragmentara. Este construita ca un
«flux al constiintei» al eroului principal, care combina observatia, gandurile, amintirile, precum si frag-
mente de conversatii auzite, reminiscente culturale, citate din diverse opere. Timpul in eseu este condi-
tionat, nu se limiteaza doar la istoria dragostei reale. Pe parcursul operei, eroul trece printr-o evolutie
spirituald complexa, si, in sfarsit constientizeaza valoarea supremé- sa iubesti, fara a astepta raspunsul;
sa traiesti, chiar si atunci cand viata este lipsita de sens; sa creezi, in pofida tuturor circumstantelor; sa
ramai liber chiar si in spatiul limitat. In acelasi timp, scriitorul descrie cu ironie o «multime de palavragii»,
care asteapta «eliberarea sociala» si pune in opozitie puterea spiritului eroului.

Constientizare. 1. Cum intelegeti conceptul de «flux al constiintei»? 2. Cum este redat subiectul si
compozitia in operele «fluxului constiintei»? Activitatea de cititor. 3. Cum intelegeti conceptul de «stil
impresionist»? Numiti caracteristicile lui, folosind romanul lui M. Proust «In cautarea timpului pierdut».
Cum apare chipul eroului principal in el? Gasiti mijloace ale stilului impresionist. 4. Cititi eseul «Gia-
como» de J. Joyce. Care sunt motivele culturii mondiale in el? Valori umane. 5. in ce consts, dupa
parerea voastra, valoarea artistica a literaturii «fluxului constiintei»? 6. Cum credeti, de ce autorul men-
tioneaza in eseul «Giacomo» despre stema lui W. Shakespeare? Ce idee intruchipeaza acest simbol?
Comunicarea. 7. Comentati expresia din eseul lui J. Joyce Giacomo: «Dacéd ma iubesti — iubeste si
umbrela meay. fnvé;ém pentru viata. 8. Dupa parerea lui J. Joyce, adevarata libertate spirituala a
omului este posibild numai in sfera interioara — in lumea sentimentelor, descoperirilor lui Dumnezeu,
artei. Dar voi cum credeti? Exprimati-va parerea.
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PROZA GERMANA

o ‘o o

. Franz Kafka
1883-1924

Rézboiul ne-a condus intr-un labirint cu oglinzi curbate.
Ne sontacaim de la o perspectivd ingelatoare la alta. Prooro-
cii minciunosi si sarlatani, cu retetele lor ieftine de fericire, ne
inchid ochii si ne astupa urechile, iar noi, prin oglinzi, cidem
din ce in ce mai mult intr-un abis intunecat, de parca trapa este
deschisa.

F. Kafka

Franz Kafka s-a ndscut la 3 iulie 1883 in Praga (Cehia) intr-o familie evreiasca, care vorbea limba
germand. Tatal sau, Hermann Kafka, era negustor, avea un mic magazin de articole de mercerie, iar
mama sa Julia se ocupa de cresterea copiilor si isi ajuta sotul sa vanda maruntisuri de mercerie. Fa-
milia era saracd, de aceea pdrintii au muncit din greu pentru a oferi copiilor o educatie buna. Munca
grea si nenorocirile familiale (moartea a doi frati nascuti dupa Franz, surorile bolnave Gabriela,
Valeria, Otilia) au influentat formarea caracterului viitorului scriitor. Bdiatul permanent se simtea
singur si instrainat, asteptand mereu sa simta caldura si grija pdrintilor sdi, dar ei erau ocupati cu
afacerile de zi cu zi si erau indiferenti fatd de suferinta interioara fiului. Mai tarziu, FE. Kafka si-a
descris sentimentele, visele si aspiratiile nerealizate intr-o opera voluminoasé (de peste o suté de pa-
gini!) «Scrisoare tatalui» (1919). Tatél sdu insa nu a citit aceasta scrisoare. Gherman Kafka a devenit
pentru Franz intruparea lumii pragmatice, in care fiul sdu se sufoca.

Tanarul a studiat la gimnaziul german, apoi la Universitatea germana Charles-Ferdinand din
Praga. In 1906 a obtinut diploma de doctor in jurisprudenta, a lucrat ca avocat. Tatal a vrut ca fiul s
devind un partener in organizarea fabricilor de azbest, dar nu i s-a realizat dorinta. Cu timpul, fiul
s-a Indepdrtat si mai mult de tatal sdu, cdutand propria sa cale in viata.

Nu numai atmosfera familiard a influentat viziunea lui F. Kafka despre lume, dar si situatia so-
cio-politicd complexa din Europa la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX. Starea tensio-

nata a societdtii, pregdtirea pentru Primul razboi mondial, evenimente-
le militare, miscdrile revolutionare — toate acestea au cauzat generatiei
de atunci senzatia de neliniste profunda si lipsa de aparare. Lipsit de
sprijin spiritual si social, F Kafka si-a gasit singura cale de iesire — cre-

[Fran, 1 atia literara.
i Kegra La 22 octombrie 1902, F. Kafka a ficut cunostintd cu M. Brod, care
i e { a devenit prietenul sdu pentru o viatd intreagd. M. Brod a fost cunoscut
. in cercurile literare ca jurnalist si critic talentat, cel care {i va publica
postum lucrarile si ii va scrie prima biografie.
In 1911-1912 F. Kafka a scris prima versiune a romanului «Ameri-
ca», iar in 1912 — povestea «Metamorfoza». In mai 1913, in almanahul
«Arkadia», publicat de M. Brod, a fost publicatéd povestirea lui F. Katka
EELS Lo «Verdictul». Prima carte a artistului — o culegere de povestiri scurte
Coperta primei editii a «Contemplare» — a fost publicata in 1912. In 1914 scriitorul a inceput
romanului «Procesul» sé lucreze la marele roman «Procesul». Romanul «Castelul» (1922) este
de F Kafka. 1925 ultimul roman, pe care F. Kafka nu l-a terminat.
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PROZA GERMANA « FRANZ KAFKA

Ultimii ani ai artistului sunt foarte grei, deoarece este lovit de o boala grea, care i-a atacat plama-
nii. Se trateazd in Austria de tuberculozi, dar nu obtine rezultatul dorit. La 3 iunie 1924, F. Kafka a
murit in sanatoriul de langa Viena si este ingropat in Praga (Cehia).

In creatia lui F. Kafka, sunt incorporate noi tendinte ale literaturii artistice din Europa — «fluxul
constiintei», existentialismul, expresionismul, suprarealismul, realismul magic s.a. El a devenit in-
terpretul «labirintelor spirituale in lume si in sufletul uman in secolul XX», dupa cum scria M. Brod.

Nuvela «<Metamorfoza». Istoria creatiei. La 17 noiembrie 1912, duminica, agentul de asi-
t gurari Franz Kafka, era culcat pe pat si isi imagineazd ca el, neajutorat, std culcat, ca o in-
sectd cu multe picioare mici si nu se poate ridica. Chiar in acea zi scrie o scrisoare, adresa-
ta Felicei Bauer, in care artistul a remarcat ca «trebuie sa scrie astdzi o istorioara, care ma urmareste».

Cateva catastrofe teribile au avut loc anul acesta. La 15 aprilie 1912 s-a scufundat vaporul «Tita-
nic», mai mult de 1500 de persoane care au fost pe el, au murit. In octombrie 1912, a inceput primul
razboi balcanic, care a fost inceputul conflictelor globale intre tarile Europei si a precedat Primul
razboi mondial. Tensiunile din societate au crescut. E Kafka, in acel moment era angajat intr-o com-
panie de asigurdri, si se ocupd cu creatia literara. «Pentru mine a fost o viatd dubla teribild, iar unica
iesire este — nebunia», — scria el.

In nuvela «Metamorfoza» nu existi o imagine directa a evenimentelor istorice, dar autorul a
reprodus in forma simbolica sentimentul general de zbucium, al sortii imprevizibile, al instrdindrii
si lipsei de aparare a omului, care a ajuns intr-un labirint complex al vietii.

Metafora unei vieti cumplite. F. Kafka, in operele sale, a descris o lume artistica deosebita — ab-
surdd, cumplitd si de neinteles. Totul, ce se petrece in ea, nu are o explicatie logica, dar permite sa se
simta incdlcarea legaturilor spirituale, distrugerea moralitatii, aparitia haosului si a spaimei. Nuvela
«Metamorfoza» este un model al viziunii metaforice asupra vietii a artistului. La baza acestei opere
este pusd transformarea lui Gregor Samsa, un comis-voiajor obisnuit, care s-a transformat intr-o

| PLIMBARE LITERARA

Praga in perioada F. Kafka

Tn anul nasterii lui F. Kafka, Cehia facea parte din componenta Austro- Ungariei. Majoritatea populati-
ei din Praga erau germani, cehi si evrei, de aceea situatia sociala si culturala din oras era tensionata.
in toate institutiile oficiale conducerea apartinea austro-ungarilor. in Praga functiona teatrul german,
iar Universitatea Charles (una dintre cele mai vechi din Europa) a fost impartita in doua parti — Uni-
versitatea germana si Universitatea ceha. F. Kafka a studiat la Universitatea Germana din Charles
Ferdinand, unde predarea era in limba germana. Tn timpul Primului razboi mondial, in Cehia a fost
introdusa starea de razboi, a fost anulat dreptul la libertatea la adunari. Teama de denuntari, arestari,
crime a devenit o parte din viata de zi cu zi a oamenilor. Totodata, in tara s-a desfasurat miscarea
de eliberare nationald a cehilor, care, in 1918, a dus la T
formarea Republicii Cehoslovacia (T. Masaryk a devenit 'ﬁ_‘ '

primul ei presedinte). F. Kafka a fost martorul schimbarilor '
radicale pe harta Europei, prabusirea Austro-Ungariei, iar
germanii din Praga pierd toate posturile de conducere. Ve-
chea Pragé s-a schimbat rapid. in acea perioada, situatia
evreilor din Praga era foarte dificila. F. Kafka s-a nascut
intr-unul din vechile districte evreiesti. «Strazi intunecate,
pasaje misterioase, curti murdare, magazine galagioase...
Pasii nostri si privirile — sunt nesigure. In interior, tremu-
ram mereu si ne este frica de ceva... Acesta este fundul
neuniform al oceanului timpului, unde ne miscam ca n- Universitatea Charles din o. Praga

tr-un vis », a scris F. Kafka. ( Cehia) Fotografie modernd
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FRANE KALKR insectd monstruoasi. Intr-o dimineatd, cind s-a trezit, a vazut cd

r meTA MOR FOS'S s-a transformat brusc intr-o ganganie. Treptat, eroul pierde cali-

oy hones tatile umane, abilitatea de a vorbi, devine un monstru teribil care

y isi inspaimanta familia — tata, mama, sora. Nici inainte nu-i atré-

geau atentia, iar acum i mai mult s-au departat de el, este greu

pentru ei si-1 tind. In sfarsit, Samsa-insecti moare, eliberand fa-
aﬁé milia de griji.

La prima vedere, nuvela este fantastica, insd F. Kafka a fost im-

potriva faptului ca aceastd opera sa fie perceputa ca fiind fantasti-

vons €A «Metamorfoza» — este o metafora specificd lumii si procese-

e or spirituale, pe care a incercat sd le reproduca scriitorul intr-un

¥l
oortmritario

»  mod atat de neobisnuit. Principalul lucru din opera nu este insusi

ke

L:; procesul transformadrii, ci comportamentul oamenilor. Este foarte
surprinzator faptul cd Gregor Samsa, simtind schimbdrile fizice,
nu este surprins si nici macar nu se inspaimanta. El este ingrijorat

H. Ernandes. Copertanuvelei ¢4 nu va putea merge la lucru la timp. La inceput familia era ingri-
lui F. Kafka jorata de starea lui Gregor, dar au uitat repede ca el — este fiul si

«Metamorfozay. 1986 fratele lor si a intretinut mult timp familia. Se indeparteaza de el,

nu le pasd de problemele lui. Procuristul, care lucra cu Gregor, este
preocupat doar de faptul cd angajatului «pierdut» trebuie si-i gaseascd repede un inlocuitor.

Samsa acceptd greu transformarea sa fizica, dar si mai greu constientizeaza cd rudele nu il com-
patimesc. El avea grija de ei, inchiriase o casa decenta pentru pdrinti, visa sa castige bani pentru
studiile surorii sale la conservator. {i pirea ca in casa lor era pace, confort, intelegere, sprijin familial,
dar aceastd lume reala era himerica. Transformarea fantastica a lui Samsa dezvaluie adevarata va-
loare a tuturor relatiilor. Tatal se comporta cel mai aspru cu el: il bétea, il inchidea in camera. Sora

PLIMBARE LITERARA |

Nuntile, care nu a avut loc

La 13 august 1912 F. Kafka a venit pe strada Skorlupka, in Vechiul Oras (astfel este
numit un cartier din Praga) la prietenul sau M. Brod, pentru a discuta cu el editarea
culegerii «Contemplare». In vizita la M.Brod era o tanaré din Berlin — Felice Bauer.
Franz Kafka s-a indragostit de ea. Mai tarziu, indragostitii isi vor scrie sute de scri-
sori, numai pe adresa lui F. Kafka de la Felice, au venit mai mult de cinci sute. De
doua ori si-au anuntat logodna, dar nunta nu a avut loc. Lui F. Kafka 1i era teama sa
se casatoreasca, deoarece se gandea, ca nu va avea posibilitatea sa se ocupe de
creatia literara.

Tn sanatoriul lui Zhelez, F. Kafka si-a facut cunostinta cu Julia Vohritek. In 1919, a
avut loc logodna, dar tinerii nu s-au casatorit.

Jurnalista Milena Esenska a fost prima traducatoare a operelor lui F. Kafka in limba
ceha si noua sa pasiune. Relatia dintre ei nu a fost de lunga durata, desi ea a con-
tinuat sa-l iubeasca pana la sfarsitul vietii sale (a murit in lagarul de concentrare din
Ravensbruck, in 1944).

Dora Diamant, pe care F. Kafka a intalnit-o pe coasta Marii Baltice, a devenit ultima
dragoste a scriitorului si a ramas cu el pana la moartea sa in 1924. Ea a fost nevoita
sa paraseasca Polonia, din cauza persecutiei antisemite. Dora |-a sprijinit pe scriitor
si a insistat s& se stabileasca in Tel Aviv. Dar moartea i-a impiedicat sa-si realizeze
S\ planurile. «<Am fost condamnat la suferinta si singuratate, viata nu mi-a dat alta cale»,
D. Diamant a scris F. Kafka n caietul sau.
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Grete, la inceput, ingrijea insecta Samsa ca pe un grav bolnav, dar
apoi el a devenit prizonier, iar ea — un supraveghetor riguros,
care avea o plécere stranie. Mama, care il iubea pe Samsa, acum
il vizita foarte rar, ii era frica sa se uite la el i nu il poate proteja
de tatdl lui.

«Eul» hipertrofic al eroului percepe totul in jur cu o emoti-
vitate deosebita. Insecta-Samsa la inceput sperd ci cineva se va
interesa cum mananci sau cum se simte, dar mai tarziu se sme-
reste cu rolul de prizonier, incercdnd sd nu-si deranjeze familia.
In acest plan, gingania este mai umand decat oamenii.

Universul absurd. O mare importanta in opera are imagi-
nea spatiului artistic. Camera lui Samsa s-a transformat in in-
chisoare, in sfarsit — intr-o «cutie goala» si apoi intr-o gramada
de lucruri inutile si locul mortii. Eroul insecta se putea misca
doar intr-un cerc inchis. Dincolo de fereastra, «cerul cenusiu s-a HH dez 1l .

. Hernandez. Ilustratie
unit cu pamadntul cenusiu» si nimeni nu il poate elibera pe Samsa la nuvela lui E. Kafka
din inchisoare, chiar si familia refuzd si-1 ajute. Deci, F. Kafka in «Metamorfozar. 1986
nuvela «Metamorfoza» a reliefat ca lumea reala, care pare oame-
nilor destul de normala, in realitate este de fapt crudi si cumpliti. In ea toti sunt indiferenti fata de
«omul mic». El este inchis in cercul propriilor sale probleme, si numai moartea il poate elibera din
aceastd inchisoare spirituald. Se destrama relatiile familiare, iar oamenii sunt «in randul ticalosilor,
nu existd printre ei nici o persoand credincioasd si fideld», asa cum scria F. Kafka.

In lumea reald, dupd pérerea scriitorului, au deviat toate balizele morale, sociale si chiar de timp.
Nuvela «Metamorfoza» combind visul cu realitatea, realul cu himericul, concretul cu imaginarul,
constientul cu subconstientul. Aiureala lui Gregor Samsa nu poate fi explicatd, la fel ca si absurdul
universului, in care a nimerit eroul. Dupd pérerea scriitorului, universal nu are nici o explicatie, el
si-a pierdut scopul si logica evolutiei spirituale. Un astfel de univers este condamnat la moarte, pen-
tru cd omul moare in el.

Conceptia omului. Imaginea lui Gregor Samsa — este o metafora a instrdindrii omului. Nefe-
ricirea care i s-a intdmplat eroului, 1-a inldturat din universal uman. Durerea, pe care nimeni nu o
observa, este imaginea artisticA dominanta a lui Samsa. El si-a ranit gura, cand a intors cheia, si-a
rupt piciorul, deschizand usa, dar nimeni nu i-a vazut suferintele. Cand Gregor nu a mai méncat,
nimeni n-a observat. Chiar si moartea eroului nu a observat-o nimeni din familie, doar servitoarea,
care a venit sa facd curdtenie. Tot ea arunca undeva corpul neinsufletit.

Problema instrainarii a aparut nu dupa transformarea fizica a eroului. Autorul ne convinge ca
existenta umana este insotita de durere si singuritate. Chiar si in familie se pierd relatiile. In familia
lui Gregor Samsa, fiecare era ocupat exclusiv de afacerile sale. Singurul lucru care ii uneste sunt dis-
cutiile despre bani. Dar in lumea exterioara, omul este la fel de instrédinat ca in familie. in compania,
unde a lucrat Gregor Samsa, a jucat rolul unui surub intr-un mecanism amplu. El nu a avut prieteni,
iar intalnirile cu femeile erau ocazionale. In sfarsit Gregor a ajuns si fie singur in lume — far3 apa-
rare si fard adapost.

Problema instrdindrii, care a devenit o tragedie pentru erou sil-a condus la moarte, o traieste nu
numai Gregor Samsa. Familia lui era, de asemenea, a ajuns intr-un labirint fatal. Grete nu stie inca ca
a rdmas singura in aceastd lume. Nimeni nu i-a inteles pasiunea pentru muzica, cu exceptia fratelui
ei — chiar fiind o insectd simte frumosul. Samsa — insecta a murit, membrii familiei rasufld cu usu-
rinta. de parca pentru ei a luat sfarsit o viatd cumplita si a inceput una noud. Dar tatil, adresandu-se
catre sotia si fiica sa, cere dintr-un oarecare motiv sa nu-1 lase in voia sortii... Dupa ce a renuntat la
fiul sau, a simtit poate, pericolul ca va fi si el pérasit.
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Simbolic este faptul, ca dupd moartea lui Gregor, autorul nu mai numeste membrii familiei tatd,
mama, sord, ci domnul, doamna, fiica. Prin aceasta scriitorul subliniaza destramarea definitiva a re-
latiilor de familie. O transformare cumplita a cunoscut nu numai Gregor Samsa, ci intreaga societate.

Grotescul. In nuvela «Metamorfoza», autorul foloseste grotescul pentru a reproduce universul
absurd si imaginea transformarilor spirituale ale omului si omenirii. Grotesc inseamna combinarea
caracteristicilor contradictorii intr-o singurd imagine, inzestrarea personajelor cu trasaturi neobis-
nuite, sau combinarea amuzantului cu groaznicul intr-o formd fantastica. In literatura europeand a
secolului XIX, traditiile grotescului, care au apdrut in lucrdrile lui M. Gogol si ale lui E. T. A. Hoff-
mann, au fost destul de semnificative. Cu personajele acestor opere, ca si cu eroul din «Metamorfo-
za», s-au intdmplat lucruri ciudate, au simtit transformari ciudate care au fost un mijloc de revelare
satirica a realitatii. F Kafka a folosit grotescul in limitele modernismului pentru a dezvalui absurdul
universului si problema instrainarii, care a devenit actuala pentru secolul XX.

E. T. A. Hoffman M. Gogol F. Kafka
grotescul romantic grotescul realist grotescul modernist
transformarea fantastica cercetarea existentei reale, inzes- transformarea (metamorfoza) — me-
(Micutul Tsahes, Princi- trarea cu caracteristici neobisnuite tafora vietii absurde si a instrdinarii
patul Kerepes) (Akaky Akakiyevich, Petersburg) omului (Gregor Samsa, lumea coti-
diand)

Particularitatile speciei. Unii cercetatori numesc opera «Metamorfoza» — nuveld, o specie a
genului epic, care infitiseaza un eveniment neobisnuit din viatd, cu un final neasteptat. Actiunea din
nuvela este expresiva, concentrata in jurul unui cerc mic de personaje, care au calitdti neobisnuite.
Transformarea este o incercare spirituald specificd, nu numai lui Gregor Samsa, dar si rudelor sale
si intregii lumi. Si ei nu rezista. Eroul moare fara sd simta dragostea si omenia, iar membrii familiei
si intreg universul se sting incet, din punct de vedere spiritual. «Metamorfoze au loc in jurul si in
interiorul nostru», — a scris F. Kafka.

DESTINUL OAMENILOR SI AL CARTILOR

Interzicerea operelor lui F. Kafka

Acum, fara operele lui F. Kafka, este imposibil sa ne imaginam literatura europeana a secolului XX. Dar
majoritatea operelor creatorului nu au fost publicate in timpul vietii sale. in testament, el i-a cerut lui
M. Brod sa arda manuscrisele, insa el nu a indeplinit rugamintea prietenului. Chiar dupa moartea lui
F. Kafka, M. Brod s-a ocupat de sistematizarea textelor scriitorului, a biografiei si a culegerilor de opere.
Insa, nu a fost usor, din diverse motive. In perioada 1930-1940, Praga, ca si Cehia si Europa, a suferit
invazii fasciste. Evreii si capodoperele artei create de ei au fost supuse distrugerii. Operele Iui F. Kafka
au trebuit ascunse. Tn 1939, M. Brod a emigrat si a reusit sa pastreze operele scriitorului. Dupa cel de-al
Doilea razboi mondial, o noua invazie a venit in Europa — cea sovietica. Cehia se afla in zona presiunii
politice a USSR, iar operele lui F. Kafka au fost interzise din nou. in perioada «priméverii de la Praga»
(1968), in Cehia a aparut un nou interes pentru creatia Iui F. Kafka. Dar invazia armatelor sovietice in
Cehia, care au suprimat miscarea democratica si au ramas acolo pana in 1991, din nou au interzis ope-
ra lui F. Kafka in tarile socialiste. Abia la inceputul anilor 1990, cand in Europa a avut loc criza sistemului
sovietic, operele lui F. Kafka au revenit la cititori. in Noul Cimitir Evreiesc langa mormantul lui F. Kafka
Comunitatea evreiasca a instalat o placa memoriala in cinstea lui M. Brod — prietenul sau, biograf si
editor, cel care a pastrat operele artistului pentru omenire.

Idee fenomenala /

» «In operele sale, incredibilul, inexplicabilul si obscurul se intampla in circumstante cotidiene si triviale.
Incursiunea niciodaté nu este insotita de efectele multicolore romantice, dar este oformata, ca fiind cel
mai natural lucru din lume, care nu surprinde pe nimeni» (D. Zatonsky).
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METAMORFOZA (1912)

a Nuveld
e-text Fragmente
audio-text

Intr-o buni dimineatd, cAnd Gregor Samsa se trezi in patul lui, dupi o noapte de vise zbuciuma-
te, se pomeni metamorfozat intr-o gdnganie inspaimantdtoare. Zacea intins pe spatele sdu tare ca o
carapace si, cand ridica putin capul, isi vedea abdomenul cafeniu boltit in sus si divizat in segmente
rigide, de forma unor arcuri; plapuma abia se mai {inea s nu alunece cu totul de pe aceasta proemi-
nentd. Nenumadratele lui picioare, jalnic de subtiri in comparatie cu dimensiunile sale de altddata, ii
tremurau, neajutorate, inaintea ochilor.

«Ce s-a intAmplat cu mine?» ii trecu prin gand. Nu era vis. In jur se afla camera lui linistita o
adevdrata camera omeneascd, desi cam micd cuprinsa intre cei patru pereti pe care-i cunostea atat
de bine. Deasupra mesei, pe care se vedea, imprastiatd, o colectie de mostre de stofe caci Samsa era
voiajor comercial sta atarnata fotografia ce-o taiase daundzi dintr-o revista ilustrata si o pusese intr-o
rama frumoasa, auritd. Reprezenta o femeie cu céciulita in cap si cu un boa de bland la gat: femeia
sedea drept si intindea spre privitor un manson mare de blana, in care ii dispérea intregul brat, pana
la cot.(...)

Gregor il implord in toate felurile, dar nu-i ajutd cu nimic: de altfel, rugamintile lui nici nu fura
intelese; oricat de umil isi intorcea capul spre tatél sau, acesta tropdia si mai tare din picioare.

Dincolo mama deschise larg o fereastra, in ciuda vremii reci, si se plecd mult in afard cu fata
ingropata in palme. Un curent de aer puternic se porni intre strada si casa scarii, fluturand perdelele,
facand sd fosneasca ziarele de pe masa si leganand prin aer citeva foi care se impréstiard pe podele.

Tatil isi hirtuia neinduplecat fiul, suierind ca un silbatic. Insd, cum Gregor inci nu era deprins
sd mearga de-a-ndaratelea, se misca intr-adevir foarte incet. Daca ar fi putut sa se intoarcd, ar fi
ajuns intr-o clipitd in camera lui, dar se temea sd puna la grea incercare rdbdarea tatalui prin inceti-
neala intoarcerii si se simtea amenintat de bastonul din ména lui, care-i putea da in orice moment o
lovitura mortala pe spate sau in cap.

In cele din urma, Gregor nu mai avu ce face, intrucét era constient ca, mergand de-a-ndaritelea,
nu era in stare nici macar sa tind directia: astfel, aruncand intr-una priviri speriate spre tatal sdu,
incepu sa se intoarcd in loc, cit putea mai repede, dar in realitate foarte incet.

Pesemne ca tata bagase de seama buna lui intentie, intrucat nu-1 stanjeni in manevra lui, ci il
dirija, din cdnd in cand, de la distantd, cu varful bastonului. Daca mécar ar fi incetat odata cu suiera-
tul acela insuportabil, din cauza caruia Gregor isi pierduse capul cu desdvarsire; Gregor se intorsese
aproape complet, cand, obsedat mereu de suierat, se zapaci si porni sa se rdsuceasca indérat in partea
cealalta. Apoi cand ajunse, in sfirsit, cu capul in dreptul deschiderii usii, se vadi ca trupul lui era prea
lat pentru a putea trece fara dificultati.

In starea de spirit momentana, tatdlui nici nu-i trecu prin minte sd deschida, eventual, si canatul
celélalt pentru a-i face lui Gregor suficient loc de trecere.

N-avea decat o singura idee fixd. Aceea de a-1 vedea cit mai repede pe Gregor in camera lui.

Nici gand sa ingdduie preparativele indelungate care i-ar fi permis lui Gregor sa se ridice in sus
si sd poatd intra in felul acesta pe usa. Mai degrabd porni o larma infernald cautand si-si determine
fiul sd inainteze, ca si cum n-ar fi avut in fatd nici un obstacol; ceea ce auzea Gregor in urma lui nu
mai pérea sa fie doar vocea unui singur tatd; asa cd nu mai era de glumit si fie ce-o fi porni drept spre
usd. Dar se intepeni in ea, cu o laturd a corpului ridicatd in sus si zgariata atat de tare, incat vopseaua
albd a usii se acoperi cu petele respingétoare ale lichidului ce mustea din rani; nu se mai putea urni
singur din loc, piciorusele de pe o parte se agitau in aer, iar cele de pe partea cealaltd erau strivite
dureros sub corp; si atunci tatal sdu i dadu o loviturd puternica in spate, care-i produse o senzatie de
usurare si-1 facu sa zboare sdngerand abundent tocmai in mijlocul odaii lui. (...)

Gregor se trezi abia in amurg dintr-un somn greu, asemeni unui lesin. Chiar daca n-ar fi fost
tulburat din somn, tot nu s-ar fi desteptat mult mai tarziu, intrucét se simtea destul de odihnit si
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dormise pe saturate; dar i se paru ca fusese trezit de zgomotul unor
pasi usori al usii dinspre antreu, pe care cineva o incuiase cu baga-
re de seama. Lumina lampadarelor electrice de pe strada proiecta
pete livide, ici-colo, pe tavan si pe partile de sus ale mobilelor, dar
jos, unde se afla Gregor, era intuneric beznd. Pipdind in jur cu
antenele, a cdror utilitate ajunse abia acum s-o aprecieze, Gregor
se tari incet spre usd, pentru a vedea ce se intdmplase. Sim{i partea
stdngd a corpului ca o cicatrice lunga, care-1 tinea dureros, si fu
nevoit s schiopateze cu adevarat pe cele doua randuri de picioare.
De altfel, unul dintre picioruse mare mirare ca numai unul fusese
rdnit grav cu prilejul pataniilor din cursul dimineii, si se tara de
parca era paralizat.

Abia cénd ajunse la usa isi ddidu seama ce anume il atrasese
intr-acolo; mirosul de mancare. Gasi pe jos un castronas plin ochi
cu lapte indulcit, in care pluteau cateva felioare de paine alba. Ti
veni sd radd de bucurie, intrucat foamea il chinuia acum si mai

H. Hernandez. tare decat in cursul diminetii; isi vari deci capul, aproape pana
Tustratie la nuvela lui F. Kafka peste ochi, in lapte il retrase insa de indata, dezamagit, nu numai
«Metamorfoza». 1986 pentru ca nenorocita aceea de rand din partea stingi il durea cand

manca si nu putea manca decét sfordind si umflandu si tot trupul,
dar pentru cd nu-i mai plicea nici laptele, care fusese totdeauna mancarea lui preferata si pe care
sora lui i-] pusese acolo, desigur, din acest motiv. Asa cd se departa cu dezgust de castronas si se tari
spre mijlocul camerei.

Gregor vazu, prin crapdtura usii, cd in sufragerie fusese aprinsa lampa de gaz aerian; dar, in timp
ce altddatd, tatal lui obisnuia, la aceasta ora din zi, sa citeasca cu glas tare ziarul de dupa-amiaza,
pentru mama si, uneori, chiar pentru sora lui, astazi nu se auzea nimic. Cine stie, poate cd aceastd
lecturd cu glas tare, despre rare-i povestea si-i scria totdeauna Grete, nu mai facea parte, in ultima
vreme, dintre tabieturile familiei. Pretutindeni in jur domnea linistea, desi era sigur cd apartamentul
nu era gol.

«Ce viatd linistitd a mai dus si familia noastra», isi spuse Gregor, privind {inta inainte, prin in-
tuneric, si simgindu-se méandru cé le putea asigura périntilor si surorii sale un asemenea trai, intr-o
locuinta atat de frumoasa. Dar ce se va intimpla acum, daca toata linistea, bunastarea si huzureala
lor trebuia sa ia sfarsit intr-un mod inspaiméntdtor? Pentru a nu se lasa pradd unor astfel de ganduri,
Gregor prefera sa facd putina miscare si porni sd se tarasca prin camera in sus si-n jos.

A doua zi in zori, cand inca nici nu se luminase bine de ziud, Gregor avu prilejul sa verifice forta
hotararilor sale, atunci cdnd Grete, aproape complet imbracatd, deschise usa dinspre antreu si privi
curioasd induntru. Nu-l vizu numaidecat, dar ce Dumnezeu ! Trebuia si fie pe undeva, ca doar nu
putuse zbura de-acolo; cAnd il descoperi sub canapea, se sperie atit de tare incét, fara si se poatd sta-
péni, tranti usa la loc, pe dinafara. Apoi, ca si cum ar fi cuprins-o remuscarea, o deschise numaidecat
din nou si intrd in vérful picioarelor, ca in camera unui bolnav grav sau a unui strain. (...) Dar sora
lui observa indata, cu uimire, castronasul inca plin, din care se revarsase putin lapte primprejur; il
ridicd numaidecat, insa nu-1 apucd direct cu mana, ci cu o carpd, si-l scoase afara. Gregor era nespus
de curios sa vada ce-i va aduce in schimb si facea tot felul de presupuneri. Dar nicicand n-ar fi fost
in méasurad sa ghiceascd de ce era in stare sora lui, in marea ei bunatate. Pentru a-si putea da seama de
gusturile lui, ii aduse tot felul de lucruri, pe care le insira pe un jurnal vechi : zarzavaturi pe jumétate
putrezite, oase ramase de la cina si pe care se inchegase un fel de sos alb, cateva stafide si migdale,
o bucata de branza, despre care Gregor spusese cu doua zile in urma ca nu mai e buna de méancat,
o felie de paine goala, uscatd, una unsa cu unt si alta cu unt si sare. Alaturi de ele, mai puse si un
castronas, in care turnase pufina apa si care parea sa-i fie destinat definitiv lui Gregor. Apoi, stiind ca
fratele sdu nu va manca fata de ea, avu delicatefea sd se retragd in graba si chiar s rdsuceasca cheia
in broasca doar sd observe Gregor cé se poate simti in voie, la largul sdu. Cu ochii inldcrimati de
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mulfumire, infuleca in graba, pe rdnd, bucata de branza, zarzavatul si sosul ; in schimb méncérurile
proaspete nu-i placura, nici macar nu le putea suporta mirosul, asa ca toate lucrurile, pe care voia sa
le ménénce, le trase mai la o parte. (...)

Gregor isi capata acum hrana in felul acesta, o data dimineata, cand périntii si slujnica inca mai
dormeau, iar a doua oard dupd masa de pranz, intrucat atunci périntii isi faceau siesta, iar servitoa-
rea era trimisa de acas, de cétre Grete, cu vreo treabd oarecare. Fireste ci nici ei nu voiau, ca Gregor
sd rabde de foame, dar poate ca n-ar fi suportat sa stie, decat din auzite, ca manéancd, sau poate ca
sora lui voia sd-i scuteascd de o mica amardciune in plus, cd doar sufereau destul si fara asta.

O datéd cam la vreo luna dupa metamorfozarea lui Gregor, deci cand Grete n-ar mai fi avut mo-
tive sa se mire de infdtisarea lui ea veni ceva mai devreme ca de obicei si-1 gési pe fratele ei tocmai
stand la fereastra, nemiscat, intr-o pozitie care trezea spaima. Gregor se astepta s-o vadd renuntand
de a intra in camera, intrucat, din locul unde se afla, o impiedica sa deschida fereastra numaidecét;
dar Grete nu se mulfumi doar sd nu intre, ci se trase speriata indarat si tranti usa; un strain si-ar fi
putut inchipui ca Gregor o pandise si voise s-o muste. Fireste ca Gregor se ascunse indata sub ca-
napea, dar trebui si astepte pand la pranz reintoarcerea ei; iar cdnd veni, paru mai ingrijoratd ca de
obicei, Gregor isi dadu astfel seama ca aspectul lui nu incetase sa-i inspire dezgust si ca biata fata
trebuia sd se stipaneascd, pentru a nu fugi de indata ce-1 vedea pe el sau vreo particicd din corpul
lui, ce se zarea de sub canapea. Pentru a o scuti si de acest spectacol, Gregor cara intr-o zi cu spina-
rea un cearsaf de pat i-au trebuit patru ceasuri pentru aceasta si-1 duse pe canapea, unde-1 aseza in
asa fel, incat frupul sd-i fie complet acoperit cand stiatea dedesubt, iar Grete sd nu-l poatd vedea nici
chiar dacd se apleca in jos. Daca sora sa ar fi fost de parere ca cearsaful nu era necesar, n-avea decat
sd-1 traga la o parte cdci doar era destul de limpede, ca Gregor nu se izolase astfel de placere; dar ea
ldsa cearsaful cum era, ba chiar o data, cand Gregor dddu usor cearsaful in lituri cu capul, pentru a
observa ce impresie i-a facut surorii lui noua oranduiala. (...)

Dorinta lui Gregor de a-si vedea mama se implini curand. In timpul zilei, Gregor nu voia si se
arate la fereastrd, pentru a nu-si compromite parintii, dar nici de plimbat nu se putea plimba prea
mult pe cei cativa metri patrati de dusumea, iar de stat culcat linistit ii venea greu chiar si noaptea; in
scurtd vreme nici mancarea nu-i mai producea vreo placere si astfel lud obiceiul sd se distreze céta-
randu-se, crucis si curmezis, pe pereti si pe tavan. In special ii plicea sa stea atrnat de plafon ; era cu
totul altceva decat sa zaca lungit pe podele; respira mai liber; simtea in tot trupul ca un fel de vibratie;
si, in starea de euforicd uitare de sine care-1 cuprindea acolo sus, i se intimpla uneori, spre marea lui
surprindere, si-si dea drumul si sd vind grdmada jos. Dar acum stia, fireste, si-si stdpaneascd mai
bine corpul si nu patea nimic, chiar cand cadea de la asemenea inalfime. Sora lui observd curand
aceasta noud distractie dat fiind ca Gregor lasa, in timpul preumblarilor, urme de lichid véscos pe
ici, colo si atunci {i veni in gand sa-i usureze cataratul, pe cat posibil, si sa scoata din camera toate
mobilele care l-ar fi putut impiedica, in primul rand dulapul si biroul. Dar, singurd, nu era in stare
sa indeplineasca acest lucru; pe tata, nu indraznea sa-1 cheme; servitoarea o fata de saisprezece ani
nu i-ar fi dat in nici un caz vreo méana de ajutor intrucat, desi rezista curajos pe pozitie de la pleca-
rea fostei bucatirese, ceruse ingaduinta sd {ind bucataria incuiatd tot timpul si sa nu deschida decat
atunci cand era chemata in mod special; Grete nu avea altceva de ales, decit s-o cheme pe mama,
odata, in lipsa tatalui de acasa. Mama accepta cu exclamatii de bucurie, dar cand ajunse in fata usii
de la camera lui Gregor, amuti. (...)

«Poti intra, nu se vede», spuse Grete mamei, conducidnd-o probabil de ména. (...)

Femeile ii golira camera si luard tot ce-i era drag; dulapul, in care-si tinea traforajul si toate
sculele, fusese scos; acum incercau sa clinteascd biroul, ale cdrui picioare se adancisera cu vremea
in lemnul podelei biroul pe care isi scrisese temele ca student la Academia Comerciala, ca elev de
liceu si chiar ca scolar in clasele primare; acum nu mai avea timp sa tind seama de bunele intentii ale
celor doua femei, de a cdror prezentd in camerd aproape ca uitase, mai ales cd oboseala le facea sa
roboteascd in tacere si nu se mai auzea decat tropaitul infundat al pasilor lor pe dusumele.

Astfel Gregor iesi la iveald in clipa cand femeile tocmai se rezemaserd de birou, in camera aldtu-
ratd, pentru a-si trage sufletul si isi schimba de patru ori directia mersului, intrucét nu stia nici el ce
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trebuia sa salveze mai intai; deodata zdri pe peretele gol tabloul doamnei imbracata toata in blanuri,
se catara grabit in sus si se lipi cu abdomenul infierbantat pe geamul rece, care-i didu o senzatie
placuta de ricoreald. Miacar tabloul acesta, pe care-1 acoperea cu trupul lui, nu i-1 va lua nimeni.
Intoarse capul spre usa, pentru a putea observa femeile cand vor reveni in odaie. Ele nu se odihnira
prea mult si se intoarsera indata; Grete o prinse pe mama de mijloc aproape purtand-o pe sus.

«FEi, acum ce mai ludim?» — spuse fata privind in jur.

Deodatd dadu cu ochii de Gregor, catdrat pe perete. Nu izbuti si-si pastreze cumpatul decat,
probabil, pentru cé era si mama de fata; isi pleca fata spre ea, pentru a o impiedica sa se uite in jur,
si-i vorbi precipitat, tremurand toata:

«Vino, nu vrei sa mergem mai bine, pentru o clipa, indérat in sufragerie?»

Gregor infelese limpede intentia Gretei; voia s-o puna pe mama la adapost, pentru ca dupa aceea
sa-1 goneasca de pe perete. Ei bine, n-avea decét sd incerce ! Sta intins, cat era de lung, pe tabloul lui
si n-avea de gand sa renunte si la acesta. Mai degraba ii va sari surorii in cap.

Dar cuvintele rostite de Grete nu avura alt rezultat, decat s-o nelinisteasca pe mama sa, care ficu
un pas intr-o parte, zdri imensa paté cafenie de pe tapetul inflorat, scoase un tipit si, pana sd-si dea
seama ca era vorba de Gregor, icni cu glas strident si sugrumat: «O, Doamne! O, Doamne!», apoi
cdzu pe canapea, cu bratele intinse in lituri, parcd a renuntare totald, si rimase nemiscata.

«Uf, Gregor!» striga Grete, amenintdndu-1 cu pumnul si sfredelindu-1 cu privirea.

Erau primele cuvinte pe care i le adresa direct, de cand se metamorfozase. (...)

Gregor se vazu asadar izolat de mama, care era poate pe moarte, din cauza lui; usa nu putea s-o
deschidd, de teama ca nu cumva s-o puna pe fugd pe sora lui, si ea trebuia doara sa ramana langa
mama; n-avea altceva de facut, decat sd astepte; chinuit de remuscari si de ingrijorare, incepu sa se
tarascd peste tot, se catdra pe pereti, pe mobile si pe tavan, apoi, cuprins de disperare si sim{ind ca
totul parca i se invarte in jur, cazu lat in mijlocul mesei celei mari. (...)

(Sursa Internet)

Constientizare. 1. De ce nuvela este intitulatd «Metamorfoza»? 2. Demonstrati ca aceasta opera
este metaforica si nu fantastica. Activitatea de cititor. 3. Cititi opera. Faceti un plan de citate in
conformitate cu dezvoltarea subiectului si schimbarile personajelor. 4. «Cat este de repulsiva aceasta
nuveld!» — a scris F. Kafka Feliciei Bauer dupa finalizarea operei «Metamorfoza». Ce, dupa pa-
rerea voastra, provoaca dezgustul in nuvela? Are legatura doar cu schimbarile fizice ale eroului?
5. Gasiti in opera amanunte naturaliste. Ce rol au in text? 6. Comparati personajele Gregor Sam-
sa si Akaky Akakiyevici («Mantaua» de M. Gogol). Ce uneste aceste personaje? Valori umane.
7. Descrieti relatiile si atitudinile familiei lui Gregor Samsa, pana si dupa transformare. Cum va gan-
diti, ce a pierdut aceasta familie? Comunicarea. 8. Discutie «Cauzele si consecintele tragediei lui
Gregor Samsa». Noi — cetateni. 9. Ce probleme abordate de F. Kafka sunt relevante pentru timpul
nostru? Tehnologii moderne. 10. Folosind Internetul, determinati ce inseamna cuvantul comis-vo-
iajor si ce responsabilitati are. Explicati de ce anume aceasta profesie a fost aleasa de F. Kafka,
pentru eroul sau. Expresii creative. 11. «Universul Kafkian» — acest concept este folosit in criti-
ca literard, ca o caracteristica a realitatii artistice creatd de scriitor. Alegeti 5-6 adjective pentru a
caracteriza universul Th nuvela «Metamorfoza». 12. Scriitorul K. Brand a scris nuvela «Metamor-
foza inversa a lui Gregor Samsa» (1916), in care si-a imaginat ce s-ar fi putut Thtdmpla cu eroul
daca nu ar fi murit. Alcatuiti un alt subiect — continuarea istoriei lui F. Kafka. Lideri si parteneri.
13. Tmpartiti-va in grupuri si pregétiti o comunicare pe tema «F. Kafka si Praga», «F. Kafka si tatal
sau», «Desenele lui F. Kafka», «Operele lui lui F. Kafka in film, teatru si pictura». Mediul si siguranta.
14. |dentificati amanuntele artistice, care indica faptul ca pentru Gregor Samsa era periculos sa traias-
ca in lume. Explicati cauzele acestor pericole. invé;ém pentru viata. 15. Imaginati-va, ce atitudine ar
avea rudele fata de voi, daca vi s-ar intdmpla o astfel de transformare, ca si lui Gregor Samsa. Ce ati
dori sa schimbati acum in relatiile cu persoanele din anturajul vostru?

17 4
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«METAMORFOZA» LUI EEKAFKA IN ARTA

Prima ecranizare a operei lui E. Kafka a fost realiza-
tdin 1951 in SUA (reg. B. Hampton). In 1953, in Marea
Britanie, regizorul L. Mazzetti si-a creat propria versi-
une de film, iar in 1962, in Venezuela, reg. A. Harta-
lo a preluat acest material complex. In 1975, a apirut
un film comic al regizorului ceh Ya. Nemets. In 2008,
in Rusia a fost lansata o noud versiune a operei (reg.
V. Fokin).

Piesa «Metamorfoza», care are acelasi titlu ca opera
lui E Kafka, are succes in diverse teatre ale lumii. Com-
pozitorul american, E Glas, a scris doua cicluri de pian
bazate pe opera.

W/

Vizionati un film dupa motivele nuvelei lui
F. Kaftka «Metamorfoza». Comparati-l cu
opera. V-a placut reprezentarea univer-
sului kafkian si chipurile personajelor?
Comentati metodele de exprimare folosite
n film.

Secvente din filmul «Metamorfoza» dupd opera cu acelasi titlu de F. Kafka.
In rolul tatilui — H. Bennet, mama — Z. Prohazkova, Grete — Y. Pierre
(reg. Ya. Nemets, 1975)
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Mihail Bulgakov
1891-1940

Nu cere niciodatd nimic! Niciodatd nimic, in speci-
al de la cei care sunt mai puternici decét voi. Singuri v
vor propune si singuri vé vor da!

M.Bulgakov

Mihail Bulgakov s-a nascut la 15 mai 1891 la Kiev (Ucraina). Tatal Opanas Ivanovici a predat in
Academia Teologicd din Kiev un curs de istorie a religiilor occidentale. Mama — Varvara Mihailov-
na a crescut si a educat sapte copii.

Copildria si tineretea, M. Bulgakov le-a petrecut la Kiev. Era pasiont de arhitectura si literatura
clasica, muzica si teatru. Studia picturile din bisericile vechi, a vizitat faimosul teatru Solovtov. La
Andreevsky Uzvoz, 13 era apartamentul lui Bulgakov, acum in aceastd casa — este un muzeu me-
morial al scriitorului.

Bulgakov a absolvit gimnaziul, apoi a fost admis la facultatea de medicind a Universitatii din
Kiev. In timpul studiilor, Mihail s-a indragostit pentru prima oara. In 1913, el s-a casatorit cu Tatiana
Lappa in biserica lui Nicolai cel Bun din Podolya si s-a stabilit cu tandra sa sotie pe strada Reytarska,
25. Dar fericirea lor nu a durat mult. Primul rdazboi mondial si apoi revolutia si razboiul civil i-a
despartit pentru totdeauna.

Mihail, dupa ce a sustinut examenele de absolvire, a inceput sd lucreze medic. A vizitat multe
locuri — Cernauti, Kamyanet-Podilskyi, Smolensk... Impresiile sale din acei ani sunt redate in cule-
gerea de povestiri «Notele unui tandr doctor" (1925-1926).

In 1917-1918 M. Bulgakov si familia sa au locuit la Kiev. Dupi cuvintele scriitorului, «puterea
s-a schimbat de optsprezece ori». Groaznicele evenimente revolutionare si militare se reflecta in
scrierile sale Garda albd (1923-1924), «Zilele turbinelor» (1926). Scriitorul a aratat invazia ideologiei
comuniste asupra inteligentei si valorilor culturale care, in urma cataclismelor sociale, din Rusia,
s-au prabusit. Noul guvern a vazut in intelectualitate «dusmanii», pe care i-a cautat sa-i distruga
moral si fizic. In operele sale, M. Bulgakov a descoperit tragedia disperarii, in care au ajuns multi
oameni in acea perioadd. Cea de-a doua sotie a lui M. Bulgakov — Lyubov Bilozerska-a emigrat,

PLIMBARE LITERARA |

Cand a aparut in roman imaginea Margaritei?

La 28 februarie 1929 M. Bulgakov a facut cunostintd cu Elena
Sergheevna Silovskaya. Romanul lor a fost inflacarat si de scurta
durata. O oarecare perioada, indragostitii nu s-au intalnit, dar dra-
gostea s-a dovedit a fi mai puternica decat circumstantele. In 1932
s-au casétorit si Elena Sergheevna a devenit muza Iui. Tn roman
au aparut chipurile Maestrului si al Margaritei. Foarte repede zbura
printre paginile operei suita lui Woland, dar spiritul maestrului nu
se supunea conducatorilor ceresti si terestri.

A. Orlova. Tlustratie la romanul
lui M. Bulgakov
«Maestrul si Margarita». 2011
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RUSIA « MIHAIL BULGAKOV

iar destinul, scrisorile si jurnalele ei, i- au dat un impuls pentru crearea unei piese despre tragedia
emigrarii «Fuga» (1928).

La inceputul anilor 1920, Bulgakov s-a mutat la Moscova. Aici s-a convins si mai mult, cd in tard
exista un sistem totalitar care ameninta omenirea. La mijlocul anilor 1920 a aparut operele satirice
«Diavoliada» (1923), «Oudle fatale» (1924), «Inimd de cdine» (1925), «Apartamentul Zoicdi» (1926),
«Insula purpurie» (1927), care, cu un sarcasm demascator, au descris degradarea spirituala a societa-
tii. Nu este o coincidenta ca marea majoritate a acestor opere au fost apoi interzise.

Viata si creatia lui M. Bulgakov au fost legate de Teatrul Artistic din Moscova. Dar multe piese
ale scriitorului publicul nu le-a vazut. Desi conducétorului USSR, Stalin, ii placea sa priveasca piesa
«Zilele Turbinilor» (ii pldcea sd urmareasca cum dispare vechea inteligentd si biruie noul sistem
revolutionar), totusi M. Bulgakov a fost urmadrit pe tot parcursul creatiei sale.

Problema «artistului si a puterii» a devenit principala tema din operele sale de la sfarsitul anilor
1920-1930: «Ivan Vasilievici» (1929-1934), «Cabala bigotilor» (1929) s.a.

In perioada 1928-1940, M. Bulgakov a lucrat asupra romanului «Maestrul si Margarita», in care
a scris despre ceea ce nu putea fi spus cu voce tare: despre libertatea de gandire si creatie, poruncile
crestine si necesitatea de a pastra valorile morale, cultura si viata oamenilor. Aldturi de scriitor, a
fost cea de-a treia sotie Elena Sergheevna Bulgakov Silovskaya), care a devenit prototipul Margaritei.

Insa viata lui M.Bulgakov a fost scurta. In 1939 a terminat piesa «Batum» — inceputul activititii
revolutionare a lui Stalin. Aceasta piesd, la prima vedere, este complet inocentd, continea multe sim-
boluri si indicii despre cruzimea lui Stalin si dorinta de a veni la putere cu orice pret. Desigur, aceste
aluzii au fost descoperite. Piesa lui M. Bulgakov a fost criticata. Aceasta a influentat foarte mult
asupra sanatatii scriitorului. A murit la 10 mai 1940, la Moscova (Rusia), si nu a terminat romanul
«Maestrul si Margarita». E. Bulgakov (Silovskaya) isi amintea ultimele cuvinte ale scriitorului «sa
stie, sd stie...» Poate cd el a vrut ca noi s cunoastem nu numai viata lui, dar, sa descoperim si tainele,
care le-a lasat mostenire.

DESTINUL OAMENILOR SI AL CARTILOR

M. Bulgakov si puterea

n 1926, au f&cut perchezitie in apartamentul scriitorului, si au gasit manuscrisul povestirii «Inima
de caine» si jurnalul sau. M. Bulgakov a fost chemat de nenumarate ori la anchetator din cauza
activitatilor «antisovietice», a fost amenintat, a fost supus presiunii morale. Pana la sfarsitul anilor
1980 povestirea «Inima de caine» a fost interzisa de cenzura. Cand jurnalul, i-a fost restituit lui
M. Bulgakov, peste céativa ani, el I-a ars. in perioada 1928-1929, din repertoriul Teatrului Artistic
din Moscova au fost excluse piesele: «Insula purpurie», «Apartamentul Zoicai» s.a. In 1929,
I. Stalin, intr-o scrisoare deschisa catre dramaturgul V. Bil-Beloterkovsky, a numit operele lui
M. Bulgakov «literatura neproletara, care, pas cu pas, urmeaza sa fie exclusa de pe scena». De
fapt, acesta a fost verdictul oficial pentru scriitorul, pe care I-au refuzat toate editurile. Tn iulie
1929, M. Bulgakov s-a adresat lui Stalin, cu rugamintea, sa-i permita sa plece din tara, dar nu a
primit nici un raspuns. Scriitorul i-a scris fratelui sau: «Problema mortii mele este doar o chestiune
de timp...» M. Bulgakov a scris o scrisoare «Guvernului URSS», in care nu a renuntat la pozitia
sa. Pana la sfarsitul vietii sale a fost considerat «scriitor periculos si nesupus». M. Bulgakov
nu a fost arestat si nici impuscat, dar a fost criticat pentru «invatatura» altor scriitori. Romanul
«Maestrul si Margarita» a fost interzis pana in anii 1960. Mai tarziu insa, opera i-a fost tiparita (in
perioada 1966—1967 in revista «Moscova», cu reduceri semnificative), dar foarte repede numele
lui M. Bulgakov si operele sale au fost din nou interzise. Numai dupa prabusirea URSS, mosteni-
rea scriitorului a devenit accesibila pentru cititori. lar romanul «Maestrul si Margarita» a aparut in
versiunea autorului, care a ajutat sa fie sistematizata de E. Bulgakov (Silovskaya).
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Romanul «Maestrul si Margarita». Istoria creatiei. M. Bulgakov a lucrat asupra operei

t in perioada 1928-1940. Sunt cunoscute sase editii ale romanului. La inceput, autorul a

vrut sd scrie un «roman despre diavol» — o fantasmagorie satiricd cu o nuvela despre Isus

Hristos si despre Pilat din Pont. Romanul a avut diferite titluri: «Magicianul negru», «Jonglerul cu

copita», «Fiul lui V (...)», «Turneul lui Woland», «Copita inginerului», «Inginerul cu copitd», «Printul

intunericului» etc. In anii 1931-1932 in roman au aparut chipurile Maestrului si Margaritei, iar in
1937-1938 — titlul final — «Maestrul si Margarita».

Teme, probleme, idei. In romanul sunt abordate importante probleme morale si filosofice: li-
bertatea si violenta, maestrul si puterea, sensul existentei umane, esenta spirituala a lumii, dragostea
in viata umana, menirea personalitatii, alegerea pozitiei sale, etc.

Tema principald a operei — este imaginea degradarii spirituale a societatii in contextul cultu-
ral-istoric, reproducerea tragediei omului si a lumii, afectarea idealurilor morale. Din tema princi-
pala a romanului reies cateva subteme: redarea mortii lui Yeshua Ha-Nozri; soarta tragicd a maes-
trului si a romanului sau; viata poetului Ivan Bezdomnai; Aventurile lui Woland in Moscova si altele.
in roman, M. Bulgakov a demonstrat, cd lumea si-a pierdut esenta spirituala, oamenii au uitat de
Dumnezeu, de valorile eterne, iar acest lucru va duce, in mod inevitabil, la tragedie.

Scriitorul descopera defectele sociale, insd, dupd pérerea sa, si se opuna oricarei violente poate
doar — puterea spiritului uman, creativitatea, libertatea. De aceea in romanul «Maestrul si Marga-
rita» se afirma ideea valorilor umane inalte — bundtatea, dreptatea, dragostea si libertatea. Yeshua,
Maestrul si Margarita intruchipeazd ideea autorului despre invincibilitatea personalitatii, care a con-
stientizat puterea creativitatii si libertatii sale interioare. Sufletele eroilor preferati ai lui M. Bulgakov
nu se supun nici diavolului, nici puterilor pamantesti. Si acest lucru, potrivit scriitorului, ar trebui sa
devina un imbold pentru viitoarea renastere a lumii.

Particularititile compozitiei. Dupa forma «Maest-
rul si Margarita» — aceastd opera este «un roman in
roman». Capitolele despre viata Moscovei in anii 1930
alterneaza cu capitolele pe teme biblice (romanul ma-
estrului interpreteaza faimoasa istorie a intalnirii lui
Isus Hristos cu Pilat din Pont, precum si sacrificiul prin
moarte al lui Isus Hristos).

Acest fapt permite scriitorului sa scrie despre con-
temporaneitate din punctul de vedere al eternitatii, sa
reaminteascd poruncile crestine pierdute. O altd parti-

O. Martynyuk. Fotoilustratie la romanul cularitate a compozitiei romanului — este combinatia
lui M. Bulgakov «Maestrul si Margarita». diferitor linii de subiect, relativ independente. Acest lu-
2013

cru cauzeaza polifonia operei, semnificatia ei universala.

in compozitia romanului, au fost folosite ideile lui G. Skovoroda. Intr-un tratat al filosofului
ucrainean, din secolul XVIII, este redatd conceptia a trei lumi: terestre, cosmice si biblice, care se
reflectd in opera lui M. Bulgakov.

TREI LUMI IN ROMANUL «MAESTRUL ST MARGARITA»

Terestra Cosmica Biblica
Moscova in anul 1930 (MA- Woland si suita lui (Azazello, Evenimentele din Yershalaim (Yeshua
SOLIT, Berlioz, Rymsky, Va- Koroviev-Fagot, motanul Be- Ha-Nozri, Pilat din Pont, Levi Matei,
renuha, Lastocikin, etc). hemot, Abadonna, Gella) Tuda, etc.)

De ce scriitorul a folosit o astfel de structura artistica? Nu este doar o creatie a fanteziei scriitoru-
lui. Descriind diferite universuri, M. Bulgakov a subliniat decalajul dintre ele. Oamenii trdiesc pe Pa-
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mant, fara sa se gandeasca la Dumnezeu si la Univers. Viata cotidiana este lipsita de valorile morale.
Aceasta inseamna cd lumea si-a pierdut scopul spiritual si cd zboara spre abis. Romanul «Maestrul si
Margarita», M. Bulgakov, l-a scris ca un avertisment pentru omenire, despre consecintele tragice ale
incélcarii normelor si relatiilor spirituale.

Fiecare lume din operd, conform conceptiei lui G. Skovoroda, are doua laturi — exterioara (vi-
zibild) si ascunsa (invizibild). La prima vedere, in Moscova, in anii 1930 sunt toate bune: oamenii
mdnancd, beau, se distreazd, dar in realitate aceastd societate este foarte bolnavd. Aici sunt scrise
denunturi, dispar oamenii, sunt pedepsiti pentru exprimarea libera. De aceea, diavolul vine pe Pa-
mant in chipul unui om obisnuit. Folosirea motivelor lui G. Skovoroda il ajuta pe M. Bulgakov sa
dezvaluie esenta ascunsd a societitii.

Motivele biblice din roman. Una dintre cele mai mari taine ale romanului — este subiectul bi-
blic, care se desfasoara in imaginatia maestrului. Anume cuvéantul Evanghelie indruma cititorii cétre
Biblie, in special citre Noul Testament, unde, in primele patru carti, este scris despre venirea lui
Hristos, invataturile lui, faptele, rastignirea si inaltarea la cer. Scriitorul interpreteazd in mod special
motivele si imaginile Evangheliei. In roman, nu exista motivul jertfirii Fiului in numele rdscumpa-
rarii pacatului uman. Folosind legenda biblica, M. Bulgakov, in acelasi timp, se abate de la ea. Yeshua
este descris fird nici un indiciu de mesianism. Ca unui om obisnuit, ii este fricd de durere, de moarte,
se inspdimanta cand afld ci vreau si-1 omoare. In roman, nu sunt apostoli, mama Maria, nu exista
cuvintele sfinte din religie cruce si rdstignire. Yeshua nu face minuni si nu inviaza.

Scriitorul apropie subiectul biblic de viata pdmanteascd. Yeshua Ha-Nozri s-a confruntat prin-
tr-un dialog ideologic cu Pilat din Pont, care este descris nu ca un procurator puternic, ci ca un om
obisnuit, sldbit din cauza durerilor de cap. In Biblie, Pilat din Pont nu a fost preocupat de indoielile
si reprosurile constiintei, iar eroul lui M. Bulgakov echilibreazd permanent intre bine si rdu si, dupa
ce a poruncit sd-1 omoare pe Yeshua, va suferi mult timp, pana cind stapanul il va ierta. Iuda, tra-
dandu-1 pe Yeshua, nu mai este Tuda biblic, ci un om indrigostit, care este in stare de orice de dragul
unei femei.

Yeshua Ha-Nozri in roman nu propoviduieste mantuirea omenirii si Imparatia lui Dumnezeu.
Adevarul sau este simplu: toti oamenii sunt buni si trebuie de facut totul ce este posibil pentru a
ajuta omul sd-si descopere bundtatea launtrica, deoarece numai binele poate schimba lumea. Toti
cei care converseazd cu Yeshua se schimbd in interior. Un colector de impozite crunt, dupa ce a auzit
cuvintele bune ale lui Yeshua, a aruncat banii pe drum si I-a urmat. Compasiunea lui Yeshua vindeca
chiar durerea de cap a lui Pilat din Pont.

Dar dorinta lui Yeshua Ha-Nozri, aspiratia sa pentru adevdr si bundtate sunt considerate ca fiind
criminale in statul Irshalaim, pentru cé acolo era imposibil sa creada in altceva decat in puterea ceza-
rului, adicd impdératului. Orice credinta, chiar si credinta in bine, zguduie sistemul de stat, intemeiat

Care este Evanghelia folosita de M. Bulgakov in «Maestrul si Margarita»?

Dupa cum stiti, Biblia contine patru Evanghelii. Ele se disting prin pozitia autorului, inter-

pretarea chipului lui Hristos si particularitatile stilistice. Fiecare dintre evanghelisti a scris

4 avand un scop si un public special. Matei s-a adresat evreilor, de aceea, el vorbea despre

Hristos ca despre Mesia promis de Dumnezeu, Unsul lui Dumnezeu, Imparatul ludeilor.

Marcu s-a adresat romanilor si a scris despre Hristos ca Slujitor al lui Dumnezeu. Luca s-a adresat

popoarelor pagane si a evidentiat, ca Hristos este Fiul Omului. Tn sfarsit, loan s-a adresat la intreaga

omenire, subliniind ca Hristos este Fiul lui Dumnezeu. Evanghelia dupa Marcu este considerata cea

mai completa, dupa forma se aseamana cu un tratat stiintific. Evanghelia dupa Matei contine multe

elemente magice si fantastice. Evanghelia dupa Luca se caracterizeaza printr-o imagine metaforica,

poetica speciala. Se concentreaza asupra umanitatii chipului lui Isus Hristos. Analizand subiectul ro-

manului «Maestrul si Margarita», se poate face concluzia, ca M. Bulgakov a folosit Evanghelia dupa

Luca, in care Hristos este descris ca Fiul Omului. Scriitorul inlatura oreola mistica in descrierea chipu-
lui lui Yeshua Ha-Nozri si Yershalaim, subliniind sensul universal al subiectului «etern».

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MiHicTepcTBO OCBITU | Haykun Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHisauii amicTy ocBiTh https://imzo.gov.ua

53



54

MODERNISMUL

pe asuprire. Din acest aspect, lumea Yershalaim a romanului «Maestrul si Margarita» este un fel de
model artistic al unui stat totalitar, care distruge atat omul cat si adevarul uman. M. Bulgakov descrie
violenta intr-un context istoric si cultural larg. El sustine cd raul este rdu, indiferent de forma, pe care
o are, iar soarta omului intotdeauna va fi tragica, pand cand umanitatea va intelege valoarea fiecarei
personalitéti si se va intoarce cétre idealurile spirituale.

Cine va raspunde pentru violentd? M. Bulgakov renuntd la ideea greselii comune. Daca in
Biblie Hristos a fost rastignit prin decizia Sinedriului si la cererea multimii, care a strigat lui Pilat:
«Rastigneste-L!» (Pilat din Pont numai a aprobat aceasta decizie), atunci in romanul lui M. Bulga-
kov responsabilitatea principald pentru rastignirea lui Yeshua a fost atribuita procuratorului Iudeii.
Anume el este vinovat de moartea lui Yeshua.

Traditiile literaturii universale in roman. Existd mai mult de cincizeci de surse diferite ale ro-
manului, inclusiv Biblia, «Faust» de J. W. Goethe, operele lui G. Skovoroda, E Dostoievsky, M. Gogol
si altii. Desigur, aceste surse au fost reinterpretate artistic de catre scriitor.

Sursa Intruchiparile in romanul «Maestrul si Margarita"
Biblia (Noul Testament, Evenimentele din Yershalaim, Yeshua Ha-Nozri, Pilat din Pont, Tuda, Levi Ma-
Evanghelia) tei, Kaiafa s.a.
Filosofia lui G. Skovoroda Prezenta a trei lumi in roman-terestra, biblicd, cosmicd, fiecare din ele are o

latura vizibild si invizibild.

«Faust», de J. W. Goethe Epigraf la operd: «Cine esti tu, la urma urmei?» «O parte din acea putere, Ce
vesnic raul il voieste, Si vesnic face numai bine». Woland cu suita lui vine in
lumea pamanteascd, deoarece societatea s-a transformat in iad, in ea au uitat
de Dumnezeu, se comite doar rdu si violentd. Iar aceasta este Casa Diavolului.

Romanele lui E Dosto- Un motiv binecunoscut apare in primul capitol (discutia lui Woland si Berlioz):
ievsky dacd nu exista Dumnezeu, nu existi nici un paradis si, prin urmare, nu exista
nici iad, deci «totul este permis».

PLIMBARE LITERARA |

Cine a fost Pilat din Pont?

Pilat din Pont este numit in romanul «Maestrul si Margarita» «procurator al ludeii». Este vorba des-
pre faptul, ca ludeia pe atunci se afla sub stapanirea Romei, de aceea Pilat din Pont a fost numit
in postul de guvernator al Tmparatului, imputernicit sa fie responsabil pentru colectarea taxelor si
ordinea in ludeia. Cuvantul procurator provine de la cu- I

vantul latin procurator, procuro, care inseamna «a avea ' H ‘ ]
grija»,«a conduce». Conform unor surse istorice, Pilat din [TH '
Pont a condus in anii 26-36 i.e.n. Domnia sa a fost mar- b ]

cata de brutalitate si pedeapsa in masa. Impozitarea si
hartuirea politicd au provocat furie si proteste populare.
Sinedriul — este adunarea staretilor iudeilor, care rezol-
vau problemele importante ale poporului. Dupa cucerirea
ludeii de catre Roma, Sinedriul lua formal decizii privind
pedeapsa cu moartea, iar procuratorul trebuia sa o apro-
be. Conform Noului Testament, in timpul procesului lui
Isus Hristos, Pilat din Pont a refuzat de trei ori sa aprobe
hotararea despre pedeapsa Lui, de care era interesat Si-
nedriul, condus de Kaiafa. Inainte de a lua decizia, Pilat
din Pont si-a spalat mainile cu apa, ca semn al faptului
ca nu este implicat in moartea lui Hristos. De aici provine
expresia «a se spala pe maini», ceea ce inseamna neim-
plicarea intr-o fapta rea.

J. Lurie. Fotoilustratie
la romanul lui M. Bulgakov
«Maestrul si Margarita»
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Continuarea tabelei

Fantasticului E. T. Hoff-
man

Sinteza realului si imaginarului, modul de transformare fantasticd a spatiului
(apartamentul 50), mijloacele grotescului.

Creatia lui M. Gogol

Tema «sufletelor moarte» (doar in materie contemporand), o combinatie de
naratiune epicd cu abateri lirice, motivul zborului teribil al «pasérii — trei-
me» — Woland cu suita sa.

Ideile lui V. Soloviov

Ideea feminitétii vesnice, a frumusetii eterne, care salveaza, este intrupatd in
imaginea Margaritei.

«Viata lui Isus» de E. Re-
nan

Reflectii asupra responsabilitatii personale si colective, despre crima impotriva
lui Isus Hristos.

Romanul «Unde mergi?»
de G. Senkevich

Povestiri despre primii crestini si despre raspandirea ideilor crestine.

Miturile si legendele po-
poarelor lumii (slave, ger-

Zborurile si adundrile spiritelor rele, transformarea fantastica a Margaritei, in-
cercirile spirituale ale maestrului si Margaritei, suferinta lui Pilat din Pont, etc.

mane, elvetiene, etc.)

Folosind traditiile din «Faust» de J. W. Goethe, M. Bulgakov introduce in roman imaginea diavo-
lului si a suitei sale. Sosirea diavolului pe pimant, are scopul de a ardta ca pamantul s-a transformat
in iad, ci acolo oamenii au uitat de Hristos si vine Imparatia lui satana. Woland in roman este, de ase-
menea, si 0 putere pozitiva. Satana nu trebuie sd-i mai ispiteasca pe oameni, deoarece iadul terestru
este mai ingrozitor si mai intunecat decat cel biblic, astfel incat si diavolul pare sé fie bun. «Cand oa-
menilor li s-a luat totul, ei cautd mantuirea in puterile din lumea cealaltd», a scris M.Bulgakov. Woland
dispretuieste pasiunile pdmantesti si locuitorii piménteni, dezvaluie adevarata lor valoare. Principala
functie a diavolului in roman — este descoperirea lumii pimantesti. In acelasi timp, Woland si suita
lui nu sunt stdpani pe sufletele maestrului si Margaritei. Mai mult decat atat, in roman, nu exista
niciun motiv pentru un acord cu diavolul, la fel ca in Faust» de ]J. W. Goethe. Dimpotriva, Woland
subliniazd ca niciodatd nu trebuie de cerut nimic. Maestrul si Margarita isi pastreaza atat dragostea,
cét si demnitatea interioara si creativitatea. De aceea, puternicul Print al intunericului ii elibereaza.

Credinta in om. M. Bulgakov in romanul «Maestrul si Margarita» sustine cé fiecare om poa-
te sa mearga pe calea lui Hristos, s aduca adevarurile morale in lume, sd traiascd pentru bine.
«Oameni, voi — sunteti zei», — a spus el, referindu-se la capacitatea omului de a se schimba spiri-
tual si natural. «Oamenii sunt zei» este unul dintre principalele
laitmotive ale romanului lui Bulgakov.

Maestrul si Margarita raiman oameni: trecand prin toate
incercirile, ei au péstrat puterea iubirii si a bunatatii si chiar
diavolul este nevoit si-i elibereze. Insd maestrul nu se poate
gandi doar la sine, la libertatea si fericirea personala. Trebuie
sa inteleagd sensul existentei al intregii omeniri.

O adresare specificd cétre toti oamenii care traiesc pe Pa-
mant, a devenit finalul liric al romanului. Aici se contopesc vo-
cile autorului, maestrului si a lui Yeshua. Este ca o privire de
sus spre pamantul plin de picate si suferintele oamenilor. In
aceste cuvinte, exista o durere patrunzitoare pentru intreaga
omenire, care nu si-a realizat inca fortele misterioase divine,
care pot schimba totul spre bine. In pofida tragismului pro-
fund al naratiunii, in roman se stabileste o idee stralucita des-
pre maretia spirituald a omului, despre abilitétile sale morale in
lupta impotriva raului.

O. Martynyuk. Fotoilustratie
la romanul lui M. Bulgakov
«Maestrul si Margarita». 2013
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Potrivit scriitorului, mantuirea Pamantului si a omenirii nu ar trebui sd vina nici de la diavol si
nici de la orice altd putere din lumea cealalta. Acest lucru trebuie sa fie realizat de persoana insusi.
Margarita il salveaza pe maestru. Pilat din Pont a incercat, de asemenea, si-si salveze sufletul dand
ordin sa fie omorat Iuda. Dar mantuirea sufletului nu poate avea loc prin singe si ucidere, iar Pilat
din Pont a suferit pAnd ciAnd maestrul nu l-a eliberat de mustrarea constiintei. Maestrul de asemenea
l-a salvat si pe Ivan Bezdomnai, Yeshua — Levi Matei. lar dacd o persoana salveazd altd persoana,
afirma M. Bulgakov, nu este inca pierduta speranta de a salva intreaga lume.

Pot salva omenirea, de asemenea, si valorile spirituale «eterne» — buntatea, iubirea, milostenia
intruchipate in chipul lui Hristos. Aceasta idee poate fi intalnitd la inceputul romanului, in dialogul
lui Berlioz cu Bezdomnai despre existenta lui Isus, cAnd brusc apare Woland, spunand: «Sd stiti cd
Isus a existat...» Se pare ca existd un anumit paradox: Woland, diavolul, afirmé existenta lui Hristos.
Dar, in realitate, nu este nimic paradoxal. In primul rand, vorbind despre Hristos, Woland afirmi
existenta sa ca diavol, adica existenta raului in societate. In al doilea rand, numele lui Hristos amin-
teste oamenilor de Dumnezeu, pe care l-au uitat si, de aceea, «totul este permis» in lume (motivul
cunoscut al lui E. Dostoievsky, care se desfasoara in roman).

Particularititile stilului. In roman, M. Bulgakov foloseste mijloacele comice — umorul, ironia,
sarcasmul, grotescul, care contribuie la descoperirea stérii generale a societatii sovietice din secolul
XX, pentru a-i arita influenta rusinoasi asupra omului. In spatele comicului exterior este ascunsi
durerea profunda si nelinistea pentru om. Naratiunea epica se combina cu numeroase digresiuni
lirice, care dezviluie pozitia deschisé a autorului. Aceasta aminteste traditia lui M. Gogol din opera
«Suflete moarte», unde, de asemenea, exista numeroase digresiuni lirice in care scriitorul medita la
artd, popor si la viitorul societatii. Motivul zborului, M. Bulgakov, l-a imprumutat de la M. Gogol.
Zborul lui Woland cu suita sa, deasupra Pamantului aminteste zborul «pasarii-treimi» a lui M. Go-
gol, care aduce groaza pe alte meleaguri si popoare.

Sistemul motivelor. In «Maestrul si Margarita» existd diferite motive puternice — atat lite-
rare cat si ale autorului. Motivele «totul este permis» (F. Dostoievsky) si «sedinta magiei negre»
(J. W. Goethe, M. Bulgakov) fac posibild dezvéluirea absurditétii lumii contemporane. Motivul ne-
buniei (M. Gogol, M. Bulgakov) intruchipeaza tragismul soartei artistului in conditii de asuprire. In
acelasi timp, motivele iubirii si creativitatii simbolizeaza victoria omului asupra societatii.

«Manuscrisele nu ard» — aceasta expresie este laitmotivul intregii opere si simbolizeaza nemu-
rirea spiritului uman, a creatiei, a bunatatii, a iubirii, a vointei, a idealurilor crestine. Romanul ars
al maestrului despre Ershalaim a fost restaurat. Sufletele maestrului si Margaritei au primit o noua
viatd. Dar unde zboari ele in finalul operei? Unde ajung — in rai sau in iad? In final, risuna motivele
luminii si linistei, care cauta sufletul eroilor indrégiti ai autorului.

Problema finalului. Deoarece scriitorul nu a terminat
romanul «Maestrul si Margarita», exista problema finalului
operei, care este interpretatd diferit. Unii cercetatori considera
cd maestrul nu a meritat lumina, ci numai linistea, pentru cé
a profitat de serviciile diavolului §i «<merge orbeste dupa Wo-
land». Dar nu a existat nici un acord cu diavolul! Woland este
fortat sa renunte la sufletele libere ale maestrului si ale Marga-
ritei, deoarece ele nu se supun «administratiei» lui.

Linistea pentru maestru — este o recompensd nu numai
pentru suferinte, dar mai intai de toate pentru cdutarea sensu-
lui existentei. Linistea pentru erou inseamna nu numai abilita-
tea de a trai si de a crea independent. Aceasta este linistea nu
pentru sine, ci pentru a gasi adevdrul care este necesar omeni-

J. Lurie. Fotoilustratie la romanul ~ rii. Linistea maestrului in spatiul etern, spiritual, in armonie cu
lui M. Bulgakov Margarita — este cheia continuitatii creatiei, care este conce-
«Maestrul si Margarita». 2008 putd sd aducd lumii sensul pierdut.
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MAESTRUL SI MARGARITA (1928-1940)

a Roman

o-text Fragmente

CARTEA INTAI
Capitolul 1

Sa nu stati niciodata de vorba cu necunoscuti!

La ceasul unui amurg invédpdiat de primavara, la Moscova, in parcul Patriarsie prudi, isi facura
aparitia doi cetateni. Primul, un barbat la vreo patruzeci de ani, imbracat in haine gri de vard, mic de
stat, brunet, dolofan si chel, tinea in méana pélaria decenta, din fetru moale; fata bine barbierita i-o
impodobeau niste ochelari uriasi cu rama neagra de baga. Celélalt, un tanar lat in umeri, roscovan,
ciufulit, cu o sapcd in carouri data pe ceafd, purta o camasa de cowboy, pantaloni albi botiti si pantofi
negri de sport.

Primul era Mihail Alexandrovici Berlioz in persoand, redactorul-sef al unei reviste lunare li-
terar-artistice si presedintele consiliului de conducere al uneia dintre cele mai de seama grupari
literare din Moscova, céreia i se spunea prescurtat Massolit, iar tdnarul sdu insotitor — poetul Ivan
Nikolaevici Ponarev, care semna cu pseudonimul Bezdomnai.

Intrand sub umbra teilor abia inverziti, cei doi scriitori se si repezira spre un chiosc vopsit in
culori pestrite, purtand firma «Bere si ape minerale».

Da, se cuvine sd semnalam prima ciudafenie a acestei seri cumplite de mai. Nu numai langa
chiosc, i si pe toata aleea paralela cu strada Malaia Bronnaia, nu se afla {ipenie de om. (...)

Alici se petrecu a doua ciudétenie, privindu-1 numai pe Berlioz. Sughitul i se potoli pe neastep-
tate, inima 1i zvacni si, pentru o clipd, o simti parcd prabusindu-se undeva in gol, apoi revenind, dar
cu un ghimpe infipt intr-insa.

In acelasi timp, il cuprinse asa, din senin, o spaimi atat de puternica, incat ii veni si fuga din
preajma lacurilor mancand pamantul. Neputand sa-si dea seama ce-l speriase, privi in jur, nelinistit
si trist. Palid la fatd, isi sterse fruntea cu batista, intrebandu-se: «Ce-i cu mine? Niciodatd nu mi s-a
mai intdmplat una ca asta. Stau prost cu inima... M-am surmenat... Ar fi, poate, timpul sd dau dra-
cului totul si s-o intind la Kislovodsk...»

Deodatd, vazduhul dogoritor din fata lui se ingrosd, si din pacla deasd se infiripd un cetitean
straveziu, cu o infatisare nespus de ciudata. Avea capul mititel, cu sepcutd de jocheu in crestet, si
purta o haina cadrilatd cam scurtd, esuta si ea in vazduh... Desi inalt de un stanjen, era ingust in
umeri, nemaipomenit de slab si, luati notd, avea o fatd batjocoritoare.

Berlioz dusese o viata care nu-1 deprinsese cu fenomene nefiresti, iesite din comun. Palind si mai
mult, holbd ochii si-si zise in gand, cuprins de panicd: «Nu se poate una ca astal...»

Dar, din pacate, se putea, si cetateanul desirat, prin care vedeai ca prin sticla, se legdna in fata lui,
cand la dreapta, cand la stanga, fara sa atinga pamantul.

Inspaimantat la culme, Berlioz inchise ochii si, cAnd ii deschise din nou, isi dddu seama ci totul
se sfarsise, mirajul se destramase, cadrilatul dispdruse, si, o data cu el, si ghimpele acela chinuitor
din inima.

— Pfui, drace! exclama redactorul-sef. Stii, Ivan, adineauri, din pricina zdpuselii, era gata-gata sd
fac o congestie cerebrala! Am avut chiar un fel de halucinatie... Incerci sa zambeascd, dar in ochi tot
ii mai juca nelinistea, iar mainile {i tremurau. Treptat, se potoli, isi ficu vant cu batista si, spunand
destul de vioi: «Ei, asadar...», relua firul intrerupt al discutiei.

Era vorba, dupa cum s-a aflat mai tarziu, despre Isus Cristos. Redactorul-sef ii comandase poe-
tului pentru numdrul urmitor al revistei un amplu poem antireligios. Ivan Nikolaevici compusese
poemul intr-un timp foarte scurt, dar, din pacate, redactorul nu era catusi de putin mulfumit de
opera. Bezdomnai zugravise personajul principal, adicd pe Isus, in culori foarte sumbre, cu toate
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astea, dupd opinia redactorului, poemul trebuia reficut. Si acum, Berlioz ii tinea lui Ivan un fel de
prelegere despre Isus, ca sa-1 convinga de greseala de fond pe care acesta o comisese.

Greu de spus cum ajunsese Ivan Nikolaevici la greseala asta, poate din cauza fortei de sugestie a
talentului sau, ori a necunoasterii totale a problemei? In orice caz, Isus aparea in poem viu, un Isus
care a existat cu adevarat, numai, ce-i drept, plin de defecte.

Berlioz insa voia si-i demonstreze poetului ca esential nu este daca Isus a fost bun sau réu, ci ca
nu a fost pur si simplu, toate istorisirile despre el fiind doar niste ndscociri, un mit, si nimic mai mult.
Se cuvine sd aratdm cd redactorul-sef era om citit, si in prelegerea sa facea cu multa iscusinta referiri
la istoricii din Antichitate, la Filon din Alexandria, de pilda, sau la sclipitorul erudit Iosif Flavius,
care n-au pomenit niciodata despre existenta lui Isus. Dovedind o eruditie remarcabila, Mihail Ale-
xandrovici ii spuse poetului, printre altele, ca pasajul din Analele lui Tacit, cartea a cincisprezecea,
capitolul 44, unde se vorbeste despre supliciul lui Isus, nu este altceva decat un adaos fals, facut mult
mai tarziu. (...)

— In Orient nu exista religie, urma Berlioz, in care sd nu se spuna, de regula, ca o fecioard ne-
prihanita 1-a adus pe lume pe Dumnezeu. Crestinii, la randul lor, fira sd fi ndscocit ceva nou, l-au
creat in acelasi chip pe Isus al lor, care nu a existat in realitate. Ei bine, tocmai pe ideea asta trebuie
sa cadd accentul principal... (...)

Chiar in timp ce Mihail Alexandrovici ii povestea poetului cum modelau aztecii din aluat figuri-
na lui Huitzi-Lopochi, pe alee se ivi, in sfarsit, un om. (...)

in primul rand, individul nu schiopata defel, nu era nici scund si nici urias, ci, pur si simplu,
inalt. In ce priveste dintii, in partea stinga avea coroane de platina, iar in dreapta — de aur. Purta
un costum scump, din stofd cenusie, si pantofi la culoare, de provenienti straina. Bereta cenusie
si-o pusese falnic pe-o ureche, iar sub brat {inea un baston cu maciulie neagra, infatisand un cap de
pudel. Dupa aparenta, avea vreo patruzeci si ceva de ani. Era proaspat bérbierit, brunet, cu gura cam
strambd. Ochiul drept — negru, stangul — verde. Sprancenele — negre, una mai pronuntat arcuita
decat cealaltd, intr-un cuvant, un strain, om de pe alte meleaguri.

Trecand prin dreptul béncii pe care sedeau redactorul-sef si poetul, strainul ii privi cu coada
ochiului, se opri un pic, apoi se aseza pe banca vecina, la cativa pasi de cei doi prieteni.

«Un neamf...» isi spuse Berlioz.

«Englez... gandi Bezdomnai. Ia te uitd! Poartd manusi! Cum de nu moare de cdldura!»

Strdinul arunca o privire peste clddirile inalte ce formau un pétrat in jurul lacului si se vedea cat
de colo ca se afla pentru intaia oard prin aceste locuri si cd-i starneau interesul.

Ochii i se oprira la etajele de sus, unde in geamurile ferestrelor se rasfrangea sclipirea soarelui
care avea sa-l pardseascd pentru totdeauna pe Mihail Alexandrovici; apoi, strdinul isi muta privirea
in jos, unde geamurile incepeau sd capete culorile amurgului, zambi condescendent si ironic unui
gand ascuns, facu ochii mici, isi puse mainile pe maciulia bastonului si-si propti barbia in ele
: — Tu, Ivan, zise Berlioz, ai zugravit cu ironie si foarte iz-
butit, de pilda, nasterea lui Isus, fiul lui Dumnezeu, dar buba e
ca incd inaintea lui Isus s-au ndscut un sir intreg de fii ai Dom-
nului, ca, de pilda, Attis din Frigia. Mai pe scurt, nici unul din
ei, de fapt, nu s-a nascut cu adevarat, n-a existat, dupa cum
n-a existat nici Isus, si se impune ca in loc sd descrii nasterea
lui Isus sau, sd zicem, venirea magilor, sd vorbesti despre zvo-
nurile stupide legate de aceasta venire. Altfel, din povestirea ta
reiese ca Isus s-a nascut intr-adevar! (...)

— Vé rog sda ma iertati, vorbi omul cu accent strain, dar
J. Lurie. Fotoilustratie ia romanul Afﬁre:l a s.télci cu\./inte.lef cd-mi permit, fie§.i.m% ne cunoasAtem,

lui M. Bulgakov insd obiectul discutiei dumneavoastra stiintifice este atat de

«Maestrul si Margarita». 2008 interesant, incat...
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Astfel vorbind, isi scoase politicos bereta, si celor doi prieteni nu le mai ramase altceva de facut
decit sa se ridice si sa-l salute.(...)

Se cuvine sd adaugam ca strdinul {i facu poetului o impresie foarte proastd de cum deschise
gura; in schimb lui Berlioz ii placu; de fapt, nu asta este expresia potriviti, ci, cum sa zic... Ii starni
curiozitatea.(...)

— Uimitor! exclama interlocutorul nepotftit si, privind cu precautie in jur si coborandu-si vocea
grava, urma: lertati-ma cd va plictisesc atata, dar, dupa cum am inteles, dumneavoastra, pe deasupra,
nu credeti nici in Dumnezeu? Spunand aceasta, facu niste ochi speriati si adaugd: Va jur ca n-am sa
suflu o vorba nimanui! — Da, nu credem in Dumnezeu, confirma Berlioz cu o umbra de zambet pe
buze, amuzat de spaima turistului strdin, dar despre asta se poate vorbi liber, cu voce tare.

Strdinul se lasd pe speteaza bancii i intrebd cu glas pitigdiat, de curios ce era: — Sunteti atei?!

— Da, suntem atei, rdspunse zdmbind Berlioz, iar Bezdomnai gandji, infuriindu-se: «Ian te uita
cum se tine scai de noi smecherul asta din strdindtaturi!»

— O, e incantator! striga uimitorul personaj, rasucindu-si capul cand la dreapta, cand la stanga
si masurandu-i cu privirea pe cei doi literafi.

— In tara noastri, ateismul nu mai mird pe nimeni, remarca Berlioz cu politete diplomatica.
Marea majoritate a populatiei noastre, devenind constienta, de mult nu mai crede in povestile cu
Dumnezeu.

Aici, strainul facu urmatoarea figurd: se ridicd in picioare si ii stranse ména redactorului-sef,
uluit, insotindu-si gestul cu cuvintele:

— Dati-mi voie sd vd mulfumesc din tot sufletul! Pentru informatia extrem de valoroasa si de-
osebit de interesantd pentru mine, care caldtoresc, il lamuri ciudatul strdin ridicand semnificativ
degetul aratator.(...)-Dar permiteti-mi sa va pun o intrebare, urma noul sosit, dupa cateva clipe de
nelinistitd cugetare, cum ramane cu demonstrarea existentei lui Dumnezeu, cu argumentele, care,
dupé cum se stie, sunt exact cinci la numar?

— Din pécate, raspunse compatimitor Berlioz, nici unul din aceste argumente nu face doi bani,
si omenirea le-a trecut de mult la arhiva. Sunteti, cred, de acord c4, rational, nu poate fi vorba de nici
o demonstrare a existentei lui Dumnezeu.(...)

Ma nelinisteste insd un lucru: dacd Dumnezeu nu existd, atunci se pune intrebarea: cine indru-
mad viata omului i, in general, toatd randuiala de pe pdmant?

— Omul le indruma pe toate, se grabi Bezdomnai sd dea un rdspuns raspicat la aceastd chestiu-
ne, ce-i drept, nu prea clara.

— Sa-mi fie cu iertare, obiectd bland necunoscutul, ca sd indrumi, trebuie sa ai un plan céit de cit
exact pentru o perioada mai lungéd de timp. Or, dati-mi voie sa va intreb, cum poate indruma omul
lucrurile, cand el nu numai ca nu-i in stare sa intocmeascd un asemenea plan, chiar si pentru un
timp derizoriu de scurt, sa zicem, de o mie de ani, dar nici macar sa garanteze pentru ziua de maine
a propriei lui persoane? Intr-adevar — aici necunoscutul se intoarse spre Berlioz — inchipuiti-va
cd dumneavoastrd, de pilda, o sd-ncepeti sd indrumati, sd dispuneti de dumneavoastra si de altii,
intr-un cuvant, ca sa zic asa, sd prindeti gust, si deodata... faceti... he... he... un cancer la plamani...
Spunand aceasta, strainul zambi dulce, ca si cum gandul la cancerul pulmonar ii facea placere... Da,
un cancer... repeta el cuvantul risunator, ingusténdu—si ochii ca un motan, si iata ca s-a ispravit cu
indrumarea dumneavoastrd!... Nu vd mai intereseaza nimic altceva decat propria dumneavoastra
soarta. (...) Dar se poate intampla si mai rau: isi pune omul in gand sa plece la Kislovodsk — strdinul
il atinteste printre gene pe Berlioz — un lucru dintre cele mai banale, s-ar péarea, usor de realizat,
dar nici asta nu izbuteste sa facd, pentru ci, asa, din pricini nestiute, aluneca pe neasteptate si ni-
mereste sub rotile unui tramvai! Puteti sustine cd a indrumat chiar el lucrurile in felul dsta? Nu ar fi
mai corect sd credem cd altcineva a decis in privinta lui? La aceste cuvinte, necunoscutul chicoti din
cale-afara de ciudat.

Berlioz ascultase cum nu se poate mai atent povestea neplacutd despre cancer si tramvai si ince-
purd sd-1 chinuiasca niste ginduri confuze, alarmante. «Asta nu-i striin... Nu-i venit de peste hotare...
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Isi spunea el, e un individ cum nu se poate mai bizar... Dar ma
intreb, totusi, cine e?...» (...)

— Da, omul este muritor, dar asta n-ar fi incd nimic. Rau e
ca lucrurile se petrec uneori subit — aici e clenciul! Si cd, in ge-
neral, el nu-i in stare sd spuna nici macar ce va face astd-seara!

«Ce mod absurd de a aborda chestiunea...» gandi Berlioz si
ripostd: — Ei, asta-i cam exagerat. Cét priveste seara de astazi,
stiu mai mult sau mai putin exact cum va decurge. Se intelege
de la sine cé, dacd o iau pe strada Bronnaia, si acolo o si-mi
cadd o caramida in cap... (...)

— Asa, din senin, cdramida nu cade in cap niméanui nicio-
dat3, il intrerupse pe un ton categoric necunoscutul. In ce ma
priveste, va asigur cd ea nu va amenintd in nici un caz. Dum-
neavoastra o sa muriti de altd moarte.

— Stiti, poate, de ce moarte anume? se interesd Berlioz cu o

A. Orlova. Tlustratie la romanul iror.lieA cum nu Vse poatte vmai ﬁr.eascé, etntrgnéndu-.se.int.r-o dis-
lui M. Bulgakov cutie intr-adevar stupida. Na-{i vrea sa-mi spunefi si mie? (...)

«Maestrul si Margarita». 2011. — Cu placere, se grabi sa incuviinteze strainul. Il masura pe

Berlioz cu privirea, ca si cAnd s-ar fi pregitit sd-i coasd un cos-

tum de haine, mormai printre dinti: «Unu, doi... Mercur se afld in a doua casa... luna s-a dus... sase —

nenorocire... seara — sapte...» — dupd care declara cu glas tare, plin de voiosie: O sa vi se taie capul!

Bezdomnai, turbat de furie, se holba la obraznicul necunoscut, iar Berlioz il intreba, zAmbind
stramb:

— Si cine anume o va face? Dusmanii? Interventionistii?

— Nu, urma réspunsul, 0 rusoaici, o comsomolista.

— Hm... mérai Berlioz, enervat de gluma necunoscutului; asta, vd rog sa ma scuzati, e putin
probabil.

— $i pe mine va rog sd ma scuzati, sari strainul, insd asa stau lucrurile. Dati-mi voie sd va intreb
ce faceti in seara asta, dacd nu e un secret?

— Nu-i nici un secret. De aici ma duc pe acasa, in strada Sadovaia, apoi voi prezida o sedintd la
zece seara, la Massolit.

— Nu, asta n-o sd se intample in nici un caz! rosti strainul cu o neclintitd convingere.

— De ce, ma rog?

— Pentru cd, urma el, atintindu-si ochii ingustati spre cer, unde, presim{ind racoarea serii, pa-
sari intunecate insdilau neauzit bolta, pentru cd Annuska a si cuamparat uleiul de floarea-soarelui, si
nu numai cd l-a cumpdrat, dar l-a si vérsat. Asa ca sedinta nu va mai avea loc.

Dupad aceste cuvinte, e de la sine infeles cd in umbra teilor se ldsa tacerea.

— Jertati-m4, se interesa dupa o scurta pauza Berlioz, uitandu-se uluit la strainul care indrugase
verzi si uscate, ce amestec au in treaba asta uleiul de floarea-soarelui... si numita Annuska?

— Iti spun eu ce amestec au, siri deodatd Bezdomnai, hotirat, se vede, si declare razboi inter-
locutorului nepoftit. Ati avut vreodata prilejul, cetdtene, sd va aflati intr-un spital de alienati? (...)

— Am fost, am fost, si nu o data! strigd el, tot razand, dar fard sa-si ia privirea grava de la poet.
Unde n-am fost eu! (...) lertati-ma, vd rog, in focul discutiei noastre am uitat sa ma prezint. Poftiti
cartea mea de vizitd, pasaportul si invitatia de a veni la Moscova pentru o consultatie, rosti necunos-
cutul, convingdtor, aruncand o privire sfredelitoare celor doi literati.

Acestia se simtira jenafi. «Drace, a auzit tot...», gandi Berlioz si, printr-un gest plin de politete, ii
déddu sd inteleagd cd nu este necesar sa-si prezinte actele; in timp ce strdinul i le vara sub nas redac-
torului-sef, poetul apucd s citeasca pe cartea de vizita, scris cu litere latine, cuvantul «profesor» si
litera majuscula cu care incepea numele — un «W».
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— Imi face placere sd vd cunosc, mormdi intre timp redactorul-sef, fastacit, si necunoscutul baga
actele din nou in buzunar. Relatiile fiind astfel restabilite, toti trei se instalard din nou pe banca.

— Afi fost invitat la noi in calitate de consultant, profesore? il intreba Berlioz.

— Da, in calitate de consultant. (...)

— Vorbiti stragnic ruseste, remarca Bezdomnai.

— O, sunt poliglot, cunosc foarte multe limbi, preciza profesorul.

— Si ce specialitate aveti? intreba, curios, Berlioz.

— M-am specializat in magia neagra.

«Asta-i bunal...» simti ca un sfredel in creier Mihail Alexandrovici. — Si... ati fost invitat, aici, la
noi, in specialitatea asta? intrebd el, balbaindu-se.

— Da, in aceastd specialitate, confirma profesorul si-1 lamuri: Aici, la biblioteca de stat, au fost
gasite manuscrise autentice datand din secolul al zecelea, apartinand necromantului Herbert de Au-
rillac. Mi se cere sa le descifrez. Sunt unicul specialist din lume.(...)

Spusele lui {i uimira din nou la culme pe poet si pe redactorul-sef: profesorul le facu semn sa
vind mai aproape si, cand se aplecara spre el, sopti:

— Sa stiti cd Isus a existat.

— Bine, dar se impun totusi niste argumente, incepu Berlioz.

— Nu-i nevoie de nici un fel de argumente, riposta profesorul si urma, cu glas scizut, pier-
zandu-si, nu se stie de ce, accentul striin: Totul este cat se poate de simplu: Infasurat intr-o mantie
albd cu captuseald sangerie, cu pas tarsait de cavalerist, in ziua a paisprezecea a lunii Nisan, lund de
primévara (...)

Capitolul 13

Aparitia eroului

(...)Purta in brate un buchet de flori galbene oribile, nelinistitoare. Dracu le stie cum se numesc,
dar la Moscova apar cele dintai. Florile contrastau cu pardesiul ei negru, de primévard. Purta in brate
un buchet de flori galbene. O culoare care aduce nenoroc. Cotind de pe Tverskaia intr-o ulicioara,
intoarse capul. Cunosti Tverskaia, nu-i asa? Mii de oameni se perindau pe strada asta, dar te asigur
cd ea ma vazu numai pe mine $i ma privi, poate nu nelinistitd, ci indurerata. Pe mine ma uimise
atunci nu atét frumusetea ei, cit singurdtatea cu totul neobisnuitd, nemaivizuta, ce i se citea in ochi.

Pe mine ma uimise atunci nu atit frumusetea ei, ct sin-
gurdtatea cu totul neobisnuitd, nemaivizutd, ce i se citea in
ochi. Supundndu-ma acelui simbol galben, am cotit si eu in
ulicioard, luand-o pe urmele ei. Piseam amandoi tacuti pe
ulicioara stramba, cenusie, ea pe o parte, eu, pe cealalta, si
nu era, inchipuie-ti, in afard de noi doi, tipenie de om. Ma
chinuiam — aveam senzatia cd neapdrat trebuie sa-i vorbesc,
si ma temeam cd n-am sa pot scoate o vorba, ca ea va pleca si
nu o voi mai vedea, niciodata.

Dar, pe neasteptate, inchipuie-ti, a vorbit: «Va plac florile
mele?»

Mi-amintesc de glasul ei, grav, dar cu inflexiuni neas-
teptate si, desi e stupid, mi se paruse in clipa aceea ci ecoul
rasunase in ulicioard, desprinzanduse dintr-un zid galben
si murdar. Traversand grabit strada si apropiindu-ma de ea,
i-am raspuns: «Nu.»

M-a privit miratd, iar eu mi-am dat seama deodata ca iu- J. Lurie. Fotoilustratie la romanul lui
bisem toata viata mea aceastd femeie! Ce istorie, nu-iasa? Ai M. Bulgakov «Maestrul si Margaritan.
sa spui, fireste, ca sunt nebun? 2008
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— Nu spun delog, sari Ivan, adaugand: Mai departe, va implor. Si oaspetele urma:

— Da, m-a privit miratd, apoi m-a intrebat: «<Nu va plac florile?» in glasul ei mi se paruse cd
deslusesc ceva ostil. Pdseam aldturi de dansa, straduindu-ma sa {in cadenta si, spre mirarea mea, nu
md simteam catusi de pufin stinjenit.

— Ba-mi plac, insa nu de-astea.

— De care?

— Trandafirii.

in clipa urmatoare am regretat raspunsul meu, pentru cd ea, zambind vinovata, isi arunca florile
intr-un sant. Descumpanit, le-am ridicat si i le-am intins, insa ea, cu un zdmbet amar pe buze, le
refuzd: asa ci ne-am urmat drumul — eu cu florile ei in mana.

Am mers un timp asa in ticere, pAna cind ea imi lua florile i le arunca in mijlocul strazii, apoi
isi puse mana cu manusd neagrd in mana mea si ne-am urmat drumul unul langa altul.

(...) Dragostea rasarise in calea noastra, asa cum din pamant rasare intr-o ulicioara un ucigas —
ne lovi pe amandoi deodata! Astfel loveste fulgerul, si tot asa pumnalul! De altminteri, ea, mai tarziu,
sustinea ca lucrurile nu stau asa, cd ne iubeam de mult, de cAnd lumea, fira sa ne cunoastem, fara sa
ne fi vazut vreodata si cd ea traise cu un alt barbat... iar eu acolo, atunci... cu asta, cum ii spune... (...)

Asadar, ea imi spuse cd iesise in ziua aceea din casa, cu flori galbene in brate, ca eu, in sfarsit, s-o
gasesc, si ca, daca nu ne-am fi intalnit, s-ar fi otravit, pentru ca viata-i era pustie.(...)

Stateam de vorba, ca si cum nu ne-am fi despartit decat ieri, parcd ne cunosteam de ani si ani. Ne
inteleseseram sé ne intalnim a doua zi tot acolo, pe malul raului Moscova, si ne-am intalnit. Soarele
de mai ne zambea. $i in scurt timp femeia aceasta a devenit sotia mea de taina.

Venea la mine in fiecare zi, iar eu incepeam s-o astept de cum se iveau zorile. Cum o asteptam?
Mutam de la locurile lor obiectele de pe masa. Cu zece minute inainte de ora stabilita, ma asezam
la fereastra si pAndeam sa aud trantindu-se portita veche. Si ce curios: inainte de a o cunoaste, in
curticica noastra arareori venea cineva; mai bine zis, nu venea nimeni: acum insa mi se parea ca tot
orasul se scurge pe la noi. Se trinteste portita, imi bate inima, si, inchipuieste-ti, la nivelul fetei mele,
in spatele geamului, apar negresit niste cizme murdare ale cuiva. Un tocilar. Dar cine in casa noastra
are nevoie de un tocilar? Ce si ascutd? Care cutite?

Ea intra o datd pe portitd, dar mie, nu mint, pdna atunci, pe putin de zece ori inima imi bétea
sa-mi spargd pieptul — nu alta! Apoi, cdnd venea ora ei si ceasornicul ardta amiaza, inima pornea sa
bata nebuneste pana in clipa cand, aproape fira zgomot, se apropiau de fereastra pantofii cu funda
neagra de antilopa, prinsa in catarama de metal.

Uneori se rasfita si, oprindu-se langa a doua fereastrd, ciocinea cu varful pantofului in geam. In
aceeasi clipa, ieseam la fereastra in care ciocanise, dar pantoful disparea, disparea si matasea neagra
care pentru o clipa intunecase lumina zilei, si eu ma duceam sa-i deschid.

Te asigur ca nimeni nu stia de legatura noastrd, cu toate cd, de obicei, nu se intampla asa. Nici
bérbatul ei, nici cunostintele nu stiau nimic. Cei din casuta veche, unde se afla subsolul ocupat de
mine, cunosteau situatia, fira indoiald, fiindca vedeau cé vine o femeie in vizitd, dar numele nu i-1
stiau. (...)

Tar mie mi sa intdmplat ceva original, cum mi s-a mai intamplat de multe ori in viatd... Pe neas-
teptate md faicusem cu un prieten. Da, da, da, inchipuieste-ti. In general, nu prea sunt dispus s ma
apropii de oameni, sunt suspicios, neincrezator. Si inchipuieste-{i, neapédrat mi se strecoara in suflet
cineva neprevazut, neasteptat si care, aparent, semanand cu dracu stie ce, mie incepe sia-mi placa
grozav.

Tot asa si atunci, in vremea aceea blestematd, s-a deschis deodata portita gradinii noastre mici.
Tin minte ca era si o zi tare frumoasa. Ea nu era acasa. Pe portitd intra un om, s-a dus in casa, avea
o treaba cu proprietarul meu, apoi a coborét in gradind si cumva, in doi timpi, facu cunostinta cu
mine. S-a recomandat ca este ziarist. Mi-a placut atat de mult, incat, inchipuiesteti, si astazi uneori
imi aduc aminte de el si mi-e dor de el. Mai departe — a inceput si treaca adesea pe la mine. Am
aflat ca este necasdtorit, ca sta aproape de mine, intr-un apartament cam ca al meu, dar ca e destul de
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stramtorat acolo, si multe altele... Nu ma invita sa trec pe la el. Sotiei mele nu i-a plicut, ba chiar i-a
fost antipatic. I-am luat apérarea.

Iar ea a spus: «Fa cum vrei, dar iti spun ca omul acesta este respingator.» (...)

Aloizi m-a cucerit prin pasiunea sa pentru literaturd. Nu s-a linistit pand nu am cézut de acord
sd-i citesc romanul meu, din scoarta in scoarta, si trebuie sa-{i spun cd despre roman s-a pronuntat
foarte mégulitor, dar cu o precizie uluitoare, a semnalat toate observatiile redactorului, referitoare la
acest roman, de parca ar fi asistat la intrevedere. Nimerea suta la sutd, cum s-ar spune. Afara de asta,
mi-a explicat cu precizie matematica de ce romanul meu nu a putut fi tipérit, si mi-am dat seama ca
nu se insald. Spunea direct: capitolul cutare nu poate sd mearga...

Articolele, remarcd, te rog, nu mai conteneau. La primele am ras.(...) Al doilea stadiu a fost acela
al mirdrii. Cu tot tonul lor amenintator si increzut, se simfea ceva extrem de fals si plin de ezitare,
literalmente in fiecare rand al acestor articole. Mi se parea tot timpul, si nu ma puteam dezbara de
aceasta senzatie, ca autorii acestor articole spun altceva decét ceea ce ar vrea sd spuna si ca tocmai
aceasta provoacd furia lor. Dupa aceea, inchipuieste-ti, veni si a treia fazd — faza fricii. Nu era vorba
de teama de aceste articole, nu, pur si simplu mé cuprindea teama de alte lucruri care nu aveau nici
o legatura cu articolele si nici cu romanul. Astfel, de exemplu, ma temeam de intuneric. Intr-un cu-
vant, faicusem o boala psihici.(...)

Iubita mea se schimbase mult...(...) slabise si-si pierduse rumeneala, nu mai radea niciodata si
se ruga intruna de mine s-o iert ca ma sfatuise sd-mi public un fragment din roman. Spunea sa las
totul baltd, sd plec in Sud, pe tdrmul Marii Negre, cheltuind pentru aceastd célatorie tot restul de bani
ce-mi ramdsese din suta de mii.

Era foarte staruitoare, si ca sa n-o contrazic (ceva imi spunea ca nu-mi va fi dat sa plec pe litora-
lul Marii Negre), ii figaduisem sa-i fac pe plac intr-una din zile. Mi-a spus ca-mi va cumpara chiar
ea biletul de tren. Atunci, am scos toti banii mei, adicd circa zece mii de ruble, si i-am dat.

«De ce atat de mult?» se mirase ea. I-am raspuns ca mi-e frica de hoti si c-o rog sd-mi pastreze
banii pana ce plec. Luind banii si punindu-i in posetd, m-a sarutat si mi-a spus ca ar fi preferat sd
moara decat sa md lase singur in halul in care md aflam, dar ca este asteptata, ca se supune — e ne-
voitd s-o faca — si cd se va intoarce a doua zi. Ma implora sa nu ma tem de nimic.

Era-n amurg, pe la mijlocul lui octombrie. A plecat. M-am intins pe divan si am adormit, fard sa
aprind lumina. M-am trezit cu senzafia ca in odaie se afla din nou caracatia. B4jbaind prin intune-
ric, cu chiu, cu vai am reusit sa aprind lampa.

Ceasul meu de buzunar arita ora doud noaptea. Mi culcasem indispus ca sa ma trezesc bolnav.
Deodata, mi se paru cd bezna autumnala va sparge geamurile, va curge in odaie si ma voi ineca in
ea ca intr-o cerneald. Cand m-am ridicat din pat, nu mai eram stapan pe mine. Ma luptam cu mine
insumi ca un om iesit din minti. Izbutisem sa ajung pana la soba, sd aprind focul. Cand lemnele au
inceput sd trosneasca si usita s se cutremure, m-am simfit mai usurat. Repezindu- md in antreu,
am aprins lumina, am gasit o sticld de vin alb, am destupat-o, am dus-o la gurd si m-am pus pe baut.
Teama mi se mai potolise, asa incat am izbutit s ma infranez si sd nu alerg sus la gazda mea; m-am
intors deci langd soba. Deschizand usita sobei, am lasat sd mi se incinga bine fata si mainile, soptind:
«Trebuie sa simti cd mi s-a intamplat o nenorocire... Vino, vino, vino!..»

Dar nu venea nimeni. In sobd duduia focul, ploaia turna sfichiuind geamurile. Atunci se mai
intdmpla ceva. Scotand din sertarul mesei caietele cu romanul scris de mana si exemplarele dactilo-
grafiate, am inceput sd le ard. E o treaba foarte grea, fiindca hartia scrisa arde anevoie. Rupandu-mi
unghiile, sfasiam caietele, asezandu-le in picioare printre bucdtile de lemn si scormonind foile cu
clestele. Erau clipe cand cenusa ma biruia, indbusind flacarile, dar ma luptam cu ea, si romanul meu,
impotrivindu-se cu inversunare, pierea totusi. Piereau doar atunci cand hartia se innegrea si, inar-
mat cu clestele, eu le veneam de hac, cuprins de turbare.

Deodata, se auzi cineva zgariind incetisor la geam. Inima imi zvécni si, aruncand pe foc ultimul
caiet, m-am repezit sa deschid. Niste trepte de cardmida duceau din subsol in sus, spre usa dinspre
curte. Poticnindu-ma, am ajuns in goana la usd si am intrebat incet: «Cine e?»
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Si mi-a raspuns glasul ei: «Eu sunt...»

Nu mai stiu cum am reusit s-o scot la capat cu lantul, cu cheia. Abia pasi pragul, cé se lipi de
mine, uda toata de ploaie, cu obrajii uzi, cu parul despletit, tremurand ca varga. Nu eram in stare
sd vorbesc, repetam un singur cuvant: «Tu... tu...» apoi glasul mi s-a frant si am alergat améndoi in
subsolul meu.

Ea si-a lasat paltonul in antreu si am intrat repede in prima odaie. Cu un tipét inabusit, ea s-a re-
pezit spre sobd si, cu minile, a scos din flacéri ultimul teanc pe care focul nu-1 mistuise inca. Fumul
umpluse incaperea. Stingeam cu picioarele focul, iar ea, trantitd pe divan, a izbucnit intr-un plans
convulsiv, nestavilit.

Dupa ce s-a mai linistit, i-am spus: «Am inceput sd urdsc romanul dsta si ma tem. Sunt bolnav.
Mi-e fricé...»

Ea s-a ridicat de pe divan, spunand:

«Doamne, esti tare bolnav! Pentru ce, pentru ce trebuie sd suferim? Dar te voi salva, da, te voi
salva. Of, de ce, de ce toate acestea?»

Ii vedeam ochii umfla{i de fum si de lacrimi, ii sim{eam mainile reci mangaindu-mi fruntea.

«Am sd te vindec, da, am sa te vindec, bolborosea ea, infigandu-si degetele in umerii mei. Ai sa-1
reconstitui. De ce, ah, de ce n-am luat la mine un exemplar?»

Rénjind de furie, mi-a spus ceva nedeslusit, apoi, cu buzele stranse, s-a apucat sa adune si sa in-
drepte filele cu marginile arse. Era un capitol din mijlocul romanului, nu mai {in minte care anume. A
randuit cu grija filele, le-a invelit in hartie, legandu-le cu o panglica. Fiecare gest al ei, fiece miscare va-
deau acum o nestrimutata hotdrare si stipanire de sine. Imi ceru vin si, dup ce bau, vorbi mai linistiti:

«Uite cum se plateste minciuna! rosti ea. Nu vreau sa mai mint de-acum incolo! As fi ramas si
acum la tine, dar nu-mi vine sd procedez in felul asta. Nu vreau ca barbatul meu sa raméana pentru
totdeauna cu ideea cd am fugit de la el, pe ascuns, noaptea... Nu mi-a ficut niciodatd vreun rau...
Adineauri a fost chemat de urgentd; la ei, la uzina, a izbucnit un incendiu. O sa se intoarci repede.
Maine dimineati am sd mi explic cu el. Ti voi spune ci iubesc pe un altul si voi veni pentru totdeauna
la tine. Spune, poate nu vrei sd vin?»

«Biata de tine, sairmana de tine, am zis eu. N-am sa ingadui sa faci una ca asta. Mie are sd mi se
intimple ceva rau, si nu vreau sa pieri si tu o datd cu mine.» (...)

S-a inviorat nespus, s-a lipit de mine si, luandu-ma de géat, mi-a zis: «Ba pier cu tine. Maine di-
mineatd voi fi aici.»

Si iatd ce-mi mai amintesc din viatd; o fasie de lumina din vestiarul meu, iar in aceastd lumina, o
suvitd ravisitd de pdr, bereta ei si ochii darzi, plini de hotarare. Imi mai amintesc o siluetd neagri in
pragul usii de la intrare si un pachetel alb. (...)

CARTEA DOUA
Capitolul 32

Iertarea si eternul refugiu

O zei! Ce trist e pimantul in faptul serii! Ce tainice par negurile deasupra mlastinilor! O stie cel
care a ratdcit prin aceste neguri, cel care a suferit mult inainte de moarte, cel care a trecut in zbor
deasupra pamantului, purtand in spate o povara peste puterile lui. O stie cel obosit, care, fard regret,
paraseste negurile pimantului, mlastinile i raurile lui, i, cu inima usoard, se lasa in mainile mortii,
stiind cd numai ea ii va darui tihna.

Caii fermecati, negri ca pana corbului, obosisera si ei, purtandu-i acum pe caldreti agale, iar
noaptea de neinlaturat gonea mereu, ajungandu-i din urma. Simtindu-i suflarea, se potolise pana si
zburdalnicul Behemoth si, cu ghearele infipte in sa, zbura, taciturn si grav, cu coada stufoasa in vant.

Noaptea isi asternea naframa neagra peste paduri si lunci, aprindea mici luminite triste, un-
deva jos, departe, luminite strdine, acum lipsite de interes, atdt pentru Margarita, cat si pentru
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maestru — nu mai aveau nevoie de ele. Noaptea o lua inaintea cavalcadei, cernandu-se de sus asupra ei,
presdrand ici-colo cerul trist cu albul stelelor.

Noaptea, tot mai neagra, zbura alaturi, smulgand pelerinele de pe umerii calaretilor, dand la
iveald inselatoriile. Si cand, mangaiatd de adierile unui vént rdcoros, Margarita deschise ochii, vazu
cum se schimba infatisarea celor care zburau spre telul lor. Iar atunci cand, de dupa marginea unei
péaduri, iesi in intimpinarea lor luna, plina si purpurie, toate inselatoriile pierira, se pravalira in
mlastina, iar negurile inghitird instabilele vesminte vrajitoresti.

Margarita nu stia cum aratd ea insasi, dar vedea prea bine cit de mult se schimbase maestrul.
Parul sclipitor de alb in lumina lunii se stransese la spate intr-o coada si-i flutura in zbor. De céte
ori vantul dadea la o parte pelerina maestrului, dezvelindu-i picioarele, Margarita vedea pe botforii
lui, cdnd aprinzdndu-se, cand stingandu-se, stelutele pintenilor. Ca si adolescentul-demon, maestrul
zbura cu ochii la lung, dar ii zAmbea, ca unei fiinte apropiate si dragi... (...)

In sfarsit, si Woland galopa sub adevirata sa infafisare. (...) Zburari astfel multd vreme in ticere,
pana ce jos, departe, prinse a se schimba infatisarea si peisajul.(...)

Calaretii oprira caii.

— Romanul dumitale a fost citit, vorbi Woland, intorcdndu-se spre maestru, si singura observa-
tie ar fi ca, din pdcate, e neterminat. De aceea, am vrut sa {i-l arat pe eroul dumitale. De vreo doua
mii de ani sade pe platoul acesta si doarme, dar cand e luna plina, dupd cum vezi, e chinuit de in-
somnie, impreund cu el, se chinuieste si paznicul lui credincios, cainele. Dacé-i adevirat cd lasitatea
este cel mai grav dintre vicii, cred cd duldul nu pécétuia prin asta. Singurul lucru pe lume de care
se temea curajosul cdine era furtuna. Ce sa-i faci, cel care iubeste trebuie sa imparta soarta celui pe
care il iubeste.

— Ce spune? Intrebi Margarita, si peste chipul ei linistit se ldsa valul compatimirii.

— Spune, ii raspunse Woland, mereu acelasi lucru. Ca nici atunci cand e luna nu-si afla linistea
si ca are o functie tare ingrata. Spune intotdeauna asa, cand nu doarme, iar cand doarme, viseaza
mereu acelasi vis: un drum argintat de luna; vrea s-o ia pe acest drum si sa stea de vorba cu arestatul
Ha-Nozri, pentru cd, dupd cum afirma el, n-a spus totul, pana la capat, atunci, demult, in ziua a pai-
sprezecea a lui Nisan, luna de primévara. Din pacate, insd, nu reuseste si paseascd pe acest drum, si
nimeni nu vine la el. Si atunci, ce si-i faci, nu-i ramane decat si vorbeasca singur! De altfel, are omul
nevoie, macar cat de cat, de variatie, si, finandu-si discursul despre luna, adaugd, deseori, ca cel mai
mult pe lume isi urdste nemurirea si faima nemaiauzita. Sustine ca si-ar schimba bucuros soarta cu
vagabondul zdrentuit Levi Matei.

— Nu e oare prea mult, douasprezece mii de luni pentru o lund candva? intreba Margarita.(...)

— Lasati-1liber! striga deodata cu glas strident Margarita, asa cum tipase candva, cdnd era vrdji-
toare, si strigatul ei facu sa se desprindd, undeva sus, in munti, o piatrd, care prinse a se rostogoli cu
un vuiet infernal peste stanci. Margarita insd nu era sigurd: vuietul din munti a fost vuietul caderii
sau vuietul unui ras satanic? Oricum, Woland radea, uitandu-se la Margarita si spunea:

— Degeaba strigi aici, in munti, el e obisnuit cu prabusiri de stanci si aceasta nu-1 poate tulbura.
Nu-i nevoie sd intervii pentru el, Margarita; pentru el a si intervenit cel cu care ar vrea atat de mult
sd stea de vorbd. Aici Woland se intoarse din nou spre maestru si-i spuse: Ei bine, acum poti sa-{i
inchei romanul cu o singura fraza!

Maestrul, care pana atunci ramasese nemiscat, privindu-1 pe procurator, astepta parci aceste
cuvinte. Asezandu-si mainile palnie, striga atat de tare, incat ecoul se rostogoli peste muntii golasi
si pustii:

— Esti liber! Liber! El te asteapta!

Omul in mantie alba cu cdptuseala sangerie se ridicd din jet si strigd ceva cu glas harait, frant. Nu
se putea deslusi dacd plange sau rade, si ce anume strigd. Se vazu numai cum, urmandu-si paznicul
credincios, alergd si el impetuos pe drumul argintat de luna.

— Trebuie sa-1 urmez? intreba maestrul plin de neliniste, atingdnd cu ména fraul.

— Nu, rdspunse Woland, la ce bun sd alergi pe urmele a ceva ce s-a sfarsit? (...) O, maestre, de trei
ori romantic, e oare cu putin{d s nu vrei dumneata sa te plimbi ziua cu prietena dumitale sub visinii
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infloriti, iar seara sa asculti muzica lui Schubert? Se poate sa nu-ti faca placere sd scrii cu pana de
gascd, la lumina facliilor? Nu vrei dumneata, asemenea lui Faust, sa stai aplecat asupra unei retorte,
in speranta cd vei reusi sd plamadesti un nou homunculus? Acolo! Acolo! Acolo te si asteaptd o casa
si un servitor batran. Lumanarile sunt aprinse, dar in curand se vor stinge, pentru cd numaidecat veti
intimpina zorile. Pe drumul acesta, maestre, numai pe acesta! Adio, venit-a ceasul sa plec!

— Adio! ii raspunserad intr-un strigat maestrul si Margarita. Atunci, fara sd {ina seama de nici
un drum, Woland cel negru se aruncd intr-o surpdturd si, in urma-i, se prévéli cu zgomot intreaga
lui suita. (...)

— Ascultd glasul tacerii, il rugd Margarita pe maestru, si nisipul fognea sub picioarele ei desculte.
Asculta si desfati-te cu ceea ce nu {i-a fost dat in viatd — cu linistea. Uite, vezi inaintea noastra casa
ta, casa ta eterna, care ti-a fost datd drept rasplata. Am si vazut fereastra cu trei canaturi si vita sialba-
ticd ce se catdra pana-n acoperis. [ata casa ta, eterna ta casa. Stiu, seara vor veni la tine cei pe care-i
iubesti, care te intereseazi si care nu te vor nelinisti, nu te vor tulbura. Iti vor cinta si-ti vor canta
la flaut, ai sa vezi ce lumina e in odaie cand ard luméanarile. Vei adormi, arborandu-ti tichia aceea
slinoasd de totdeauna. Vei adormi cu zambetul pe buze. Somnul te va reconforta, gandurile tale vor
fi pline de intelepciune. $i n-ai s ma mai poti alunga. Somnului tau voi sta eu de veghe.

Astfel vorbea Margarita, mergand cu maestrul spre casa lor, spre casa lor eterna, si maestrului i
se parea ca vorbele Margaritei curg susurand, cum curgea si susura péaraul lasat in urma, si memoria
maestrului, nelinistita, memoria impunsa cu noian de ace, incepu sd se stinga. Cineva il lasa liber
pe maestru, asa cum el insusi il lasase liber adineauri pe eroul pe care-1 crease. Acest erou plecase in
beznd, plecase fira intoarcere, iertat in noaptea de duminica, fiu al regelui-cititor in stele, al cincilea
procurator al Iudeii, cumplitul caléret Pilat din Pont.

(Sursa Internet)

Constientizare. 1. Numiti sursele romanului «Maestrul si Margarita». 2. Reproduceti subiectul biblic,
care este intruchipat in opera. Explicati esenta abordarii mitului biblic de catre autor. Activitatea de
cititor. 3. Explicati de ce numele maestrului nu este mentionat in opera lui M. Bulgakov. Caracterizati
chipul maestrului. 4. Descoperiti rolul imaginii lui Ivan Bezdomnai din roman. Comentati numele lui.
5. Cititi Capitolul 1 «Sa nu stati niciodata de vorba cu necunoscuti!». Ce apara fiecare personajin el? Ce
dovezi aduc? Care sunt motivele lui F. Dostoievsky? 6. Cititi capitolul 12 «Magia neagra si dezvaluirile
ei». Ce trasaturi ale oamenilor sunt in acest capitol? 7. Cititi capitolul 32 «lertarea si eternul refugiu».
Cum ati inteles conceptia de «refugiu etern» («casa eterna»), «iertare», «tacere»? Unde se indreapta
maestrul si Margarita la final? Valori umane. 8. Care sunt valorile intrupate in chipurile Margaritei,
maestrului, lvan Bezdomnai. Comunicarea. 9. Discutie pe tema «Woland — forta rea sau buna in ro-
manul lui M. Bulgakov?». Noi — cetateni. 10. Ce fenomene sociale se reflecta in romanul «Maestrul
si Margarita»? Sunt exterpate in prezent? 11. Explicati de ce Woland a venit pe Pamant. Descoperiti
functiile chipului diavolului in roman. Tehnologii moderne. 12. Gasiti informatii despre implementarea
romanului «Maestrul si Margarita» in diferite tipuri de arta. Pregatiti o prezentare. Expresii creative.
13. Scrieti un eseu pe una din temele (la alegere): «Dragostea este puterea mantuirii», «Manuscri-
sele nu ard», «Sa stiti ca Isus a existat...», «Balul la Woland (dupa romanul «Maestrul si Margarita»).
Lideri si parteneri. 14. Lucrul in grup. Folosind Enciclopedia lui M.Bulgakov si alte surse, pregatiti o
informatii culturale despre personajele operei: Yeshua Ha-Nozri, Pilat din Pont, Matei Levi, Woland,
maestru, Margarita, motanul Behemoth, Gella, Azazello Koroviev-Fagot. Mediul si siguranta. 15. Ce
pericole I-au amenintat pe maestrul si romanul sau? Le-a infruntat oare eroul? fnvé;ém pentru viata.
16. Ce invataturi ati luat din istoria maestrului si Margaritei? Ce ati aflat nou despre societate, viata
oamenilor din secolul trecut? 17. Ce avertismente contine romanul lui M. Bulgakov?

1% 4
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«MAESTRUL SI MARGARITA» IN CINEMA

Prima ecranizare a romanului lui M. Bulgakov a fost
creatd in 1971, cand opera nu a era incé foarte populara.
A. Wajda, un renumit regizor polonez, a ecranizat doar
partea biblici a romanului «Pilat si altii». In titlu filmului
A. Wajda a subliniat importanta problemei puterii atat pen-
tru autorul romanului — M. Bulgakov, cat si pentru el — o
persoana creativa care a trait in conditiile totalitarismului.
«Pacatul lui Pilat», regizorul l-a repartizat in componente
sociale si etice, abordand problema responsabilitatii per-
sonale pentru dreptul de a decide soarta altora. La incepu-
tul filmului, A. Wajda descrie berbecul — tradator, care isi
conduce turma, la un abator. Acesta este un indiciu ascuns,
referitor la politica oricérei puteri imperiale. Turma de ber-
beci vii se transforma treptat in munti de oase si carne, iar Imagini din filmul «Pilat si altii»
aparitia lui Pilat din Pont pe ecran este logica — fiind sim- (regia A. Wajda, Germania, 1971)

bol al violentei, care se tine doar in smerenia sclavilor.

Filmul «Maestrul si Margarita», creat de regizorul sarb
A. Petrovici si de regizorii italieni, a aparut in 1972. Per-
sonajul principal al filmului regizorul 1-a ficut pe insasi
M.Bulgakov, addugand la subiectul romanului «Maestrul
si Margarita» episoadele din «Romanul teatral» si din bio-
grafia scriitorului, in special relatia sa cu conducerea. Pie-
sa despre Pilat se joacd pe scend, iar directorul teatrului
si scriitorii-critici nimeresc in calea lui Woland si a suitei
sale. A. Petrovici a distrus in mod deliberat toate stereoti-
purile romanului — de la transformdrile mistice la un final
fericit. Dar spiritul romanului a fost pastrat, cel putin nici
- o ecranizare nu a reprodus atit de profund tragedia unei
Imagini din filmul «Maestrul si Margarita» ~ personalitdti creatoare intr-o tard, in care «nu exista nici
Margarita — A. Dymna Dumnezeu, nici diavolul», asa cum a facut-o A. Petrovici.
(regia M. Voityska, Polonia, 1988) Nu este o coincidenta faptul cid primele adaptari ale
romanului au fost create in Polonia si Iugoslavia, tarile
asa-numitei «tabere socialiste», unde lipsea catastrofal libertatea, ca si in URSS. Destinul regizorilor
filmérilor — sarbul A. Petrovici si polonezul A. Wajda — a fost asemanator cu destinul lui M. Bul-
gakov, care a fost urmarit persecutat pentru operele «<incomode».
Alte ecranizari ale romanului s-au distins prin maiestria actorilor. Astfel, in filmul regizorului
M. Voityska (Polonia), a strilucit talentul actritei A. Dymna. Regizorul P. Bryers, a ecranizat filmul
«Intamplarea din Iudeea», prezentand capitolele bi- ii

blice ale romanului, iar naratorul principal al istoriei

= >

despre Yeshua a fost Woland (Marea Britanie, 1991). Creati propria versiune a scenariului
Aceasta este o istorie psihologicd profundd, dar fara pentru filmul dupd motivele romanului
generalizari sociale §i dimensiuni filosofice. lui M. Bulgakov «Maestrul si Margarita».

Propuneti actori contemporani pentru ro-
lurile principale.
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«MAESTRUL SI MARGARITA» IN ARTA PLASTICA

Una dintre cele mai bune ilustratii ale romanului este
gravura artistului ucrainean V. Efimenko. Maestrul sau, cu
privire obosita, care a cunoscut lumea, dar nu a prins ura,
de parcd s-ar fi uitat in sufletele cititorilor.

Un alt pictor ilustru contemporan al romanului este
considerat artistul ucrainean P. Orinyansky. In editia din
1999, fiecare capitol al romanului incepe cu o ilustratie (iar
in unele si mai multe) in Stilul Art Nouveau, creat de acest
pictor.

Opere interesante, efectuate in stilul graficii, sunt
ilustratiile ale lui B. Markevici. Dupa versiunea agentiei
internationale «Who's who in Grafic Art», artistul a fost
recunoscut ca fiind unul dintre cei mai buni gaficieni, din

cei 400 din lume. $i nu este surprinzator faptul ca ilustra- V. Efimenko. Tlustratie dupi motivele

tiile sale alb-negru din romanul «Maestrul si Margarita»,
reflectd starea de spirit a personajelor si a autorului operei
(1980), cu ajutorul unor trasaturi fine.

romanului lui M. Bulgakov
«Maestrul si Margarita».
1978-1992

Printre lucrdrile contemporane se numara ilustratiile lui
P. Froling, care a creat «romanul grafic interactiv »Maestrul si Mar-
garita» — care este o fasie lungd de ilustratii care trec din una in
alta, reprezentand principalele episoade ale romanului. Vizionarea
acestei benzi pe iPad este insotitd de muzica si efecte speciale, care
se potrivesc cel mai bine anumitor momente. Puteti vedea aceastd
lucrare in Internet.

Printre alte vizualizari ale romanului, trebuie evidentiata fo-
tografia. Aceastd arta devine foarte populara in prezent. Fotogra-
fii nu doar fotografiazd natura si oamenii, dar produc, cu ajutorul
fotografiilor ilustratii pentru operele literare, in special pentrul
romanul «Maestrul si Margarita».
Reusesc ei oare sa-si realizeze gan-
durile? Ganditi-va singuri.

P. Orinyansky. lustratie
la romanului lui M. Bulgakov
«Maestrul si Margarita».

VA

1. Gasiti in Internet diferite ilustratii la romanul «Maestrul si Margari-
ta». Povestiti, lucrarile carui artist redau mai deafasurat evenimen-
tele romanului: a) sunt evenimentele cele mai complete si formale
ale romanului; b) formeaza spatiul pentru interpretarea imaginilor si
vicisitudinilor romanului; c) stilistic sunt apropiate de M. Bulgakov.
Explicati.

2. Creati o prezentare a diferitelor viziuni ale romanului «Maestrul si
Margarita». Ce materiale preferati? De ce?
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B. Markevici. llustratie
la romanului lui M. Bulgakov
«Maestrul si Margarita».
1980

MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA
JUMATATE A SECOLULUI XX

DIVERSITATEA CURENTELOR MODERNISMULUI
SI AVANGARDISMULUI IN LIRICA EUROPEANA DIN SECOLUL XX

Lirica — cel mai mobil gen de literaturd, care reactioneaza activ la schimbarile din viata si cultu-
ra. De aceea sfarsitul sec. XIX — inceputul secolului XX este marcat de diversitatea formelor lirice,
aparitia diverselor curente ale modernismului si avangardismului. In afar de aceasta, la rispantia
secolelor si pe tot parcursul secolului XX apar artisti ale caror specii nu apartin doar unei directii,
unui curent sau unei scoli. Si acest lucru marturiseste superioritatea constiintei individuale-artistice,
care se reflectd in formele speciilor lirice.

Tendinte generale de dezvoltare ale speciilor lirice din secolul XX. Artistii refuza la speciile si
canoanele traditionale, cdutand forme noi pentru reproducerea unei epoci dificile si existentei uma-
ne. Se schimbad continutul speciilor al structurilor stabilite: chiar daca se folosesc specii cunoscute
anterior, atunci ele nu raman neschimbate, poetii le modifica in mod activ.

Apar inovatii in formele speciilor, in special in lirica avangardistd. De sub penita poetilor talen-
tati, apar opere, care nu corespund nici unui parametru al speciilor cunoscute.

Speciile lirice devin deschise diferitelor influente. Elemente ale altor genuri patrund in speciile
lirice, devenind multilaterale, promoveaza «universalizarea» speciilor.

Nu exista o limitd clara intre speciile lirice individuale si varietdtile lor. Combinatia speciilor se
reflecta anume in lirica.

Fluiditatea formei de gen, care, chiar intr-o singura opera, poate avea caracteristici diferite —
este o particularitate importantd a speciilor lirice din secolul XX.

Speciile lirice sunt orientate spre evidentierea aspectelor esentiale ale existentei umane. De ace-
ea, lirica secolului XX este mai mult filozofica. Imaginea, impresiile si gandurile se contopesc intr-un
tot intreg. Imaginea poetului filosof devine larg raspandita in creatia diferitor artisti.

Organizarea stilistica si ritmicd a versurilor se schimba. Caracteristicile speciilor traditionale
(metrica, impartirea in strofe, masura, etc.) nu sunt importante in secolul XX. Pentru speciile lirice,
nu forma exterioara este importantd, dar cea interioara — acea perceptie lirica care este intruchipata.

Un rol deosebit, in secolul XX, il au speciile liricii filosofice si meditative (meditative-sugestive).
Ins, toate varietétile tematice sunt prezentate in secolul XX (peisagistica, civila, etc.). Poetii-inova-
tori nu refuzd de la realizarile folclorului, oferindu-i un continut nou si relevant.
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CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

La sfarsitul secolului XIX — in prima jumatate a secolului XX s-au format impresionismul, sim-
bolismul, acmeismul, futurismul, suprarealismul si alte curente.

Impresionismul (din fr. impresie) — este un curent artistic al modernismului, caracterizat prin
concentrarea asupra impresiilor fugitive produse de o scend sau de un obiect, asupra mobilitatii
fenomenelor, mai mult decat asupra aspectului stabil si conceptual al lucrurilor. Impresionismul s-a
format in Franta in a doua jumatate a secolului XIX, in special in arta plastica (denumirea provine
de la pictura lui K. Monet «Impresie, Raséritul soarelui», 1873). Reprezentantii sai in picturd sunt:
E. Manet, K. Monet, O. Renoir, E. Degas s.a. Ei credeau ca principala lor sarcina este de a descrie
cat mai natural lumea exterioard, de a transmite cu rafinament impresiile si dispozitiile instantanee.
Impresionismul a fost fructuos pentru muzici (M. Ravel, C. Debussy, etc.). In domeniul prozei ar-
tistice reprezentantii impresionismului au fost fratii E. si J. Goncourt, A. Dode, G. de Maupassant,
I. Bunin si altii.

In poezie, impresionismul se combina cu simbolismul, ceea ce se confir-
ma prin creatia lui P. Verlaine, A. Rimbaud, S. Mallarme si altii.

Simbolismul provine din limba greacd symbolon — semn, simbol, ele-
ment. Categoria principald este simbolul artistic — semn al altei realitati,
al unei «vieti a sufletului» schimbatoare si cautarea adevarului «etern». A
aparut in Franta, in anii 1860-1870, de unde s-a raspandit si in alte tari. Ter-
menul a fost propus de J. Morares in lucrarea «Simbolism» (1886). A fost
creat pe baza «Legii corespunderilor» a lui Ch. Baudelaire. Simbolistii cre-
deau ca esenta lumii nu va fi descoperitd cu ajutorul mijloacelor rationale
si este accesibild doar intuitiei, care va permite apropierea de adevér prin
simboluri, sugestii si inspiratie. J. Morais scria cd poezia simbolista evita de-
scrierile obiective, pentru ea fenomene concrete — sunt doar coaja, in spatele
careia se ascunde cealalta lume a ideilor. Simbolul din poezia simbolistilor
intruchipeaza ideea existentei unui inceput ideal, inaccesibil cunoasterii ra-
tionale. Simbolistii vedeau poetul ca o divinitate, deoarece el simte intuitiv
calea spre adevar. Cei mai renumiti reprezentanti ai simbolismului in Franta
au fost P. Verlaine, A. Rimbaud, S. Mallarmé; in Belgia — M. Maeterlinck,
E. Verharn; in Germania — S. Georges; in Austria — R.M. Rilke; in Rusia —
V. Bryusov, Andrei Belyi, A. Block s.a

Pe baza simbolismului apare un nou curent modernist — acmeismul,
care, dupd cuvintele lui S. Gorodetsky, «a coborat poezia din cer pe pamant»
si a demonstrat cd» trandafirul este frumos de la sine, si nu de aceea ci este
simbol».

Acmeismul (din greaca acmé — punctul culminant, cel mai inalt grad,
forta infloritoare) — curentul literar in poezia rusa, principiile de bazd ale ca-
ruia — sunt crearea poeziei de elitd, in centrul cdreia — este persoana in aspec-
tele sale spirituale si istorice. Acmeismul a aparut la inceputul secolului XX.

V. Bryusov

Simbolismul in Ucraina

In literatura ucraineana, simbolismul este specific reprezentantilor grupurilor «Tanara Muza»,
«Mytus», «Casa ucraineana». M. Voronyi, O. Olesy, O. Slisarenko, D. Zagul, P. Tychyna,
S. Cerkasenko au dat formelor simboliste continut national contemporan. Aparand dreptul
artistului la libertate, simbolistii ucraineni nu au renuntat la obligatiile civice ale literaturii. in
activitatea lor se combiné principiile frumusetii si ale adevarului.
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DIVERSITATEA CURENTELOR MODERNISMULUI $I AVANGARDISMULUI IN LIRICA EUROPEANA...

Unii poeti rusi erau contra scolii simboliste a lui V. Ivanov, nu au fost de
acord cu critica poemului lui M.Gumiliov «Fiul ratacitor». Astfel, s-a fost
format un nou grup «Atelierul poetului», din care ficeau parte M. Gumiliov,
S. Gorodetsky, A. Block, M. Lozynsky s.a. In 1912-1913, au publicat revista
«Hyperborey», renumiti in acea perioadi. In primavara anului 1912, cati-
va poeti au proclamat un nou curent- acmeismul. In 1913, M. Gumiliov si
S. Gorodetki si-au publicat manifestele. S-au alaturat acmeistilor O. Mande-
Istam si A. Ahmatova.

Acmeistii «au umplut» cuvintele si simbolurile cu continut constient
in loc de muzica irationald. Cuvantul a devenit o reflectare a realitatii si, S. Gorodetsky
in acelasi timp, lumea spiritualad a personalititii. O. Mandelstam credea cd
acmeismul «era nostalgia dupa cultura mondiala», de aceea ca era completat
cu imagini si motive ale artei mondiale, ceea ce a permis acmeismului s
vorbeascd despre persoand si despre problemele sale intr-un context istori-
co-filosofic larg.

Imagism (engl. image — chip) — este o tendintd modernistd in poezia
engleza, a carei bazd este imaginea ca o unitate independentd a poeticii ope-
rei artistice. A apdrut in anii 1910 in cercurile artistice anglo-americane. Teo-
ritician este considerat — T. E. Hume, fondatorul «Scolii de imagism». Acest
curent in literatura a fost reprezentat de T. S. Elliott, R. Aldington, E. Lowell,
E. Pound, H. Dulitl, J. Fletcher s.a. In centrul sistemului estetic al imagis-
mului — este imaginea, care nu a fost considerata un decor, ci baza lumii
artistice si a poeticii. Imagistii au implementat versul liber, au contribuit la
imbogitirea formelor de versificatie.

In poezia ucraineana, trisaturi ale imagismului au aparut in opera lui
B.-I. Antonych.

Imaginismul este un curent in poezia rusi. In 1919, principiile sale au
fost recunoscute de S. Esenin, R. Ivnev, A. Marienhof, V. Sersevici. Ei au fon-
dat editura «Imaginisti» si publicau reviste si culegeri de poezii. Reprezen-
tantii acestei tendinte credeau cd poezia este «ritmul imaginilor». Totusi, S.
Esenin a sustinut unificarea elementelor figurative si reale intr-un tot intreg. M. Gumiliov
Imaginistii au avut anumite realizari in domeniul formei, metaforizarii lim-
bajului poetic, insusirii traditiilor folclorice.

Futurismul (din lat. futur — viitor) — este una dintre directiile avangardismului secolului XX,
caracterizat prin respingerea traditiilor stabilite si a inovarii active in domeniul temei, limbajului si
versificatiei. Aceastd miscare a apdrut in Italia. In 1909, scriitorul F. Marinetti a publicat «Manifestul
futurist», indeamna la respingerea artei traditionale si la lichidarea muzeelor si bibliotecilor, glori-
ficand curajul, revolta si razboiul, preamareste viteza, cantd «multimile excitate de munca», precum
si realizarile tehnice ale erei industriale. Desi manifestul este publicat la Paris — cel mai important
centru al avangardei timpului — el este destinat cu precadere mediilor intelectuale italiene

Futurismul rusesc a fost strans legat de cel italian, dar a avut calea sa de dezvoltare, datorita idei-
lor revolutionare de transformare a societitii. In poezia rusi s-au format patru grupuri de futuristi:
1) «Gilea» (cubofuturisti) — V. Maiakovsky, V. Hlebnikov, V. Kamensky, D. si M. Burlyuk; 2) «Aso-
ciatia egofuturistilor» — I. Severianin, I. Ignatiev; 3) «Mezanin de poezie» — V. Sersevici, R. Ivnev;
Centrifuga — B. Pasternak, S. Bobrov, M. Aseev s.a. Dacd cubofuturistii (de exemplu, Maiakovsky) au
avut o pozitie revolutionara, au negat vechea culturd, formele stabilite ale vietii, au cautat sa accelereze
crearea unei «umanitati universale» si «<armonia universala», atunci reprezentantii grupului «Cen-
trefuga» s-au axat pe clasici, nu au renuntat la realizarile lumii culturale (de exemplu, B. Pasternak).
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Din stdanga la dreapta: T. Knight, B. Pasternak, S. Eisenstein, O. Tretyakova,
L. Bryk, V. Maiakovsky si A. Voznesensky. Fotografie. 1924

Expresionismul (din fr. expression — expresie, expresivitate) — este o reflectare a viziunii su-
biective a lumii prin eul hipertrofic al autorului, al emotiilor si retréirilor sale.

Expresionismul a apirut in Germania la inceputul secolului XX, in primul rand in picturd. In
activitatea reprezentantilor acestui curent (E. Kirhner, E. Henkel, A. Kubin, E. Nolde, etc.); frica de
viitor, lipsa de speranta a existentei umane si lipsa de apédrare a omului in lume. Mai tarziu, expre-
sionismul s-a raspandit in literaturd. A apdrut in lirica dand o imagine poetica viselor, grotescului
(G. Trakle, E Werfel s.a); in teatru (B. Brecht, G. Kaiser, etc.); in prozd (F Werfel, L. Frank,
M. Brod, etc.). Existenta, in imaginea expresionigtilor, a fost catastroficd si nu avea un scop. Tensiu-
nea dramatica in dezvaluirea groazei razboiului, «omului mic», a unei civilizatii fira suflet, se com-
bina cu nelinistea pentru soarta omului intr-o lume distrusa spiritual, lipsita, dupa parerea artistilor,
de idealurile morale.

DESTINUL OAMENILOR S| AL CARTILOR

Expresionismul in literatura ucraineana

Caracteristicile expresionismului sunt trasate in poezia lui T. Osmaciko, M. Bajan, Yurii Klen, in proza
lui V. Stefanyk, M. Hvylovy, O. Turiansky, in dramele lui M. Kulis si in arta teatrala, Th teatrul «Be-
rezil», condus de L. Kurbas. Folosirea poeticii expresioniste pentru a exprima absurditatea sociala
si transformarile spirituale ale personalitatii in perioada transformarii sociale a condus la prigonirea
artistilor talentati de catre puterea sovietica. Fiind disperat M. Hvyliovyi s-a sinucis in 1933 in Harkiv.
Si reprezentantii talentati ai noii arte M. Kulis si L. Kurbas au fost arestati, trimisi in exil intr-un lagar
de concentrare la Solovki, iar Th 1937 au fost impuscati in Sandarmokh (Karelia, Rusia).

Dadaismul (din fr. dada — cilut de lemn pentru copii) — este un curent literar-artistic care a
negat orice autoritate sau traditie. Reprezentantii acestui curent (G. Bal, R. Gulzenbeck, G. Ari si al-
tii) sunt recunoscuti pentru prima datd in 1916 in Zurich. Dadaismul s-a raspandit rapid in Elvetia,
Franta, Statele Unite si a atras interesul printre artisti (P. Picasso, V. Kandinsky, M. Duchamp etc.).
Dadaistii nu aveau idealuri. Ei declarau orice produs o opera de arta daca artistul a luat-o dintr —
un mediu obisnuit si i-a dat denumire. Epatajul (respingerea normelor si traditiilor invechite) a fost
baza activitatii dadaistilor.
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Suprarealismul (din fr. surréalité — suprareal, supranatural) — cu-
rent literar avangardist, care avea ca scop descoperirea unui nou mod
de artd prin sfera «realului», subconstientului. Pentru prima datd con-
ceptul «suprarealism» a fost folosit de G. Apollinaire in sensul «noului
realism». In manifestarea «revolutia suprarealistd» din 1924 A. Breton
a scris, ca creatia artisticd se bazeaza pe o «noua viziune asupra lumii»,
ceea ce da posibilitatea sd observim obisnuitul intr-un alt aspect sau
interpretare. O insemnatate deosebita in activitatea lor scriitorii supra-
realisti au acordat constientului si inconstientului, care a fost intruchi-
patd in compozitia confuza, vise, schimbari bruste in ritm, schimbari
neasteptate ale subiectului etc. Suprarealismul in literatura a fost repre-
zentat de P. Eliuard, L. Aragon, F. Garcia Lorca, P. Neruda si altii.

In prima jumitate a secolului XX au aparut asa fenomene precum

neorealismul, neoromantismul si neoclasicismul, care au confirmat in-

Pictura de S. Dali.
Anii 1944-1945

teractiunea modernismului cu directiile anterioare.

INTERACTIUNEA MODERNISMULUI CU ALTE DIRECTII ARTISTICE

Neorealismul

Neoromantismul

Neoclasicismul

Poetica sintezei realismului si moder-
nismului. Intelegerea existentei reale in
forme noi (stihia lirica, reducerea dis-
tantei dintre subiect si obiect, compozi-
tie fragmentard etc.).

Incercarea de a depasi diferen-
ta dintre ideal si realitate prin
forta puternicd a personalitatii
capabile sd transforme dorinta
in realitate.

Cultul armoniei, adresarea la prin-
cipiile perceptiei antice a frumuse-
tii, dezvoltarea formelor clasice cu
ajutorul mijloacelor moderniste,
asocierea cu cultura mondiala.

R. M. Rilke, M. Rylsky, M. Bajan,
P. Tychyna si altii.

K. Gamsun, R. L. Stevenson,
R. Kipling, M. Gumiliov si altii.

O. Mandelshtam, M. Zerov,
M. Dray-Hmara, P. Filipovici s.a.

Constientizare. 1. Care curente au avut drept scop inovatia activa si negarea traditiilor stabilite?
2. Tn ce curente s-a manifestat poetica sintezei modernismului si in care directii precedente? 3. Ce
curente s-au dezvoltat activ in: a) Germania; b) Franta; c) Rusia; d) literatura anglo-americana?
Numiti reprezentantii. Activitatea de cititor. 4. Comparati: a) simbolismul si acmeismul; b) sim-
bolismul si impresionismul; c) neorealismul si neoromantismul. 5. Caracterizati lumea, asa cum au
descris-0 suprarealistii. 6. Care sunt temele si motivele specifice expresionismului? Valori uma-
ne. 7. Analizand creatia poetului preferat universal al secolului XX, determinati contributia sa la
tezaurul mondial. Noi-cetateni. 8. Pregétiti o comunicare pe tema «Realizarile si tragedia poeziei
renasterii ucrainene». Tehnologii moderne. 9. Folosind Internetul gasiti exemple de curente mo-
derniste si avangardiste in arta. Pregatiti o prezentare. Lideri si parteneri. 10. Imaginati-va ca re-
prezentati un curent literar al secolului XX. Formulati principiile sale creative. Invatdm pentru viata.
11. Ce opere ale poetilor contemporani ati citit? Ce tendinte reprezinta acestea? Este legata creatia
lor cu curentele liricii sec. XX?
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CAUTARI SI EXPERIMENTE IN PICTURA

In arta secolului XX, modernismul si avangardismul se ma-
nifestd in diferite forme, fiecare din ele uimesc prin inovatie si
originalitate.

Celebrul pictor P. Picasso este considerat fondatorul cubis-
mului. Pictura sa «Domnisoarele din Avignon» (1907) este creatd
in acest stil. In aceastd lucrare eroinele parci sunt «asezate» pe
forme geometrice. G. Apollinaire a fost un sustinator pasionat al
acestui nou grup literar. In cartea «Pictorii-cubisti: reflectii des-
pre arta» el a subliniat principiile cubismului si a incercat sa le
implementeze in propria creatie poetica. Autorul i-a sfatuit pe
pictori sd experimenteze nu numai cu obiectele din imagine, ci
si cu tehnica: «Pictati — a scris poetul — cu ce doriti: cu luleaua,
carti postale, candelabre, buciti de musama, ziare. Suntem impo-
triva oricdror restrictii!»

Pictorii cubisti (P. Picasso, J. Braque, P. Cezanne) au folosit
putin jocul culorilor, preferand formele geometrice pentru a re-
flecta propria perceptie a lumii. Pe panzele lor, se observa deca-
lajul suprafetelor si dimensiunilor, imagini reprezentate pe parti

P, Picasso. Portretul
lui Guillaume Apollinaire. 1913

separate, care interactioneazi, se intersecteazd, se resping... Si numai imaginatia spectatorului este
capabila sa le combine intr-un tot intreg. Fiecare vede aceasta in felul sau...

Pe «Portretul lui G. Apollinaire» (1913), al lui P. Picasso este dificil de recunoscut poetul liric,
printre patrate, semicercuri si unghiuri. Pictorul nu si-a pus o astfel de sarcina, pentru cd nu il coin-
teresa exteriorul, dar esenta interioard a artistului. In combinatia formelor geometrice este ascunsi
profunzimea, complexitatea si intensitatea gandirii artistice a scriitorului. Liniile fine si gama strictd
de culori creeaza portretul «transparent» al poetului, oferind spectatorilor posibilitatea de a-1 vedea

direct.

J. Russeau. Muza inspirdndu-1
pe poet. 1909

Picturile lui P. Picasso nu sunt numai in stil cubist. De la mij-
locul anilor 1910, a lucrat in stil neoclasic, iar de la inceputul anu-
lui 1920 a devenit unul dintre liderii suprarealismului. De aceea,
mostenirea sa artisticd nu apartine doar unui singur curent, pre-
cum si creatia multor altor artisti de la inceputul sec. XX. Impre-
sionand publicul cu numeroase experimente artistice, P. Picasso
a manifestat in acelasi timp un mare interes pentru patrimoniul
clasic. In special, el a ilustrat in felul siu cartea poetului antic
Ovidiu «Metamorfoze» (1931), nuvela «Carmen» de Mérimée
(1948) si a creat o imagine pentru opera «Don Quijote» de M. de
Cervantes Saavedra (1955), cu prilejul celei de-a 350 aniversari a
nemuritorului roman s.a.

Chipul lui G. Apollinaire este inclus si in alte picturi, sti-
lul carora era opus cubismului. De exemplu, pe tabloul lui lui
A. Rousseau sunt reprezentati G. Apollinaire si Marie Lauren-
cin — iubita poetului, cdreea i-a dedicat versuri lirice, in special,
«Podul Mirabeau».

Pentru primitivism, sunt caracteristice formele simpliste
si plate, care amintesc desene ale copiilor. Aceste imagini atrag
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M. Laurencin. G. Apollinaire si prietenii sdi. 1909

privirea, deoarece sunt intruchiprea prospetimii si puritatii lumii, naivitatea sincera si coloristica
folcloricd, bucuria sentimentulului de iubire si creatie.

Pictorita M. Laurencin a creat, de asemenea, portretul lui G. Apollinaire. In stilul primitivist,
ea s-a zugravit langa poet, inconjurata de muze si pictori. Marie a pictat poetul in centrul adunarii
artistice, decorand rafinat panza, cu fructe, cu peisaj stilizat si cu chipurile acelor oameni, care au
creat istoria artei mondiale la Paris, la inceputul secolului XX, pe Montmartre.

La Paris, in acea perioadd, a aparut un alt curent in pictura — suprarealismul. Catalonianul
S. Dali a devenit cel mai renumit reprezentant al artei, inspirat de vise, iluzii si delir. In anii 1930~
1931, pictorul a creat genialele tablouri «Persistenta memoriei», « Timpul se topeste», cu temele prin-
cipale distrugerea, moartea si lumea dorintelor
nerealizate ale omului. In picturile suprarealiste
nu trebuie cautata o explicatie logicd a situatiilor
sau oportunitatea unor lucruri. Legdtura dintre
chipurile din tablourile lui S. Dali nu sunt nici
macar asociative, deoarece asocierea foloseste
experienta emotionald anterioard omului. Anali-
zénd picturile lui S. Dali, apar unele asociatii noi,
ciudate care combind diferite obiecte. Pictorul
pune accentul pe un singur obiect, si indeamna
s fie privit altfel: o «jumatate de ceasca» cu ante-
nd (p. 73), sau ceasuri care se topesc...

S. Dali. Persistenta memoriei. 1931

W/

Descrieti oral una din picturile modernis-
mului sau avangardismului. Exprimati-va
impresiile.
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FRANTA
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Guillaume Apollinaire
1880-1918

Pentru el, era importantd experimentarea ca modalitate de a-si expri-
ma viziunea liricd asupra lumii din acea perioada.

T. Balasov

G. Apollinaire este reprezentantul poeziei avangardiste, care a identificat noi tendinte in lirica
europeand. Operele sale au avut o mare influentd asupra creatiilor poetilor: P. Neruda, V. Nezval,
P. Elyar, Yu. Tuvim, V. Mayakovski, P. Tychyna si altii.

G. Apollinaire (numele adevarat Wilhelm Albert Vladimir Apollinaris de Wagz-Kostrowicki) s-a
néscut la 26 august 1880 la Roma (Italia). Mama lui Angelika Kostrovitska era fiica unui emigrant
polonez. Tatil viitorului poet, probabil, a fost ofiterul italian Francesco d’Aspermon. P4na la noud
ani, bdiatul a trait in Italia, iar in urmatorii ani — in Monaco, Nisa, Cannes. In 1899, Kostrovytsky
s-a stabilit la Paris.

Prima culegere a artistului «Bestiarul» a fost publicatd in 1911, cu un tiraj de120 de exemplare.
Subtitlul culegeriii este «Cortegiul lui Orfeu», adicd suita animalelor sélbatice, care il urmau smerite
pe cantaret. Toata creatia lui Guillaume Apollinaire intruchipeaza un orfism deosebit — credinta in
puterea cuvantului, care este capabild sd reziste fenomenelor negative ale prezentului, sa infrunte
fortele rele, sd inspire realitatea.

In 1900, scriitorul era pasionat de pictura, in special de cubism, care l-a determinat si caute noi
forme in poezie. Guillaume Apollinaire era prieten cu P. Picasso. Prietenia lor a avut o mare influ-
entd asupra creativitatii fiecaruia.

Temele principale ale culegerii «Alcooluri» (1913) — sunt poetul si contemporaneitatea, per-
sonalitatea si societatea. Eroul liric incearca sa cunoasca viata contemporana si, in acelasi timp, «se
scufunda» in propria lume interioara, care devine camertonul sensibil al acestei perioade.

PLIMBARE LITERARA |

Ce sunt caligramele?

O parte din poeziile lui Guillaume Apollinaire sunt ideograme lirice sau

caligrame, adica ele sunt scrise Tn asa fel, incat textul lor creeaza o fi- ‘M."""b

gura speciala (stea, casa, ploaia, fantana, etc.). Guillaume Apollinaire

nu a fost primul care a descoperit ideograma. Ele au aparut in secolul £ " ﬁ-&f“
£

IV i.e.n. Ideograme au fost folosite si in romanul lui F. Rabelais «Gar-  {fy&a. ‘? S J‘ f"
gantua si Pantagruel». in 1889 poetul A. Burgad a scris o poezie in ,r‘ ’% E fu,
forma Turnului Eiffel (continea 300 de randuri). '5%
Inovatia lui Guillaume Apollinaire consta in aceea, ca el a folosit aceas- E: ,..LM"S&

ta form& pentru a exprima starea de spirit a acelei perioade. Tn timpul, I ﬁtm} «‘f wy

in care epoca s-a schimbat rapid si pe neasteptate, poetul nu s-a putut gM"'b‘ du

limita doar la formele verbale traditionale. Pentru el, era foarte important ek y

si insasi «spatiul», unde exista poezia lui, adica desenul general. Forma ] ;uj.e‘bi'

de caligrame continea nu numai informatii ideologice, ci si estetice. Gui-

llaume Apollinaire se considera profetul viitorului artei si considera forma Caligrama
caligrafiei drept una din mijloacele noii culturii. lui G. Apollinaire
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FRANTA « GUILLAUME APOLLINAIRE

Culegerea «Caligrame. Poeme de Pace si de Rdzboi» 1918) wa~tel  pethey
este dedicatd memoriei unui prieten — poetul René Dalise, care b,'f‘f' QMBMM 19‘"
a murit in timpul Primului razboi mondial. Autorul protesteaza L b a
impotriva mortii si violentei, prin imagini vii intruchipeaza pozi- i' Jo’::d ® 'f'“‘l& ’TE‘#
tia activa a eroului liric, apara pacea si viata. e : yoof ¢

Poetul a fost un experimentator curajos. El a folosit primul Bl{ Y )
cuvantul suprarealism, pe care 1-a inteles ca un «nou realism», o (__ « " fa &"*’!':tf‘
noui poezie de sesizare a realititii in imagini uimitoare. In ciuta- “vaps J'C‘_ o
rea mijloacelor artistice a «realismului poetic» Guillaume Apolli- o Uod
naire a folosit versul liber — sistem de versificatie, care se deose- b ?}f",;’f,,’;‘a.
beste de toate celelalte pentru ca nu are: rima, ritm, impdrtirea f;‘:ﬂﬂ.’,i,., ppvl
strictd pe strofe. De asemenea, scriitorul a folosit asamblarea ca dabe ﬂ““t';‘::,‘ bok”

o modalitate de a combina diferite elemente, care au servit ca o 5 ;;O:IL::M“?Y
reflectare a diversitétii vietii.

In 1916, Guillaume Apollinaire a primit in cele din urmai ce- Caligrama lui

Guillaume Apollinaire

tatenia franceza, insa nu i-a ramas mult timp sa traiascd. Peste
«Poemul pentru Lou». 1915

cateva luni dupd ce au fost publicate «Caligramele», fiind ranit pe
front, s-a imbolnavit grav. La 9 noiembrie 1918, el a murit la Paris (Franta).

Poezia «Podul Mirabeau» face parte din culegerea «Alcooluri» (1913). Poezia este dedi-
t cata Mariei Laurencin, cu care poetul a ficut cunostinta in 1907. Ei s-au iubit, dar nu le-a

fost sortit sa fie impreuna. In poezie este redati tristetea despartirii, dragostea, reflectii
despre viata si scurgerea timpului. Una dintre imaginile centrale ale operei este imaginea raului
Sena — personificarea vietii si a timpului, in care totul dispare: atit speranta, cit si iubirea si deza-
madgirea. Timpul este redat in alte imagini — in ceasornic, schimbarea zilei si a noptii. Particularitd-
tile artistice ale poeziei — sunt paralelismul psihologic si sintactic.

| PLIMBARE LITERARA

Cum a inteles Guillaume Apollinaire suprarealismul?

Scriitorul Tsi numea arta «noul realism», «suprarealism». Pentru pri-
ma data, cuvantul suprarealism a rasunat in 1917 in prefata la drama
lui Guillaume Apollinaire «Sanii lui Tiresias». Poetul a prezentat o sin-
teza a diferitelor principii ca mijloc de reflectare a vietii in manifestari
multiple si ambigue, in toata unitatea sa diversa si complexa. Pentru
poet suprarealismul a fost in primul rand un mijloc de cunoastere «nu
a viselor, a delirului, ci a realitatii» (spre deosebire de impresionism
si simbolism), Insa cunoasterea este mai profunda decat o simpla
reproducere a vietii (spre deosebire de realisti). In suprarealism, po-
etul a vazut punctul de plecare pentru descoperirea «noului spirit» al
artei. El i indemna pe artisti sa «invete inovatiile de la oamenii de
stiintd, sa invete ca in fiecare zi sa descopere ceva nou si sa creeze
miracole». El a subliniat ca poetii ar trebui sa fie ca Ikar, promotori ai
societatii, s mearga cu un pas inaintea ei. Dupa parerea lui, artistul
trebuie sa lupte cu vechile traditii poetice, sa creeze ceva «nepreva-
zut, sa experimenteze». Creatorul intelegea poezia ca o «nedume-
rire» in perceperea vietii si a omului, o combinatie indrdzneata a formelor neobisnuite pentru «cu-
noasterea existentei complexe». insusi Guillaume Apollinaire de multe ori a folosit diverse mijloace
pentru a crea efectul de «nedumerire»: comparatii neasteptate, metafore, neologisme, grotescul
s.a. Poetul avea talentul de a crea imagini neobisnuite, dar spatioase si holistice, care au contribuit
la intelegerea mai profunda, emotionala a lumii.

J. de Kirico. Portretul lui
Guillaume Apollinaire
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CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

PODUL MIRABEAU (1913)

A Sub podul Mirabeau Sena curge lin Iubirea ca raul curge usor
Si dragostea noastra... Si se petrece.

video-text  Eu gtiu prea bine: bucuriile vin Inceati-i viata — val caldtor,

“audio-text Dupd dureri, senin Nesecat e-al Sperantei zbor.
Se lasa noapte, sund ceas, Se lasd noapte, suna ceas,
Zilele au trecut, eu am ramas. Zilele au trecut, eu am ramas.
Ména in mand, ca ne-am iubit, Zilele au trecut — toate una ca una.
Sub bratele noastre Ceea ce-a fost, s-a dus
Ca un pod trecea infinit Si dragostea noastrd s-a dus de-acuma.
Réul, de priviri obosit Sub podul Mirabeau Sena curge intruna.
Se lasd noapte, sund ceas, Se lasa noapte, sund ceas,
Zilele au trecut, eu am ramas. Zilele au trecut, eu am ramas.

(Traducere de Dumitru Matcovschi)

Poeme de Pace si de Razboi» (1918). Este una dintre cele mai renumite caligrame ale lui

Guillaume Apollinaire. In poezie, autorul a folosit litere de marime diferita si diverse ran-
duri, care au format imaginea unui porumbel, peste picurile de apa ale unei fantani arteziene, ce
simbolizeazd tanguirea dupad cei care au murit in razboi. Celebrul porumbel al lui P. Pikasso a fost
inspirat din aceastd operi a lui Guillaume Apollinaire. In opera, poetul a protestat impotriva razboiu-
lui, cruzimii si crimei. El isi aminteste prietenii morti, cei care au fost alaturi de el si au murit sau au
dispérut.

Poezia este un monolog liric, adresat contemporanilor poetului. Simbolul durerii este o fantdna
arteziana — sunt lacrimile dupa cei morti si lumea, care a pierdut pacea, linistea si valorile morale.
Opera se bazeaza pe principiul antitezei: pe de o parte, viata este un porumbel, o fantand arteziana,
oameni, iar pe de alta parte — sange si violenta. Imagistica asociativa, metafora netraditionald, ex-
presivitatea accentuata, lipsa diviziunii sintactice a textului, eterogenitatea ritmului — aceste trdsa-
turi ale metodei creative a artistului sunt reproduse in mod clar in poezie.

t Poezia «Porumbelul injunghiat si fintana». Opera face parte din culegerea «Caligrame.

PORUMBELUL INJUNGHIAT SI FANTANA (1914)

a Dulciuri injunghiate,
S buze florale scumpe,
audio-text )
Mai, Mareye,
video-text

Yette, Lorie,
Annie si tu, Marie,
unde sunteti fete

Apollinaire i cubistii

Guillaume Apollinaire era impresionat de cubism, in special de creatia lui P. Picasso, sim-

plitatea liniilor, desenul general al operei, elocventa mijloacelor de exprimare, influenteaza

asupra cititorului. Era cointeresat de creatia cubistilor ca un fel de «orfism», «lirism», capa-
bil sa formeze o noua lume «din nimic» — datoritd doar unui proces creativ. Poetul cauta noi forme in
literatura. Pasiunea pentru pictura avangardista a dat un imbold experientelor sale indraznete in lim-
baj, genuri literare, specii, stiluri s.a. insa, operele lui Guillaume Apollinaire (la fel ca ale lui P. Picasso)
nu apartin doar cubismului sau oricarui alt curent. Inovatia sa poetica a fost multilaterala.
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Dar langd o fantana (de,
v e v o‘b w
care Strlga §1 s¢€ roagaa Douces figures poﬁ’ Cbéres levres fleuries
. MITA MAREYE
Acest porumbel era extatic. VETTE LORIE
A 1E et ol MARIE
o &tes-
. o . . vous &
Toate amintirile din trecut jeunes  flles
MALS
Oh, prietene, te-ai dus la razboi Jel
o A . ! i i
Se varsa spre intindere cette cotombe s extasie
Si privirile tale in apa adormita o ¥ on, Ny
. . o 9 ¢ 3
Ei mor -e doar melancolie. A R N e
. amig s e Mg,
Unde sunt Braque si Max Jacob o Py B S o %,
o3 . . o 4 v & dans 2
Departe de cel cu ochii cenusii ca zori? SRR S
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3 18 € s
& geux gris comp O{)d," éz\t‘“ 2, &%'
Unde este Cremnitz cine a intrat? O e w"&; ;‘ Y
. . . D :
Poate ca sunt de)a morti s a1 0T i .
. . . . . Al 47
Din amintiri, sufletul meu este plin et 7
i N o z, . A
Furnizorul plange de durerea mea oy, rom,O,,n;.,,\m‘ e
%\1
s pest
. . N o . . e Bongamment e laurier 195
Cei care au ajuns in razboiul nordic
se lupta acum Noaptea cade, oh, cu sange Caligrama «Porumbelul injunghiat
Gradini in care si fantana» din culegerea lui Guillaume

Apollinaire «Caligrame.

floarea razboinicului de laur roz
Poeme de Pace si Rizboi». 1918

a sangerat din abundenta.

(Sursa Internet)

Constientizare. 1. Numiti culegerile lui Guillaume Apollinaire, temele si motivele principale. 2. Cum a
inteles Guillaume Apollinaire suprarealismul? Dati exemple de imagini suprarealiste in lirica sa. Acti-
vitatea de cititor. 3. Demonstrati ca Guillaume Apollinaire este un poet avangardist. Valori umane.
4. Descoperiti patosul anti-razboinic al poemului «Porumbelul injunghiat si fantana». Tehnologii mo-
derne. 5. Gasiti informatii despre cubism, creatia lui Picasso si prietenia lui cu Guillaume Apollinaire.
Argumentati influenta cubismului asupra poeticii lui Guillaume Apollinaire. Expresii creative. 6. Scrieti
un eseu pe tema «Podul Mirabeau: un pod al iubirii si despartirii?». fnvé;ém pentru viata. 7. Guillau-
me Apollinaire a creat simboluri expresive ale epocii sale: podul Mirabeau, «Porumbelul injunghiat si
fantana», o masina micéa (care dintr-o data «a patruns» intr-o noué era) s.a. Cum credeti, ce imagini
ale timpului nostru ar putea atrage atentia lui Guillaume Apollinaire? Explicati. Creati o caligrama pro-
prie (la alegere).

lectie-

expres A

1564
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Rainer Maria Rilke
1875-1926

p .r\

El a trdit modest si imperceptibil, dar ne-a dat un exemplu de
slujire a Cuvantului, capabil si castige razboiul, revolutia, haosul si
moartea. Orfeu a mers inainte, invingand intunericul. $i noi l-am
urmat...

M. Tvetaeva

Rainer Maria Rilke s-a nascut la 4 decembrie 1875 in Praga (Cehia) in familia unui functionar.
Tatél sdu a lucrat ca angajat al companiei feroviare. Din cauza greutatilor in familie, mama sa si-a
parasit sotul si fiul mic Rainer (la varsta de noua ani). Baiatul a urmat o scoald militara, cu profil
real, (scoala de cadeti din Sankt Polten). Rainer a scris poezii si le recita in fata clasei. Din motive de
sanatate, in 1891 Rilke a intrerupt pregatirea militard. Cand baiatul avea 16 ani, el a devenit student
al celor mai bune universitati din Europa. A studiat la Praga, Berlin, Miinchen, Paris, mai ales, ii
placeau prelegerile de filologie si istorie a artei.

Primele versuri ale lui R. M. Rilke au fost publicate in 1891 la Praga. La mijlocul anului 1890, au
aparut cateva dintre culegerile sale: «Viata si cantece» (1894), «Ofranda laurilor» (1895), «Cicoare»
(1895), «Incoronarea de vis» (1896). A inceput ca neo-romantic, in acelasi timp a cucerit poetica
simbolismului si impresionismului in reproducerea impresiilor instantanee.

In versurile timpurii ale lui R. M. Rilke, se reflectd imaginile vietii poporului si ale istoriei Ce-
hiei. Atunci poetul a publicat niste carti mici, pe coperta cérora era scris «Daruite poporului». Le
distribuia gratuit prin spitale si organzatii muncitoresti, incercand sa-si faca poezia o parte din viata
oamenilor.

La inceputul anului 1900, a fost publicaté culegerea «Cartea Orelor» (1899-1903). Poetul a cdutat
sd gaseascd temeliile spirituale ale existentei omului si a intregii omeniri. El rdspandeste conceptul
de «Dumnezeu» in intreaga lume, in toate lucrurile, in care cauta inceputul etern. Acest concept al
lui R.M. Rilke a fost aproape de panteismul lui J. W. Goethe. La R.M. Rilke este Cel, care se manifestd
in tot ceea ce este natural, creativ, spiritual si perfect. Este ca aerul revarsat prin toate lucrurile —
trebuie doar sa-l respiri pentru a-L simti.

in 1901, poetul s-a casatorit cu Clara Westhof si s-a stabilit intr-un mic oras din Warpswede, din
nordul Germaniei. Totusi, viata de familie nu a durat mult timp. In 1902, la scurt timp dupa nasterea
fiicei, tanarul a divortat din cauza unor dificultati materiale. «Saracia — este crucea mea grea», —
a scris R. M. Rilke.

PLIMBARE LITERARA |

Fermecatoarea Luiza

in 1896, R. M. Rilke s-a mutat la Miinchen, unde soarta i-a adus-o pe Louise
Andreas-Salome, care a jucat un rol important in viata sa. Ea era fiica unui general
rus, s-a nascut si a crescut in Sankt Petersburg. Legaturile sale cu lumea slava,
povestirile despre Ucraina si Rusia I-au determinat pe R. M. Rilke sa vada bogatia
si spatiile mari ale culturii antice. Aceasta femeie a fermecat multi scriitori din acea
perioada: G. Hauptmann, F. Nietzsche, S. Freud si altii. Tmpreund cu ea, R. M. Rilke,
n anii 1899-1900, a facut o calatorie in Rusia si Ucraina.

L. Andreas-
Salome
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In anii 1900, poetul a triit in Franta, unde a studiat creatia pictorilor impresionisti si sculptorul
O. Rodin. In constiinta sa, se formeazi conceptia de «lucru» (Ding). Acestea nu sunt numai obiecte
materiale, ci si natura, opere de artd si manifestari ale vietii interioare. Conform lui R. M. Rilke,
«lucrul» triieste o viatd independenta si autonoma. Dar schimbarea unui «lucru» duce la schimbari
in intregul Univers. De aici reiese incd o notiune importanta — «implicare» sau «inrudire» (Bezug).
Eroul sau liric simte legdtura cu tot ce exista in univers, cautd sa restaureze «infatisarea uitata a
obiectelor», esenta lor spirituald. O noud etapa a creatiei lui R. M. Rilke a fost confirmata de culege-
rea «Poezii noi» (1907-1908), in care apare lumea lucrurilor.

Poetul a vizitat Scandinavia, Italia, Spania si Egiptul. Dintre toate locurile unde a locuit, in spe-
cial era cunoscut Castelul Duino de pe coasta marii Adriatice, mosia Printesei Maria Tourn-und-
Tacons, care a sponsorizat publicarea operelor sale. Aici R. M. Rilke a inceput sa scrie culegerea
«Elegiile duineze» (au fost finalizate in 1922).

Scriitorul a suferit foarte greu tragedia Primului razboi mondial, moartea a milioane de oameni,
distrugerea monumentelor culturale. In ultima perioada, opera sa este dominati de motive tragice,
de un sentiment de haos. insa, poetul afirma misiunea de salvare a artei si menirea inalta a artistului,
care este capabila s intoarcd umanitatii sensul spiritual pierdut si «lucrurile pierdute». Acest orfism
specific este intruchipat in culegerea «Sonete cdtre Orfeu» (1922).

Din 1919 si pana la sfarsitul vietii sale, poetul a locuit in Elvetia, unde prietenii i-au cumparat
o casa veche, pe care au numit-o «castelul Muzot». Aici a terminat de scris «Elegiile duineze» si
«Sonete cétre Orfeu». R.M. Rilke s-a imbolnavit de o boala grea, o forma rard de leucemie si a murit
in sanatoriul Val-Mont la 29 decembrie 1926. A fost ingropat in valea Rhone, nu departe de castelul
Miizot (Elvetia).

construita ca un monolog al eroului liric, adresat lui Dumnezeu. in poezie, este reprodu-

sd drama spirituald a eroului liric, care se confrunta cu conflicte interne complexe pe ca-
lea spre descoperirea lui Dumnezeu in sine si in lume, dar nu inceteaza sa mearga spre El si tinde sa
sesizeze inceputul vesnic. Dumnezeu pentru eroul liric este lumina si sensul intregii vieti, idealul
suprem si posibilitatea existentei spirituale. In oper se simte ecoul subiectului biblic despre profetul
Isaia, caruia, in templu, i s-a aratat chipul lui Dumnezeu. Domnul Dumnezeu i-a deschis ochii, auzul
si perceptia tuturor lucrurilor.

t Poezia «Stinge-mi lumina ochilor...» face parte din culegerea «Cartea orelor» si este

Ucraina in viata si creatia lui R. M. Rilke

Tn anul 1899 R. M. Rilke a calatorit la Moscova si Sankt Peters-
bourg. Cel mai interesant moment al calatoriei a fost intalnirea
cu L. Tolstoi. Intorcandu-se in Germania, poetul a inceput s&
studieze limba rusa, a citit in original opera lui M. Lermontov,
L. Tolstoi, F. Dostoievsky, A. Cehov, M. Gogol, a studiat istoria Rusiei
si Ucrainei. Creatorul visa sa viziteze Kievul, despre aceasta fi scria lui
B. Pasternak: «Ma inchin Thaintea trecutului, ca un copil in ajunul Craciu-
nului». In timpul celei de-a doua céalatorii in Rusia, I-a vizitat din nou pe
L.Tolstoi in Yasnaya Polyana si de acolo a plecat imediat in Ucraina. n
iunie 1900, a sosit la Kiev, unde a trait mai mult de doua saptamani. Orasul
I-a impresionat pe poet prin monumentele vechi, mai ales ca i pldcea lavra
Kievo-Pechersk, unde petrecea ore intregi. in Ucraina, R. M. Rilke a gésit : !
modelul dorit al unitatii poporului cu Dumnezeu, al poporului cu natura. L. Pasternak.
Apoi, de aproape doua luni, a calatorit prin Ucraina. A vizitat mormantul R. M. Rilke. 1926
lui T. Sevcenko in Kaniv, si-a cumparat «Kobzarul». Influenta poemelor

istorice ale lui T. Sevcenko si ale operelor lui M. Gogol sunt resimtite in «Cantece despre adevar» de
R. M. Rilke. Aflarea poetului in Poltava a contribuit la crearea poeziilor «Carl XII calatoreste prin Ucrai-
na», «Furtuna» (despre evenimentele bataliei de la Poltava, regele Suediei si Mazepa). Impresiile de
la peisajele ucrainene se reflecta ih poezia «Casa din marginea acestui sat...» si altele.
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«STINGE-MI LUMINA OCHILOR...» (1901)

a

video-text

audio-text

Stinge-mi lumina ochilor: te pot vedea,
acoperd-mi urechile: te-aud usor,

fara picioare catre tine pot umbla,

si fard gura pot sd te implor.

Frange-mi in doud bratele,

la fel te va cuprinde inima-mi, in loc;
opreste-mi inima si creierul va bate

Iar de-mi vei azvarli in creier foc,

Pe sange te voi duce mai departe.

(Sursa Internet)

Poezia «Orfeu. Euridice. Hermes ». Geneza operei este mitul antic despre cantéretul Orfeu,

t care a coborat pe tarimul mortii lui Aid, dupa sotia sa, Euridice, pentru a o scoate din bra-
tele mortii. El nu trebuia sa se intoarca sa o priveasca, dar Orfeu a privit inapoi — si a pier-

dut-o pe Euridice pentru totdeauna. Mitul antic oferd posibilitatea, ca poetul sa intruchipeze semnifi-
catia filosoficdi — lupta dintre viatd si moarte, iubire si inexistentd, arta si intuneric. Poetul si
traducédtorul ucrainean M. Orest a numit aceastd poezie «o generalizare a dramei secolului XX».
V. Stus, care a tradus poezia «Orfeu. Euridice. Hermes» in lagarul de concentrare sovietic, a fost impre-
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Hermes, Euridice si Orfeu.
Barelief din sec. V i.e.n.

sionat de puterea sa emotionald extraordinara. El scria despre Euri-
dice: «Ea este atat de jubita, incat nici lira nu poate reda o astfel de
durere, ca a acestei femei jalnice, deoarece, din cauza ei lumea pare
a fi o durere (un plans) si in aceasta lume a jalei totul a devenit un
plans: si padurea, si dealul, si drumul, si imprejuririle, si campia, si
raul si animalele. Si soarele s-a ascuns in cerul tacut, ca injurul unui
alt pamant, iar cerul acesta, cu varfuri de stele era cerul durerii. Iatd
asa de jubita...»

Punctul culminant al poeziei este acela, cand Orfeu priveste ina-
poi si isi pierde definitiv sotia. A facut acest lucru din cauza dragos-
tei mari, a dorit, médcar pentru o clipa sa se uite la femeia, pe care
o canta lira lui. Dar sufletul ei era deja departe de el, ea nu a inteles
si a intrebat: «Cine?». Aceasta intrebare, dupa cuvintele lui V. Stus,
contine «intreaga dramd decalajul dintre relatiile umane si moartea
spirituald, care s-a raspandit in toata umanitatea».

R. M. Rilke si O. Rodin

fn 1902—1911, R. M. Rilke locuia in Paris. Acolo era pasionat de creatia sculptorului fran-
cez O. Rodin si chiar un oarecare timp a lucrat ca secretar. Aceasta pasiune era atat de
* puternica, incat poetul i-a dedicat cartea «Rodin» (1903). A fost atras de creatia sculpto-
rului francez, prin capacitatea acestuia de a crea lucruri dintr-o substanta amorfa, de a
transmite miscarea prin imaginea materiei. O. Rodin la acel moment a experimentat multe si a creat
asa-numita «sculpturd rotunda», care pare sa se miste, sa traiasca, sa respire cand spectatorul
umbla in jurul ei. Acest lucru a fost realizat datoritd compozitiei dinamice, combinatiei de suprafete
si planuri diferite. O. Rodin in acel timp experimenta foarte mult, si a creat asa numita «sculptura ro-
tunda» care parca se misca, traieste, respira, cand o priveste spectatorul. A obtinut aceasta datorita
compozitiei dinamice, care combina suprafete si planuri diferite. O. Rodin foloseste impresionismul
in sculptura, de care era cointeresat foarte mult poetul. El a adoptat metoda creatoare a sculptorului
si a aplicat-o in lirica sa. Tn anii 19071908 a fost publicatd culegerea «Poezii noi» a lui R. M. Rilke,
in care fenomenul, obiectul si imaginea apar in dinamica. Autorul descrie cele mai mici nuante ale
schimbarii lucrurilor, care nu au doar invelis material, ci si substanta spirituald. Din lucruri aparte, in
lirica lui R. M. Rilke, in acea perioada se formeaza imaginea «Cosmosului viu, in miscare».
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ORFEU. EURIDICE. HERMES (1904)

a Era-n ciudata sufletelor mina.
Si ei mergeau ca vine de argint
video-text in intuneric. Printre radicini,

sangele care curge-apoi in oameni
tasnea in umbra rosu ca porfirul.
Si altceva nimic nu era rosu.

Stanci erau pe-acolo si

paduri fara fiinta. Si poduri peste vid,
si-o baltd mare, cenusie, oarba,
intinsa peste fundul ei adanc

ca peste-un peisaj un cer ploios.

Si printre pajisti aparu, domoala

si blanda, dunga albd-a unui drum,
asemeni unei lungi fasii de panza.

Si-acuma ei veneau pe drumu-acela.
Intai barbatul zvelt in mantie-albastra,
privind, nerdbdator, tacut, in zare;

si pasul lui ménca in grabd drumul,
nemestecat, cu mari imbucaturi;

si mainile ii atdrnau, inchise

si grele, dintre faldurile hainei

si nu mai cunostea usoara lird
crescutd-n mana stanga ca un lujer

de trandafiri pe-o creangd de maslin.
Si simturile-i parcd se-nvrajbeau:

pe cand privirea-n fata ca un caine
fugea, se intorcea si iar pleca,
oprindu-se s-astepte la prima cotitura,
ca un miros auzul ii raménea in urma.
I se parea de multe ori c-ajunge

péana la mersul celorlalti doi, care
veneau urcand suisul dupa el.

Apoi stia din nou cd-i doar ecoul
pasilor lui si falfairea hainei.

El insd isi spunea ca vin si ei;

spunea cu voce tare si-si asculta ecoul.
Da, vin si ei (numai s3 fie doi!),

dar merg cumplit de-ncet. Dacd i-ar fi
ingaduit macar o data sa-ntoarne capul
(si daca o privire-n urma n-ar strica
tot ce de-abia a fost infaptuit)

el i-ar vedea pe ceilalti doi cum vin
atat de-ncet si de tacut in urma:

Zeul célatoriei si-al soliei,

cu palaria peste ochii limpezi,
purtandu-si varga-n mana dreaptd-ntinsa
si falfaind din gleznele cu aripi;

iar langa el, finand-o cu mana stangs, ea.
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Ea care-atat de mult a fost iubita

incat de dragul ei a izvorat

mai multd tanguire dintr-o lird

decat vreodata dintr-o bocitoare;

atit de multa-ncat s-a zamislit
o-ntreaga lume-a tanguirii, unde

au fost create toate din nou: padure, vale,
camp, drum si sat si riu si vietate;

si peste-aceastd lume de tanguiri, la fel
ca peste celalalt pdmént, un soare
si-un pasnic cer cu stele atirna,

un cer de tanguire cu stelele slutite:

— si totul pentru ea cea mult iubita.

Acum mergea, de zeu calduzita,

cu pasi impiedicati de giulgiul stramt,
soviitoare, blanda si fird nerdbdare.
Si era singurd-n ea insasi;

si, plind parcd de-o nadejde-nalta,

nu se gandea nici la barbatul care
mergea in fata ei i nici la drumul
care urca spre viatd si lumina.

Si singurd-n ea insdsi era. $i moartea ei
o implinea ca un belsug.

Ca fructul de dulceata si-ntuneric

era si ea de vasta-i moarte plind,

atat de noud-ncét nu pricepea.

O-nviluia o feciorie noua;

si sexul ei era inchis, asemeni
c-o floare tAnira cand vine seara;
si-atat era de dezobisnuita
de-mpresurare mana ei, incét
pand si-atingerea atat de lind

a sprintenului zeu o supdra

ca o miscare prea familiara.

Nu mai era acum femeia-aceea blonda
care de-atitea ori cantase-n versul
poetului, nu mai era mireasma
patului larg, nici avutia

barbatului nu mai era.

Se destramase ca un pér bogat,
ca o cdzutd ploaie se surpase,
ca o merinde-n sute de farame!

Era chiar de pe-acuma radécina.

Si cand deodati zeul o opri

si cu durere mare in glasul lui ii spuse:
«A-ntors capul», nu-ntelese

nimic si intrebd in soapta: «Cine?»
Si-acum, departe-n fata luminoasei
iesiri, sta cineva al cdrui chip
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nu se putea cunoaste. Sta privind
cum pe-o poteca alba printre pajisti
zeul soliei, cu priviri méhnite,

se inturna urmand pe-aceea care
chiar si pornise inapoi la drum,

cu pasi impiedicati de giulgiul stramt,
sovaitoare, blanda si fira nerdbdare.

Sursa Internet

«Sonete catre Orfeu» (1922). Crednd chipul lui Orfeu, scriitorul a folosit mitul antic.
t Arhaica greaca este deja simtitd in primul sonet, unde se accentueaza forta puternicd a

artei lui Orfeu — de a fermeca natura si intreaga lume. Sunetele lirei lui imblanzesc ani-
malele si pasdrile. Cantarea lui Orfeu poetul o inzestreaza cu o mare forta transformatoare, deoarece
creeazd un templu al artei, unde haosul cedeazi in fata armoniei, plansul si strigitele se opresc sub
influenta melodiilor, iar in lume se naste un nou inceput, o noua miscare.

* % %
d Un pom crescu. O, crestere curata! ci ascultand. Glas, raget, jind confuz
" Naltarbore-n urechi! O, cAnta-Orfeu péreau scizute-n pieptul lor. Si unde
video-text Si toate tac. Ci-n tdinuirea toata doar un bordei era, intru primire,

nou prag, schimbari si semn veneau mereu.

un biet barlog de pofte peste fire,

cu stalpii-n tremur ai intraii scunde, —
tu le-ai naltat un templu in auz.

Jivini domoale se iveau prin clare
destinse cranguri din patul si rug;
si s-a vadit ca nu din viclesug,

nici temeri lunecau asa usoare, Sursa Internet

in operd, Orfeu este descris ca un zeu, impli-
cat in procesul creatiei, mai exact — spiritualizarea
lumii. Arta lui este intruchiparea esentei si puterii
divine, in fata careia dispare zbuciumul si tot ce
este muritor, brutal, crud chiar si moartea. Dupa
parerea lui R. M. Rilke, menirea divind a cantarii
lui Orfeu — este de a aduce armonie, frumusete si
claritate in aceastd lume.

Motivul coborérii lui Orfeu pe taramul lui Aid
nu il intereseazd pe autor, dar insusi faptul aflarii
cantaretului in bratele mortii, adicd cunoasterea
mortii, inceputurile ascunse ale tuturor lucrurilor,
dupa parerea poetului, il imbogateste launtric. Ca-
lea lui Orfeu spre imparatia mortilor este calea cétre originile vietii. Si in acelasi timp — este sursa
unei noi cresteri, precum un copac, in sus, pentru ca numai acel copac creste inalt, care are radacini
puternice. Prin cunoasterea misterului mortii si a vietii, creatia lui Orfeu dobandeste o profunzime
deosebita, iar insusi cantaretul — abilitatea de a vedea «in lucruri» infinitul si atemporalul.

L. Bassano. Orfeu imblanzeste animalele. 1579

* % %
a Doar cel ce-ntre umbre-a-naltat Doar cel ce-ntre morti a méincat
lira-i cAndva, mac, dintr-al lor,
poate, imnul nemdsurat nu va mai pierde vreodat,
presimtind a-1 cinta. zvonul cel mai usor.

8
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Si chiar de ne-am reflecta Pe dublul taram de-abia
tulbure-n lac: glasuri se fac
tu chipul sa-1 stii. bland, vesnicii.

(Sursa Internet)

Cunoscand moartea, Orfeu a simtit mai puternic forta si frumusetea vietii. In aceastd fru-
musete i s-au deschis valorile pamantesti. Ceea ce a vazut in imparatia umbrelor nu i-a distrus
vointa, setea de viata, acuitatea sentimentelor si nici chiar — aspiratia armoniei, care o opune
mortii, haosului si distrugerii.

CoNE

a Insa, Divinule, tu — fara margini in cantec,
cand al Menadelor cérd in dispret te-ncolti,
zarva, prin ordinea ta le-ai curmat-o in pantec;
pur ziditorul tau joc din distrugeri tasni.

Capul si lira sa-{i spargd, fiecare tanjea.

Cum se zbateau si-asudau, orice piatra taioasd
aprig spre inima ta suierand ménioasa,
blanda, cu-auz daruind-o, la tine-ajungea.

(Sursa Internet )

Constientizare. 1. De care curente literare de la Tnceputul secolului XX este legata creatia
R. M. Rilke? 2. Povestiti despre calatoria lui R. M. Rilke in Ucraina si cum este ea reflectata in opera
artistului. 3. Cum intelegea R. M. Rilke conceptele «Ding» si «Bezug»? Activitatea de cititor. 4. Cu
ajutorul caror mijloace artistice din poezia «Stinge-mi lumina ochilor...» este reprodus procesul com-
plex de descoperire a lui Dumnezeu in inima eroului liric? 5. in ce spatiu artistic au loc evenimentele
din poezia «Orfeu. Euridice. Hermes»? 6. Cum in poezia «Orfeu. Euridice. Hermes» este reflectata
tema mortii, a vietii, a artei si a dragostei? Dati exemple de citate. Valori umane. 7. Descoperiti sensul
notiunii de «orfism» in constiinta artistica a poetului. Comunicarea. 8. Discutie pe tema «Poetul este
cel care...». Noi — cetateni. 9. Pregatiti o comunicare pe tema «Vasyl Stus — prizonier si traducator
al poeziilor Ilui R. M. Rilke». 10. Gasiti traducerea poeziei «Orfeu. Euridice. Hermes» de V. Stus, com-
parati cu traducerea lui M. Bajan. Tehnologii moderne. 11. Folosind Internetul gasiti informatii despre
subiectele mitologice legate de imaginile lui Orfeu, Hermes, Euridice si Aid. Ce elemente ale mitului se
reflecta in poeziile lui R. M. Rilke? Determinati sensul lor in text. Expresii creative. 12. Descrieti (oral)
tabloul care a aparut in imaginatia voastra, atunci cand ati citit poezia «Orfeu. Euridice. Hermes». Ce
culori si ce muzica ati alege pentru aceasta poezie? Explicati. Mediul si siguranta. 13. Ce fenomene
naturale a descris autorul in sonetul «Un pom crescu...» («Sonete catre Orfeu»)? Descoperiti semni-
ficatia imaginilor tacerii, a noului inceput, cant, crestere. fnvégém pentru viata. 14. S. Zweig a scris
despre R. M. Rilke: «Totul ce este zgomotos, brutal era inacceptabil pentru el. Confruntarea cu inso-
lenta 1i provoca suferinte sufletesti. Orice familiaritate si linguseala ii provoca un sentiment de frica si
rusine. Acolo unde era el, se crea o atmosfera deosebita de puritate spirituala si delicatete. Cred ca n
prezenta sa nimeni nu ar fi indraznit sa spuna un cuvant nepotrivit, nimeni nu ar fi avut curajul sa bar-
feasca sau sa spuna lucruri rusinoase». Explicati sensul cuvintelor brutalitate, insolenta, familiaritate,
puritate spirituala, rusine, delicatete. Care dintre aceste notiuni le-ati mai intalnit? Care dintre ele sunt
acceptabile (sau inacceptabile) pentru voi?

17 4
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CHIPUL LUI ORFEU IN MUZICA $I PICTURA

Mitologia antica impresioneaza imaginatia
artistilor de peste doua mii de ani. Fiecare epoca
incearca sa gaseasca in panteonul zeilor si al eroi-
lor pe acei care ar putea fi intruchiparea potrivita
pentru ideile $i imaginatia ei. Ins3, esenta artei si
a puterii sale magice este cel mai bine reprezen-
tatd in chipul lui Orfeu, cu capacitatea sa de a fer-
meca cu cantul sau totul ce este insufletit si chiar
neinsufletit, deoarece vocii poetului i se supunea
intreaga natura.

Cea mai renumita piesa muzicald, la baza
cdreia sta subiectul mitului antic despre Orfeu si
Euridice, este opera compozitorului german din
secolul XVIII K. V. Gluck. Aria lui Orfeu este scri- R. Savery. Orfeu si animalele 1625-1628
sa pentru voce inaltd barbateasca — tenor, care
inzestreaza cantecul cu o culoare lirica stralucitoare. Cel mai patrunzator si in acelasi timp cel mai
renumit fragment al acestei opere muzicale este «Melodia». Sunetul fermecat al flautului provoacé o
senzatie de tristete. O caracteristica a acestei opere este finalul netraditional pentru mit. Cand Orfeu
o aducea pe Euridice de pe taramul celalalt, nu s-a putut abtine si s-a uitat in urma, atunci, iubita sa
a murit a doua oara. Fiind distrus, Orfeu a vrut sé se sinucida cu un pumnal, dar a apérut dintr-o
datd Amur cu o veste buna de la zei — si Euridice invie!

Pictorii au creat chipul lui Orfeu. Clipa, cAnd animalele asculta vrdjite cantaretul, este repre-
zentata pe panza maestrului olandez al secolului XVII R. Savery «Orfeu si animalele». Pictorul 1-a
desenat pe Orfeu inconjurat de animale sélbatice si pasari (este greu de-1 observat).

Mitul incercirii lui Orfeu de a o readuce pe Euridice de pe tairamul umbrelor este cel mai renu-
mit in arta plastica. Acestui subiect isi dedicd tabloul sdu pictorul francez din secolul XIX J. B. C.
Corot. Impiratia mortii, infernul, ne aminteste de Aid din «Divina Comedie» a lui Dante.

Tablourile pictorului olandez din secol XVII, G. de Lairesse, «Cobordrea lui Orfeu in infern»
si a pictorului simbolist englez din secolul XIX J. F. Watts «Orfeu si Euridice» reproduc momentul
dramatic al despartirii poetului de iubita sa. Aceste tablouri sunt pline de dinamism, tristete si dez-
nadejde.

G. de Lairesse. Coboréarea lui Orfeu in infern. J. E Watts. Orfeu si Furidice.
1662 1870-1880
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De asemenea, multi creatori au apelat la mitul mortii lui Orfeu.
Acest subiect este intruchipat in tablourile «Orfeu» ale artistului sim-
bolist francez din secolul XIX — G. Moreau, «Nimfele gasesc capul lui
Orfeu» ale pictorului englez-prerafaelit din sec. XX — J. W. Water-
house si, de asemenea, tabloul «Moartea lui Orfeu» al lui P. Picasso.

Trebuie amintit si tabloul pictorului belgian si francez M. Cha-
gall, care a lucrat in stil avangardist. Tabloul sdu «Mitul despre Or-
feu» isi asteaptd incd criticul sau, care va putea descifra toate simbo-
lurile si culorile acestei imagini.

In 1910, in pictura francezi a aparut curentul cu denumirea de «or-
fism». Stilistica ei aminteste curentele avangardiste: cubism, futurism si
expresionism. Acest curent a fost numit astfel de Guillaume Apollinaire,
care credea ca influenta picturilor «orfigtilor» este asemenea influentei
muzicii eroului antic. «Orfistii» lui R. Delounay, F. Kupka, F. Picabia,
M. Duchamp au incercat sa reproduca in picturile lor dinamica miscarii
si muzicalitatea ritmurilor cu ajutorul culorilor si liniilor.

Care Orfeu va place cel mai mult?

Gasiti n Internet si ascultati aria Iui Orfeu, «Am
pierdut-o pe Euridice», din opera lui K. V. Gluck
«Orfeu si Euridice». Ce dispozitie va trezeste
aceasta muzica?

2. Cititi poezia lui R. M. Rilke «Orfeu. Euridice. Her-
mes» insotitd de melodia din opera lui K. V. Gluk
Orfeu si Euridice «Melodia». Ganditi-va, cum influ-
enteaza muzica asupra stilului de citire.

3. Cautati in Internet reproduceri ale pictorilor «or-
fisti», amintiti mai sus si selectati ilustratii pentru
culegerea lui R. M. Rilke «Sonete catre Orfeuy, pe

J. B. C. Corot. Orfeu o conduce pe Euridice care ati dori sa le tipariti in epoca noastra. Dar cum
pe taramul umbrelor. 1861 ati fi ilustrat voi culegerea in anul 19237
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SPANIA

o ‘o o

Federico Garcia Lorca
1898-1936

Spania rasund in diferite voci, ale cdror vibratii ne
dezvaluie mii de petale de tonuri si semitonuri, culori si
nuante ale naturii si ale sufletului uman.

Federico Garcia Lorca

Federico Garcia Lorca s-a nascut la 5 iunie 1898 intr-o familie instdritd din municipiul Fuente
Vaqueros, 1angd Granada (Spania). Locul pitoresc, cu miros de migdale inflorite inconjurat de munti
si izvoare cristaline, 1-a fermecat pe viitorul poet pentru o viatd intreagd. Natura a trezit in sufletul
sdu sunete, cuvinte si melodii, care ulterior au fost intruchipate in imagini artistice.

Dupa un timp, familia s-a mutat in localitatea vecinad Askeros, iar mai tarziu, in 1908, in Gra-
nada, ramanand langa Vega, locul unde se pastrau legendele si traditiile incantatoare. Federico cu
entuziasm participa la ritualurile vechi, carnavaluri, procesiuni populare de sarbatoare.

In toamna anului 1915, tAnirul si-a inceput studiile la Universitatea din Granada, la doua facul-
tati — la filozofie si literatura si la drept.

In 1919, tanarul poet, trece cu traiul la Madrid si este atras de valtoarea vietii din capitald. El a
locuit in resedinta studenteascd, unde in acea perioada s-au adunat multe talente tinere, care, mai
tarziu au devenit celebre in cultura spaniola — actori de teatru, pictori, compozitori. Aspiratia de
a crea noi imagini l-a determinat sa munceasca mult pentru a gasi forme artistice originale. Prin-
tre prietenii lui F. Garcia Lorca au fost poetii J. R. Jimenez (viitorul laureat al Premiului Nobel) si
A. Machado, compozitorul M. de Falla si filosoful J. Ortega Gasset, pictorul S. Dali 5. a. Acesti
oameni talentati il numeau pe Federico «privighetoarea andaluza». I. Draci a remarcat: «Andalu-
zia este meleagul crestinilor si musulmanilor, paganilor si credinciosilor, arabilor si romanilor...
in multe privinte, misterul lui Lorca este si misterul Andaluziei». Aceastd combinatie de culturi a
dat poetului un sentiment cosmic de percepere a Andaluziei si al lumii in general: «Andaluzianul
sau trimite o provocare stelelor, sau saruta praful drumurilor sale». Scriind despre Spania, F. Garcia
Lorca avut in vedere, in primul rdnd, Andaluzia.

| PLIMBARE LITERARA

Motive tiganesti in creatia lui F. Garcia Lorca

Autorul numea culegerea «Romancero tigan» ba o carte, ba un poem, chiar si o melodie despre
Andaluzia. Poetul se adreseaza la creatia populara, in special la romanta. El intentiona sa ’Iﬁ
A

combine epicul cu liricul, iar mitologia tiganilor — cu viata cotidiana. in final, dupa cuvin- [ e}
tele lui, s-a primit «ceva neobisnuit, plin de tensiune si dinamism Iduntric». In poezia lui &= g“’ ;
F. Garcia Lorca predomina tematica tiganeasca, deoarece tiganii, pentru el — sunt can- ik

tareti populari, purtatori ai spiritului cantecului, intruchiparea muzicii populare. Autorul
nu a fost de acord cu cei care au numit culegerea «romancero despre tigani». El a
accentuat: «Aceasta este o poezie despre Andaluzia, si o numesc tigdneasca, de- -
oarece «tiganesc» inseamna cel mai nobil si mai colorat din Andaluzia». Culegerea

«Romancero tigan» creeaza o lume stralucitoare si tragica, in care totul este aproape —
viata si moartea, nostalgia si speranta, basmul si realitatea.
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CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

Monumentul lui
F. Garcia Lorca.
Madrid (Spania).1986

In 1923, F. Garcia Lorca a absolvit Facultatea de Drept a Universititii
din Madrid, insi adevarata lui vocatie a fost literatura.

In creatia scriitorului s-au dezvoltat cateva tendinte paralele: fol-
clorico-literara, folclorico-mitologica si experimentald. Fiecare din ele
a dominat in diferite perioade ale vietii scriitorului. Interactiunea lor a
determinat stralucirea lumii poetice a artistului.

Poetul si-a inceput cariera artistica prin studierea folclorului anda-
luzian — céntece, legende, etc. Acest lucru a fost confirmat in opere-
le «Cantece» (1927), «Suite» (1928) si alte opere. In culegerile «Cante
Jondo» (1921-1922), «Romanciero tigan» (1928), «Divan Tamaritan»
(1936), predomina tendinta folclorico-mitologica. Influenta folclorului
si a mitologiei devine un factor important in lumea artistica a poetului.

F Garcia Lorca a apartinut grupului de scriitori care s-au unit in ju-
rul revistei antifasciste «Octubre» («Octombrie»). A participat activ la
viata publicd a Spaniei, nu si-a ascuns ura fata de regimul fascist. La 18
iulie 1936, in ziua Sfantului Federico, cand poetul si cu tatél sdu si-au

sarbétorit ziua de nastere (in fiecare an sarbatorea aceastd zi in Granada), a inceput o revoltd. Poetul
s-a ascuns in casa fratilor Rosales, dar cineva l-a parat. La 16 august a fost arestat, iar la 19 august
1936 a fost impuscat la marginea orasului Granada (Spania).

este misterioasd si fermecatoare. Principalul fundal pentru multe poezii este noaptea sau

t Poezia «Chitara». Lumea din culegerea «Cante Jondo», din care face parte aceastd poezie,

seara. In poezie este redati limita dintre vis si realitate, viatd si moarte. Eroul liric iubeste
infocat, sufera, viseazd, este dezamdgit, revarsandu-si sentimentele in melodii insufletite. Nostalgia
este inlocuita de speranta, viata poate intrerupe moartea, iar dragostea se combina cu gelozia si ura.
Una din poeziile culegerii este «Chitara». Acest instrument muzical este simbolul Spaniei, al sufle-
tului poporului, care traieste prin cantece.

a

audio-text

CHITARA (1921)

Incepe plansul

chitarei.

Se sparg cupele arborilor
pline cu dimineata.
incepe plansul

chitarei inutil

De ce culegerea este numita «Cante Jondo»?

Cante Jondo — este un cantec profund, de o singura voce, cu caracter oriental, cu ele-

mente de melodii arabe, tiganesti si indiene, interpretat de doua persoane: un cantaret

“ (cantor) si un chitarist (tocaor). Cuvantul si melodia se unesc intr-un tot intreg. Cantecul

nu se repeta niciodata, indiferent cat de mult este cantat, intotdeauna in ritm si in subtext

apare ceva nou. Un astfel de cantec nu este accesibil pentru toti. Acestea sunt trei — patru randuri

scurte ale cantecului, in care, Tn mod obligatoriu se prevede o improvizatie. Muzicalitatea cuvantului,

ornamentul sonor — sunt principalele trasaturi ale lui Cante Jondo. Traditiile poeziei lirice populare din

Spania au aparut n antichitate. F. Garcia Lorca a scris: «Nu este oare surprinzator faptul, ca un poet

popular necunoscut, in trei sau patru randuri reda toate avanturile inalte ale sufletului uman? Doua

randuri din cantecul popular contin mai multe taine decat toate dramele lui Maeterlinck». Pasionat de
cantecul popular, poetul a organizat in 1922 Festivalul de cantec jondo in Granada.
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SPANIA « FEDERICO GARCIA LORCA

s-o faci sd taca.

Plange monoton

cum plange apa,

cum plange vantul
peste zapada.

E cu neputintd

s-o faci sd taca.

Plange lucrurile
pierdute departe.
Nisipul din Sudul fierbinte
visand camelii albe.
Plange sageata fard tinta
amurgul fard zori

si prima pasdre

moartd in ramuri.

O, chitara!

(Sursa Internet)

H. Gris. Arlechinul cu chitara. 1919

Poezia «Romanta lunii luna» face parte din cu-
t legerea «Romancero tigan». Toate evenimentele operei au loc sub lumina lunii, care cre-

eazd o atmosfera de farmec §i mister al Universului. Lumina lunii atrage si sperie, in-
deamnd spre imaginatie si, in acelasi timp, provoaca fricd. Eroul principal al poeziei este un baiat,
care percepe lumina lunii ca pe o eroind din poveste. Criiasa Luna de parcid coboard din cer spre
béiat. Imaginatia copilului creeaza o imagine minunatd a unei eroine din basm, care pune stapani-
re pe gandurile si sentimentele lui. Real si fantastic, natural si personal, se combina in lumea artis-
ticd a lui E Garcia Lorca.

ROMANTA LUNII, LUNA (1928)

Inima ranita
de cele cinci sabii.

B Veni luna la forja
ad cu turnura ei de nard.
Copilul o priveste, o priveste.
audio-text Copilul sta privind-o.

In aerul zbuciumat
isi miscd bratele luna,
isi ascunde,

lubrica si pura,

sanii ei de cositor.

— Fugi, luna, luna.

in atelierul traducitorului

Poezia se numeste «Romance de la luna, luna» (textual «Romanta lunii, luna»). in spaniola,

cuvantul /una (lund) este de genul feminin. Deoarece in poezie ea apare ca o craiasa din
basm, traducétorul M. Lukas, in traducerea sa in limba ucraineand o numeste — Printesa
Luna.
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De vor veni tiganii,

vor face din inima ta
colane si ineluse albe.

— Copile, lasd-ma sa joc.
Cand vor veni tiganii,

te vor gasi pe nicovala

cu ochisorii inchisi.

— Fugi, lung, luna

cé-ti aud caii.

— Copile, lasd-ma, nu pési
pe albeata mea albéstrita.
Calaretul se apropie

lovind usor tamburul campiei.
Inlduntrul forjei copilul
sta cu ochii inchisi.

Prin maslinis sosesc,

de bronz si vis, iganii.

Cu capul sus

si ochii intorsi.

Cum mai canta pasarea,

ah, cum mai canta in arbore.
Prin cer umbla luna

cu un copil de mana.

In forja plang,

slobozind strigate, tiganii.
Aerul o vegheaza, vegheaza.

Hecate (zeita Lunii din
) : Grecia Anticd).
Aerul std veghind-o. Graficd de calculator

(Traducere de Ion Vianu)

COMPETENTE

Constientizare. 1. Ce traditii ale Spaniei se reflecta in opera lui F. Garcia Lorca? 2. Ce specii folclori-
ce a elaborat? Activitatea de cititor. 3. Explicati continutul simbolic al imaginii artistice a chitarei, din
poezia cu acelasi titlu. 4. Cu ajutorul caror mijloace artistice in poezia «Chitara», este redat motivul
dragostei, tandretei, mortii, tragediei? 5. Descoperiti semnificatia luminii lunii in poezia «Romanta lunii,
luna». 6. Explicati sensul cuvintelor si expresiilor: turnura de nard, lubrica, vegheaza, forja, de bronz
si vis, pasére, purd, tamburul, ochii inchisi. Gasiti sinonime si antonime. Valori umane. 7. Cum apare
Spania si poporul spaniol in poezia artistului? Noi —cetateni. 8. Garcia Lorca este numit «Don Quijote
al Spaniei secolului XX». Argumentati. Cine, dintre artistii ucraineni, poate fi numit, de asemenea,
Don Quijote? Tehnologii moderne. 9. Gasiti in Internet melodia Kante Jondo. Exprimati-va impresiile
despre interpretarea si ritmul ei. Se potriveste aceasta melodie la versurile poetului spaniol? Expresii
creative. 10. Descrieti (sau desenati) imaginea Lunii. Lideri si parteneri. 11. Lucrati in perechi. Gasiti
informatii despre miturile diferitelor popoare legate de luna si despre reflectarea ei in artd. Cum credeti,
subiectul poeziei «Romanta lunii, lund» este un mit sau o imaginatie a autorului? Explicati.

lectie-

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



RUSIA
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«EPOCA DE ARGINT» A POEZIEI RUSE

Puskin! Sfanta libertate
O cintam si noi cu dor,
Dé-ne méana ta de frate,
Dé-ne-n lupta ajutor.
O. Blok

Conditiile de aparitie a «epocii de argint» a poeziei ruse. «Epoca de argint» este numita pe-
rioada de dezvoltare a liricii ruse de la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX («epoca de
aur» este secolul XIX, cand au activat A. Puskin, M. Lermontov si alti reprezentanti ai literaturii
clasice). La inceputul secolelor XIX-XX, s-a creat o situatie specifica, atat in tara, cit si in literatura.
Schimbarea secolelor a avut loc sub semnul apocalipsei — sentimentul «sfarsitului lumii». Intreaga
societate a trdit o criza profundd, iar activistii artei au incercat sd perceapa tensiunea sociala si catas-
trofa, s gaseasca fundatii spirituale ale existentei.

Scriitorii au privit diferit aceste procese complexe si alarmante, care aveau loc in tard in acea
perioada. V. Soloviov a prevazut criza inevitabila a térii: «Si a treia Roma este moarta, insd a patra nu
exista!» (Poemul «Panmongolismul»). O. Blok in poemul neterminat «Réasplata» a ilustrat sfarsitul
secolului XIX in Rusia ca o decddere spirituala, adresandu-se cu speranta citre Europa. I. Anensky
a trdit profund drama societatii ruse, care i se parea «un pustiu amortit, unde se pedepsesc oamenii
pana dimineata» (poezia «Petersbourg»). Poetii «epocii de argint» au previzut cataclismele revolu-
tionare si zdruncinarile sociale de la inceputul secolului XX, care au devenit o mare tragedie pentru
Rusia si pentru popoarele, care au nimerit sub influenta lor.

Unii considerau criza nu «sfarsitul lumii», ci, dimpotriva, reinnoirea sirealizarea aspiratiilor eterne
ale poporului. Poetii «Novoselianski» S. Esenin si M. Kliuev au visat la oportunitati de implementare
aidealurilor patriarhale. Simbolistul V. Briusov a cantat «marea cadere» ca un inceput al avantului so-
cial si spiritual. Iar futuristii (V. Maiakovski, I. Severianin, etc.) se bucurau de ruinarea lumii vechi si
se gdndeau cum sd contribuie la crearea unei noi lumi, considerand poezia lor un mijloc de apropiere
a unui viitor mai bun. Cu parere de rau, sperantele lor nu s-au realizat, iar scriitorii au trait o tragedie
profunda a coliziunii iluziilor cu realitatea. V. Maiakovski si S. Esenin au fost persecutati de puterea
sovieticd si pana la urma s-au sinucis. Unii artisti ai «epocii de argint» au fost impuscati (poetul M.
Gumiliov), iar cei care au ramas in Rusia, au suferit represiuni teribile din partea puterii de stat din
acea perioada (A. Ahmatova, B. Pasternak s.a.). Unii scriitori au plecat
in strainatate si au cunoscut tragedia emigrarii (M. Tvetaeva, Z. Gippius,
V. Ivanov, D. Merejkovski, I. Bunin, N. Berberova, etc.).

Particularitatile epocii au afectat si dezvoltarea literaturii ruse, unde,
de asemenea, a apdrut situatia de criza. Scriitorii nu mai foloseau ele-
mentele realismului si naturalismului, ci cautau o imagine obiectiva a
realitdtii, dar mai ales perceperea fundatiilor spirituale ale societatii, pe-
netrarea in lumea interioard a sufletului omenesc. Acest lucru a dus la
numeroase cautari estetice a scriitorilor, la formarea unui numar mare
de scoli si curente artistice. In aceastd perioadd pe primul plan se afla
lirica, ca cel mai dinamic gen al literaturii, care reactioneaza rapid la
schimbdrile evenimentelor. Dezvoltarea speciilor lirice a corespuns ne-
cesitatilor de cunoastere a miscérilor emotionale ale individului, care se
afla la intersectia proceselor socio-politice complexe.
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Deci, situatia de la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX a pus in fata artistilor doua
mari sarcini: 1) constientizarea ideologica si esteticd a crizei in societate si cdutarea mijloacelor pen-
tru a o depasi; 2) cdutarea unor noi forme nerealiste ale artei. «<Epoca de argint» a daruit lumii
o vasta constelatie de talente: O. Block, A. Ahmatova, B. Pasternak, V. Maiakovski, I. Annensky,
M. Tvetaeva si altii.

Descoperirile artistice ale «epocii de argint». Fiecare dintre reprezentantii «epocii de argint»
este o personalitate unicd, dar toti au ceva comun.

CARACTERISTICILE IMPORTANTE ALE «EPOCII DE ARGINT»

1. Confirmarea autovalorii unei persoane, descrierea retririlor si a sentimentelor ei.

2. Intelegerea, cu ajutorul mijloacelor lirice, a tragediei spirituale a societatii ruse, care a provocat motivele
presimtirilor oribile, nelinistea, profetiile.

3. Patosul credintei in persoana, in libertatea ei interioard si dezvoltarea spirituald, in pofida circumstantelor
tragice.

4. Orientarea filozofica a creativitatii, incercarea de a gisi sensul vietii si al istoriei, de a explica lumea prin
prisma experientelor personale.

5. Dorinta de a «spiritualiza» lumea, si de a-i atribui un scop moral.

6. Opozitia artei nu numai realismului si naturalismului, ci si literaturii sovietice oficiale, protestul impotri-
va menirii sociale a omului ca un «surub" al mecanismului de stat, acordarea prioritatii idealurilor umane.

7. Inovatia activd in domeniul continutului si al formei, reinnoirea versificatiei, speciilor literare, crearea unui
limbaj nou al poeziei.

Directii si curente importante. O directie importanta a «epocii de argint» a fost modernismul,
care a avut scopul «sd recreeze starea spirituald a omului, a epocii, a universului», dupd cum a spus
O. Mandelstamp. Scriitorii refuza la mijloacele mimice (imitatia vietii in forme vii) ale imaginii
realitdtii. Poetul este inaltat la nivelul Creatorului, capabil sd creeze o noua lume in conformitate cu
legile frumusetii si armoniei.

In Rusia, la inceputul secolelor XIX-XX s-au dezvoltat activ curentele
literare moderniste: simbolismul, acmeismul, futurismul, imaginismul. Pri-
mul a aparut simbolismul in anii 1880-1890. In poezia simbolismului rus,
cuvantul apare ca un mijloc de exprimare a existentei misterioase a lumii si
vibratiile sufletului omenesc. Simbolistii au descoperit abilitatea poeziei de a
inspira anumite intelesuri, starea de spirit si emotiile. Ei preferau sa reprezinte
impresiile si sentimentele spontane, imbogatind simbolismul cu mijloace ale
impresionismului. In acelasi timp, in poezia rusa a simbolistilor cuvantul este
perceput ca o revelatie si ca o presimtire. D. Merejkovski, Z. Gippius, C. Bal-
mont, A. Block, V. Briusov s.a. au reflectat in scrierile lor dezastrul lumii. Cau-
tand semnificatii spirituale printre simbolurile si semnele misterioase, au tins
sd opuna realitatii tragice armonia eternitatii.

In 1905-1907, simbolismul rus trece printr-o crizd. Dupa parerea, lui
S. Gorodetsky, «poezia trebuia si coboare din cer pe pamant». In prima deca-
dé a secolului XX a apdrut un curent nou — acmeismul, la care au apartinut:
M. Gumiliov, A. Ahmatova, O. Mandelstamp, S. Gorodetsky si altii. Cuvantul
in poezia lor, in locul muzicii irationale, primeste un sens constient. Acmeistii
s-au aproapiat de problemele reale ale omului si vietii, au dezvaluit drama spi-
rituald a timpului nostru. Ei vedeau creatia lor ca «o cale neoclasicd a poeziei»,
V. Briusov posedau traditiile culturii ruse si mondiale.
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«EPOCA DE ARGINT» A POEZIEI RUSE

Printre curentele avangardiste, cel mai rodnic in Rusia a fost futurismul, care s-a fost format la
inceputul secolului XX. Futuristii rusi (V. Maiakovski, V. Kamensky, V. Hlebnikov, I. Severianin si
altii) au devenit exponentii conflictului dintre vremurile vechi si cele noi. Ei vedeau in criza societitii
inceputul unei epoci mai bune, care incercau sa o apropie prin creatia lor. Futuristii au fost inovatori
activi in poezia lirica. In poezia lor apar motivele inaltirii si increderii intr-o lume noud minunata.
Cuvantul poetic in viziunea futurisilor apartinea Universului, era inzestrat cu capacitatea de a realiza
o influenta sociald si estetica. Poetul, dupd parerea lor, trebuie sa transforme lumea inconjurétoare
cu ajutorul fanteziei, si creeze ceva nou din viata cotidiana. Insa, foarte repede, dupi revolutia din
1917, ei au inteles ca este imposibil si-si realizeze aspiratiile. De aceea, in operele lor apar motivele
dezamagirii.

In 1910-1920 apare inca un curent — imaginismul, principiile ciruia in 1919 au fost declarate
de S. Esenin, R. Ivnev, O. Maringof, V. Sersevici si altii. Imaginistii credeau ca poezia este doar un
«ritm al imaginilor». In acelasi timp, Esenin sustinea imbinarea stihiilor figurative si reale intr-un tot
intreg. Imaginistii au avut anumite realizari in reinnoirea structurii imaginii artistice, metaforizarii
limbajului poetic si insusirea traditiilor folclorice. Ei au proclamat independenta artei, prioritatea
cautarilor libere in literatur, care au provocat persecutarea imaginistilor de catre puterea sovietica.

Poezia «epocii de argint» este inzestrata cu o varietate de realizdri creative si de un caracter opo-
zitional expresiv in raport cu literatura oficiald sovietica. De aceea, destinele reprezentantilor «epocii
de argint» au fost complicate si tragice. «<Epoca de argint» s-a incheiat aproximativ la mijlocul seco-
lului XX. De fapt, dezvoltarea ei a incetat odata cu moartea fizica a poetilor, distrugerea tendintelor
literare ale modernismului, imposibilitatea creativitatii libere. Ne putem doar imagina, la ce inaltimi
putea sd ajunga poezia rusd, dacd s-ar fi dezvoltat in alte circumstante si nu sub presiunea constanta
a unui stat totalitar. Soarta celor care au emigrat (Franta, Germania, Cehia si alte tari) nu a fost mai
putin tragica decat a celor care au ramas in Rusia. $i totusi, in pofida tuturor incercarilor, creatorii
din «epoca de argint» au avut o contributie semnificativa in trezoreria culturii universale. Cuvantul
lor a contribuit la stabilirea libertatii si integritatii spiritului uman.

Constientizare. 1. Care sunt factorii istorici si culturali care au contribuit la avantul liricii ruse in «epo-
ca de argint»? 2. Ce perioada cuprinde «epoca de argint»? 3. In ce consta tragismul ei? 4. Numiti
curentele principale si reprezentantii modernismului rus. Activitatea de cititor. 5. Memorati poezia,
care v-a placut mai mult, a unui poet din «epoca de argint» (la alegere). Analizati textul: tema, imagini
si trasaturi ale limbajului poetic. Valori umane. 6. Ce idei si valori, contrar sistemului sovietic, au
fost afirmate de poetii «epocii de argint»? Comunicarea. 7. Explicati de ce O. Mandelstamp a numit
acmeismul «o nostalgie pentru cultura universala». Gasiti poeziile poetului in care rdsuna motivele
antichitatii (culegerea «Tristya»). Noi — cetateni. 8. Criticul literar O. Zverev a remarcat: «Cuvantul
in «epoca de argint» are un continut real si filozofic, civic si estetic». Descoperiti noul continut al
cuvantului poetic in acea perioada. Tehnologii moderne. 9. Pregatiti o comunicare si o prezentare
despre soarta reprezentantilor «epocii de argint», care: a) au ramas in Rusia; b) au emigrat (1 |a ale-
gere). Lideri si parteneri. 10. Lucrul in grup. Curentele modernismului rus (simbolismul si futurismul)
au fost ramificate n grupari poetice. Cercetati aceste grupari. Imaginati-va ca sunteti un reprezentant
al acestora. Formulati 3—4 teze esentiale. Invdtam pentru viata. 11. Selectati citate din operele poeti-
lor «epocii de argint», care v-au placut cel mai mult. Pregatiti un post informativ cu citate, fotografii ale
autorilor si ilustratii. Prezentati acest post informativ si participati la flashmobul poetic «Va daruiesc
versuri de argint... ».
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Aleksandr Blok
1880-1921

Exista poeti ale cdror creatii intrd in inimile noastre ca
un dar nepretuit, de care nu ne despértim niciodata. Printre
ei — este si Alexandr Blok...

M. Rylsky

Aleksandr Blok s-a nascut la 28 noiembrie 1880 la Sankt Petersburg (Rusia). Tatal sau a fost un
avocat, profesor la Universitatea din Varsovia, mama (O. Kublitka-Piottuh), precum si matusa si
bunica erau scriioare. Aleksandr si-a petrecut copildria in familia bunicului sdu A. Beketov, un re-
numit om de stiintd, botanist, rector al Universitatii din St. Petersburg. In casa lor dominau traditiile
stiintifice si literare, care au influentat formarea talentului viitorului poet.

In 1891-1898 si-a facut studiile la gimnaziu, iar in 1898-1901 — la Facultatea de Juridica a Uni-
versititii din St. Petersburg. In aceastd perioadd, Aleksandr si-a ficut cunostintd cu Lyubov Mende-
leeva, fiica chimistului remarcabil D. Mendeleev, care a devenit muza artistului. In 1903 s-au casitorit.

Din 1901, scriitorul, devine pasionat de filosofia idealista a lui Platon, I. Kant, V. Soloviov si se
transferd la Facultatea de Filologie a Universitatii din St. Petersburg, pe care a absolvit in mai 1906.
Anume in aceasta perioadd a avut loc formarea lui A. Blok ca poet: relatiile romantice si mistice cu
L. Mendeleeva sunt reflectate in mai mult de 800 de poezii. A. Block a intrat in cercul simbolistilor
si dorea sa creeze o noua arta simbolistd. A avut relatii de prie-
tenie cu Z. Gippius, D. Merejkovski, Andriy Belym, V. Bryusov,
K. Balmont. Fiecare dintre ei «au avut o contributie semnifica-
tiva in liricar.

«Versuri despre preafrumoasa doamna» (1904) — un ci-
clu care a unit cele mai bune poezii din prima perioada a cre-
atiei lui A. Blok, dedicatd L. Mendeleeva. Ciclul este creat in
traditiile simbolismului. In 1905-1907, abstractivitatea simbo-
lici cedeazd impresiilor reale. In constiinta poetului apare un
L. Mendeleeva si A. Blok decalaj intre visul romantic si realitate.

PLIMBARE LITERARA |

Cine este, frumoasa doamna?

Crearea imaginii Preafrumoasei Doamne a fost influentata de relatiile ginga-
se dintre A. Blok si L. Mendeleeva. Dar Preafrumoasa Doamné nu era doar
o imagine a unei femei, ci si un simbol al idealului Tnalt. Tn «Versuri despre
preafrumoasa doamna» este exprimata poetic pasiunea lui A. Block pentru
ideile filosofului rus V. Solovyov, despre sufletul lumii sau despre feminitatea
eterna. Conform acestei teorii, tot ce este pamantesc este privit prin prisma
atitudinii fata de ceresc si etern. A. Blok a incorporat in poeziile sale ideea, ca
dragostea pentru o femeie este dragostea pentru intregul univers, si invers,
dragostea pentru univers este realizata prin iubirea pentru o femeie. De ace-
ea, imaginea concreta a iubitei, al carei prototip este L. Mendeleeva, se com-
bina cu imaginile simbolice ale Stapanei universului vesnic tanara. Poetul se
inchina in fata Preafrumoasei Doamne — intruchiparea frumusetii vesnice si

a armoniei. In «Versuri despre preafrumoasa doamnay, existd caracteristici K.Somov. Doamna in
ale simbolismului: aspiratia spre idealurile nepamantesti, sentimentele subli- albastru
me, imaginile mistice, simboluri complexe, cultul frumusetii, muzicalitatea. 1897-1900
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RUSIA « ALEKSANDR BLOK

In perioada evenimentelor revolutionare, A. Block se confrunti din ce in ce mai mult cu pro-
gresul brutal al istoriei. In ciclurile poetice «Ganduri libere» (1908), «Pe campul Kulikovo» (1909),
«Patria» (1907-1916), el reflectd asupra istoriei Rusiei, isi exprimd ingrijorarea pentru viitor, pe
care-1 vede ca un haos sangeros. In poezia lui A. Block apare imaginea unei iepe silbatice de stepa,
care zboara spre locuri necunoscute, infricogandu-i pe toti cu fuga ei silbatica: Insangerat e-amurgul
fadra veste, / i-s norii-nspdimantati, / cdci sangele din inimd izvoard curgand potop! / nu-i liniste, / si
iapa stepei zboard./» (Sursa Internet).

in 1916, A.Blok a fost mobilizat in armat3, si-a facut serviciul militar sub Pinsk la constructia de
drumuri si fortificatii militare. Dupa Revolutia din februarie 1917, a venit la Petrograd (acum Sankt-
Petersburg). El ndddjduia la schimbaéri democratice in societate, dar acest lucru nu s-a intamplat si
A. Block a fost profund dezamagit.

In poemul «Cei doisprezece» (1918) se reflecta starea contradictorie a acelor ani zbuciumati. In
opera se combind speranta si pesimismul, romatismul si tragedia. A. Block a fost ca un profet, care
cduta sa avertizeze despre desfasurarea periculoasd a evenimentelor. El a constientizat, ca miscarea
istoriei nu poate fi oprita, bolsevicii cu o «ménd de fier», au inceput sa transforme lumea, dar in
perioada schimbarilor ireversibile, poetul aminteste de valorile «eterne», milostenie, cultura, care
trebuie péstrate.

In poemul «Scitii» (1918), revolutia din 1917 este comparatd cu invazia mongold. Apare ima-
ginea colectiva a multimii stihiinice, care ameninta alte tari si popoare. Din anul 1910, A. Block a
lucrat asupra poemului «Rdsplata», in care a atins problema relatiilor dintre popor si inteligenta,
insd, nu l-a terminat: aspirdnd la unirea cu poporul, poetul nu a putut accepta «infatisarea anima-
lului répitor», insetat de sange. Ultimii ani de viata A. Block i-a petrecut la Petrograd. Schimbarile
revolutionare, razboiul civil, foametea, persecutia intelectualitatii — toate acestea i-au suspendat
munca creativa. O boala grea a afectat plamanii poetului. Medicii l-au sfatuit pe A. Blok sa plece
in strdindtate pentru tratament, dar guvernul bolsevic nu i-a permis. Chiar si adresarea, cétre per-
soanele influente de atunci — A. Lunaciarski si Maxim Gorky — nu l-a ajutat. A. Block a murit la
7 august 1921 la Petrograd (Rusia). Poezia lui nu trebuia noii lumi sovietica, insa ea apartine eternittii.

Poezia «Necunoscuta» face parte din ciclul «Orasul» (1904-1908), in care poetul dezvilu-
t ie lipsa spiritualitatii si limitarea burghezd, contrastandu-le cu natura, viata si frumusetea.

Poezia se bazeazi pe antitezi si constd din doua parti principale. In prima parte este redat
niduhul orasenesc, in care domina plictiseala, «duhul cel primdvdratec vorbe bete-i alterat». Bur-
ghezia, distractiile lor la restaurant, discutiile primitive — toate acestea provoaca un dezgust in su-
fletul eroului liric. Florile de primavara si culorile vii parca se dizolvd in acest mediu brutal. Dar
exista si o alta lume — lumea frumusetii si a naturii, care intruchipeaza imaginea unei femei necu-
noscute. In cea de-a doua parte a poeziei, ea intrd solemn in atmosfera sufocanti a orasului, avand
demnitate interioara, un sentiment de independenta si o cultura inalta. Odata cu aparitia necunos-
cutei, intregul subiect al poeziei se schimbd, apar noi culori si nuante. Imaginea schimba viziunea
eroului, care acum viseaza la alte meleaguri, la comorile spirituale, cheia cdrora ii este incredintata
doar lui. Desi eroul liric apartine lumii reale, insé aparitia necunoscutei i-a deschis o noud viziune si
congstientizarea, ca fard frumusete si poezie viata este plictisitoare si incolora.

NECUNOSCUTA (1905-1906)

ad Vazduhu-i sugrumat salbatec Mai sus de colb de mahalale
Peste localuri pe-nserat Cu vile de periferii
video-text Si duhul cel primaviratec Plans de copii s-aude moale,
audio-text In vorbe bete-i alterat. Lucesc covrigi pe brutarii.
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Niltand jobenele, vocalele

In orice seara rand pe rand
Printre canale-si plimbd damele
Fanti incercati palavragind.

In exclamatii de femeie
Ofteaza vaslele pe lac
Luna pe cer fara idee

Isi stramba discul ca pe-un fleac.

Si iarasi unicul prieten

Mi s-oglindeste in pahar

Ca mine-n el sa se imbete
Smerindu-si turmentarea iar.

De langd mesele de-alaturi
Lacheii motaiesc senin

Si betivani cu ochi de iepuri
«In vino veritas!» sustin.

Siiar la ora ei precisa
(Ori poate-n vise doar o am)

CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

Pésind printre betivii-n fumuri
Iar singuricd, singurea

Ea toatd-n ceturi si parfumuri
Langa fereastra locu-si ia.

Stravechi credinte de milenii
Vad in vesmantu-i lucitor

In paldria-n negre pene,
Si-n orice deget cu odor.

Intimidat de-apropiere-i
Privind prin doliu din voal
O departare in mistere
Descopdr pe un tainic mal.

Adanci enigme mi se-nména
Si Soarele al nu stiu cui,

Ci-mi strepezeste mintea vinul
Umplandu-mé-n acreala lui.

Pene de strut in legdnare-i
Adie-n cugetul meu mut

O Doamna in matasuri stransa
Trece prin pacla de la geam.

Si ochi albastri fard zare
Sunt flori pe malul nestiut.

In suflet o comoara-i data
Si cheia ei e doar a mea!
Dreptate ai, bestie beata:
In vin e adevirul! Da!

(Traducere V. Bragagiu)

Constientizare. 1. Descoperiti legatura lui A. Blok cu simbolismul. 2. Care este semnificatia simbolica
a imaginii Preafrumoasei doamne in lirica lui A. Block? Activitatea de cititor. 3. Comparati chipurile
Preafrumoasei doamne si a Necunoscutei. 4. Gasiti mijloacele artistice pe care le foloseste autorul in
poezia «Necunoscuta», pentru a caracteriza lumea urbana. 5. Ce detalii pitoresti creeaza imaginea
Necunoscutei? 6. La care «tainic mal» viseaza eroul liric? Valori umane. 7. Ce lume i-a deschis ero-
ului liric Necunoscuta? Comunicare. 8. Discutie pe tema «Cum inteleg eu ultima strofa din poezia
«Necunoscuta»? Tehnologii moderne. 9. Gasiti in Internet textul original si alte traduceri ale poeziei
«Necunoscuta». Comparati-le. 10. Creati un booktrailer la poezia «Necunoscuta» cu ajutorul imagi-
nilor si reproducerilor artistilor. 11. Alegeti muzica potrivita pentru aceasta poezie. Cititi-o expresiv pe
fondul melodiei. Expresii creative. 12. Descrieti (oral sau in culori) tabloul, care a aparut in imaginatia
voastra Tn timpul lecturii poeziei «Necunoscuta». Selectati citate. Mediul si siguranta.13. Descoperiti
semnificatia cuvintelor si expresiilor: eleganta, cultura interioara, demnitate, frumusete, viziune poeti-
ca. Are nevoie lumea actuala de ele? Ce, dupa parerea voastra, ameninta aceste conceptii? I"nvé,tém
pentru viata. 14. Exprimati-va parerea despre «Necunoscuta lui Blok si chipul unei femei moderne —
cum sunt ele?».
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Anna Ahmatova
1889-1966

Nu, nu-s eu, altul e cel ce sufer.

Eu n-as fi putut. Tot ce s-a intamplat
Acoperiti c-un giulgiu negru,

Si indepirtati felinarele...

Noapte.

A. Ahmatova

Anna Ahmatova (numele adevarat Gorenka) s-a nascut la 23 iunie 1889 in orasul Velyky Fontan,
langa Odesa (Ucraina).

Viata A. Ahmatova a fost strans legati de Ucraina. In 1908, dupa ce a absolvit gimnaziul Fundu-
kleevsk din Kiev, apoi a fost admisa la Facultatea de Juridica — Cursurile speciale pentru femei ale
facultatii din Kiev. Aici a inceput romanul cu poetul Nikolai Gumiliov, datoritd cdruia Anna a intrat
in cercul acmeistilor.

In 1910 s-au césitorit la Kiev. In primele culegeri ale A. Ahmatova, «Seara» (1912) si «Madtdinii»
(1914) a predominat tema dragostei si sentimentul romantic. Deja in culegerea «Stolul alb» (1917) a
aparut motivul decaderii culturii si a pierderilor ireparabile.

Scriitoarea a perceput tragic evenimentele revolutiei si ale rdzboiului civil, care sunt reflectate in
culegerile sale «Pdtlagina» (1921) si «Anno Domini» (1922). Eroina liricd simte singurétatea, instra-
inarea si pierderea fundatiilor spirituale din lume. Simbolice au fost si imaginile: casa goald, ultimii
trandafiri, morméntul si altele.

In 1921, bolsevicii I-au impuscat pe M. Gumiliov. Desi A. Ahmatova a divortat cu el, cu cativa
ani mai devreme, ea a simtit o responsabilitate personala atit pentru el, cat si pentru toti cei care
au suferit in timpul anilor singerosi ai revolutiei si rizboiului civil. In poeziile sale, poeta a recreat
marea drama a societatii la inceputul secolului XX. in acelasi timp, A. Ahmatova a declarat, ca este
pregitita sa rimand pana la sfarsit cu poporul ei, dupa cum reiese din poeziile «Cdnd m-am sinucis
din plictiseald...», «Nu sunt cu cei ce-au pdrdsit pamadntul...» si altele.

In anii 1930, A. Ahmatova a fost acuzati de decadenti, din cauzi ci era contra puterii sovietice,
membrii familiei sale au fost reprimati, ceea ce i-a provocat poetei o profundé durere si i-a limitat
creatia libera.

In timpul celui de-al Doilea rizboi mondial, ea a scris culegerea «Vintul rdazboiului», care conti-
ne poezii impotriva razboiului «Jurdmantul», «Bdrbdtie» etc. Dupd -
rizboi, insi, nu au urmat vremuri mai bune. In 1946 a inceput o 1
campanie politica impotriva «tendintelor burgheze in arta», care a f
fost condusa de unul dintre cei mai apropiati adepti ai lui Stalin —
A. Jdanov. A fost adoptata hotdrarea Comitetului Central al Par-
tidului Comunist cu privire la revistele «Steaua» si «Leningrad»,
care au publicat «operele antisovietice» ale lui M. Zoscenko si
A. Ahmatova. Pentru scriitori, aceasta insemna o tiacere indelun-
gatd, iar usile tuturor editurilor erau inchise pentru ei pentru mai
multi ani.

In anii 1940-1960, A. Ahmatova a lucrat asupra operei filoso-
fice «Poemul fard erou», in care a incercat si inteleagd probleme
complexe ale epocii si rolul artistului si al culturii in lume. In ul- -
timii ani ai vietii poeta a discutat foarte mult cu tineretul creativ. N. Altman. Portretul
Unul dintre elevii ei a fost Joseph Brodsky — viitorul laureat al Annei Ahmatova. 1914
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CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

Premiului Nobel pentru literaturd. El ii aducea primele sale incercari poetice. A. Ahmatova l-a ajutat
pe tanarul poet, cand a fost arestat pentru aceea ca nu lucra nicdieri, ci doar scria poezii. I-a inmanat
lui J. Brodsky focul poetic al «epocii de argint», astfel a avut loc legatura dintre generatii in poezie.
Moare Anna Ahmatova la 5 martie 1966 in satul Domodedovo nu departe de Moscova (Rusia).
Un timp indelungat operele ei au fost interzise, si doar la inceputul anilor 1990 s-au intors la cititori.

DESTINUL OAMENILOR S| AL CARTILOR

Represiunile staliniste in familia A. Ahmatova

in 1935, fiul A. Anmatova — Lev Gumilliov, si sotul ei — Nikolai Punin, au fost arestati ca participanti la
«grupul terorist antisovietic». Desigur, a fost o acuzatie absurda. A. Ahmatova s-a adresat personal lui
I. Stalin cu rugamintea sa-i inlesneasca verdictul, in fine, fiul ei a fost salvat atunci, dar nu pentru mult
timp. Tn 1938 L. Gumiliov a fost arestat din nou pentru «teroare», a fost condamnat la cinci ani de la-
gare de concentrare. Aceste evenimente tragice sunt reproduse in poemul «Recviem» (1935-1940),
care reflecta tragedia personala a poetei si a intregii societati. Aceasta opera nu a putut fi tiparita in
perioada stalinista, si nici macar pastrat manuscrisul, de aceea rudele si prietenii poetei, memorizau
fragmente din poeme si le raspandeau. Pentru prima data poezia «Recviem» a fost publicata in orasul
Munchen (Germania) in 1963, iar in Rusia — in 1987.

«LUMINA BATE-N AURIU» (1915)

a Lumina bate-n auriu
Si-i o racoare domolita.
audio-text Cu ani si ani vii mai tarziu,

Dar si asa sunt mulfumita.

Vreau mai aproape sd te-asezi,
Ca sa-ti arat ceva doar tie:
Acest caiet albastru, vezi?
Sunt versuri din copilérie.

Ma iartd c-am fost trista des.

Ca bucurii avui putine,

Dar cer iertare, mai ales,

Ca prea multi i-am luat drept tine...

(Traducere de Madeleine Fortunescu)

A. Puskin este indrumatorul spiritual al A. Ahmatova

Anna Ahmatova inca din copilarie a fost adusa in Tarskoe Selo, unde a trait pana la varsta

de 16 ani si a studiat la gimnaziul de acolo. Atmosfera din mediul lui Puskin a inspirat-o

ﬂ sa scrie poezii. A. Puskin a fost pentru Anna Ahmatova invéatator, indrumator, tovaras, in-

truchiparea libertatii spirituale. Motivele lui A. Puskin rasuna in ciclurile «in Tarskoe Selo»

(1911), «<Poemul despre Tarskoe Selo» (1921) si altele. Tema lui A. Puskin si legatura cu literatura si
cultura clasica este o particularitate caracteristica a creatiei acmeiste, in special a A. Ahmatova.
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audio-text

RUSIA « ANNA AHMATOVA

«MA GANDEAM: SARACI SUNTEM, N-AVEM NIMIC...» (1915)

Ma géndeam: saraci suntem, n-avem nimic.
Dar cand am prins a pierde una dupa alta,
Incat fiece zi ne devenea

Una de pomenire,

Incepurim a-nilta cantari

Despre dérnicii dumnezeisti

Siinca despre fosta noastrd bogitie.

(Traducere de Leo Butnaru)

Poemul «Recviem» (1935-1940). Opera relevi tragedia personalititii si a poporului
din epoca sovietica. Tragedia unei femei, a mamei, este prezentata ca o parte a unei
mari tragedii. Compozitia poemului este fragmentard. Se compune din poezii indivi-
duale, diferite dupd tematica, sunet si structura poeticd. Acest lucru creeaza o tensiune
emotionald speciala, anxietate fatd de monologul eroinei lirice, care se confruntd cu o
mare dramad asociatd cu acuzatiile celor apropiati. Relatarea se face la persoana intai
(«eu», «noi») si a treia («acea femeie», «ea», «<mama»). Astfel, se combina opiniile subiective si obiec-
tive cu privire la evenimentele tragice. Spatiul artistic al poemului este descris ca un iad, in care s-a
transformat intreaga Rusie. Acolo, oamenii devin ca umbrele mortilor, acolo predomina intunericul
si moartea. Timpul cand se opreste, cAnd zboara foarte repede. In poem predomini culorile galbene
si negre — simbolurile tragediei. Suferintele eroului liric si ale poporului sunt intruchipate nu numai
in evenimentele reale si in imaginile perioadei sovietice (arestari, randuri in inchisoare, verdicte,
plecarea la exil etc.), dar si in imaginile biblice ale Mariei, Magdalena, Hristos. Astfel imaginea isto-
riei tragice dobandeste un continut filozofic larg. In finalul operei A. Ahmatova se adreseaza poeziei
lui A. Puskin «Mi-am inaltat eu, monument, de mana necreat...». Ca si A. Puskin, poeta isi vedea
menirea in apararea vietii, a oamenilor si a libertatii. Poemul «Recviem» — este o comemorare

poetica a victimelor represiunilor staliniste.

Constientizare. 1. La care curent literar de la inceputul secolului XX a apartinut A. Ahmatova? Cum
a influentat asupra creativitatii? 2. Demonstrati ca creatia poetei este legata de acmeism, dar a avut
un continut mai amplu. 3. Numiti culegerile principale ale scriitoarei. Cum sunt redate evenimentele
istorice si starea spirituala a societatii la inceputul secolului XX? Activitatea de cititor. 4. Cititi expre-
siv si analizati una dintre poeziile preferate ale A. Ahmatova. Cum apare chipul eroului liric in poezie?
Cum a reusit autoarea sa obtind o opera adevarata si sincera? 5. Identificati trasaturile caracteristice
ale stilului individual in operele citite ale A. Ahmatova. 6. Gasiti in poemul Recviem mijloacele artistice
prin care este redata tragedia poporului. 7. Gasiti cuvintele din perioada sovietica, folosite in poe-
mul «Recviem», determinati rolul sau in text. 8. Descoperiti functiile imaginilor biblice din Recviem.
9. Descoperiti semnificatia cuvantului recviem, explicati continutul simbolic al titlului. Valoril uma-
ne. 10. Comparati imaginea monumentului (ca simbol al poeziei si al vocatiei artistice) in creatia lui
A. Puskin si A. Ahmatova. 11. Cititi finalul poemului «Recviem» si aflati unde ar vrea autoarea ca el
sa fie instalat. Explicati. Noi — cetdteni. 12. Care sunt motivele civice din poezia A. Ahmatova? Teh-
nologii moderne. 13. Folosind Internetul, gasiti si cititi poeziile originale si traducerile ucrainene ale
A Ahmatova (1-2 in alegere). Comparati-le. 14. Cu ajutorul Internetului cercetati locurile vizitate de A.
Ahmatova in Ucraina. Alcatuiti o harta literara a excursiei virtuale.

lectie-
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Vladimir Maiakovski
1893-1930

Ce fericire — este si fii poet!
V. Maiakovski

Vladimir Maiakovski este o figura ambigud in literatura universala. Poetul si-a inceput calea
sa de la rebeliunea impotriva lumii vechi. Luptator si visator, si-a simtit vocatia in apropierea unui
viitor luminos. Dar aceste sperante nu s-au realizat. Dupd ce a suferit dezamagiri amare in viata,
Maiakovski s-a impuscat, misterul mortii sale nu este descoperit.

Vladimir Maiakovski s-a nascut la 19 iulie 1893 in Bagdad (Georgia) in familia unui padurar.
Mama provenea dintr-o familie de tarani din Herson. Mai tarziu el scrie despre originea sa: «Din
mosi-stramosi sunt cazac, pe de altd parte — siciovic, iar in Georgia — doar am inceput sd trdiesc...».

Din 1902 a studiat la gimnaziul local, iar apoi la Moscova, unde familia s-a mutat dupd moartea
tatalui sdu. Din 1911 a studiat la scoala de pictura, sculptura si arhitectura din Moscova. Apoi s-a
alaturat futuristilor, care s-au declarat creatori ai artei viitorului si au negat tot ceea ce a fost creat in
trecut. Noua cultura, conform manifestarilor «bastioanelor» (asa se numeau ei insisi), ar fi trebuit sd
se formeze pe ruinele vechii societdti. Revolta impotriva normelor si regulilor generale corespundea
caracterului tAndrului V. Maiakovski, a carui fire puternica cduta actiune si spatiu, iar talentul poe-
tic — ideile globale si forme artistice neobisnuite. Poetul a perceput programul futurist de lupta im-
potriva lumii vechi si reinnoirea artei ca un program al vietii personale si al creativititii. In poeziile
sale «Na-vél», «Voud», «Luati aminte!». Si poezii «Norul cu pantaloni», «Rdzboiul si lumea», «Flautul
vertebrelor» si altele. (1912-1916) poetul invinuieste lumea. Poetul a acuzat multimea de indiferenta
si lipsa de actiune, a cerut sa lucreze pentru un viitor mai bun.

Dupa lovitura revolutionara din 1917, V. Maiakovski a crezut cu sinceritate in victoria unei noi
societati, afirmarea ideilor despre fraternitate si dreptate. Se considera un poet — tribun, poet-ata-
man al maselor populare. Dar foarte repede s-a dezamagit de posibilitatea de a-si realize visurile.
Se stie ca dupd publicarea poemului «Foarte bine» (rus. «<Horoso»), el a incercat sa creeze poemul

Experimentele futuristilor rusi

Futuristii rusi erau uniti prin dorinta de a gasi noi cai de dezvoltare a societatii si artei,

dar intre ei existau si unele deosebiri. Cubofuturistii aveau pozitii revolutionare, au

4 negat cultura veche, formele invechite de viatd, personalitatea umana, accelerand

crearea «umanitatii universale» si «armoniei universalex». Egofuturistii, dimpotriva,

credeau toate schimbarile au loc, deoarece sunt cauzate de dezvoltarea constiintei umane, de

aceea opera lor se caracterizeaza printr-un lirism deosebit si chiar o insolenta Tn confirmarea

«Eului» propriu. Grupul «Mezaninul poetilor» era orientat spre clasici. Fara sa renunte la reali-

zarile culturii universale, «mezaninii» au incercat sa gaseasca noi forme de exprimare artistica.

Reprezentantii grupului «Centrefuga», care se considerau predecesorii traditiilor lui A. Puskin,

Fiodor Tiutcev, A. Fet s.a., se asemanau cu «mezaninii» si se deosebau prin pozitiile cumpatate,

se orientau spre legile «eterne» ale naturii, culturii si istoriei. Reprezentantii grupului «Centre-

fuga», au simtit pericolul schimbarii revolutionare. Sarcina poetului, dupa parerea lui B. Paster-
nak, — este spiritualizarea realitatii prin creativitatea lui.
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RUSIA « VLADIMIR MATAKOVSKI

«Foarte rdu»(rus. «[Tmoxo»), si chiar a scris cateva capitole. Dar puterea sovieticd nu avea nevoie de
poezia despre «rau», ci de scriitori care sa proslaveasca noua societate. In ultimii sdi ani, Maiakovski,
a fost inconjurat de un cerc de oameni ciudati care I-au impins la moarte. Poetul s-a impuscat la 14
aprilie 1930 la Moscova (Rusia). Dupa moartea artistului, guvernul stalinist 1-a declarat «cel mai bun
poet al epocii», dar nu se vorbea nimic despre inovatiile si operele satirice ale lui V. Maiakovski.

fanteziei creative a poetului, care ofera posibiltatea de a gasi poezia sublima in viata coti-

diani. In poezie sunt folosite doud tipuri de limbaj — cuvintele care descriu viata reald
(vopsea, pahar, blid, piftie), si cuvinte care simbolizeaza existenta unei alte lumi — lumea esteticului
si a spiritualului (nocturn, flaut, ocean, diafan). Eroul liric retraieste imperfictiunea realitatii ca o
drama personald si ca un imbold spre actiune. Este nemultumit de existenta burgheza si incearcd sa
schimbe totul cu ajutorul artei. Tema principald a poeziei este aspiratia de a transforma lumea,
cdutarile idealului spiritual in viata.

t Poezia «Dar voi ati putea?» In operi se confruntd doud lumi — lumea cotidiana i lumea

DAR VOI ATI PUTEA? (1913)

Acoperii cotidiana harta, Dar voi.
A brusc, izbind vopseaua din pahar; nocturne
si oglindii in blidul de piftie ati putea canta
“video-text  ale oceanului filci de barbar. la flautul inaltelor burlane?

Pe solzii pestilor, luciosi, de tabla
citii chemari de buze diafane.

audio-text (Traducerea: Leo Butnaru)

| PLIMBARE LITERARA

Inovatia poetica a lui V. Maiakovski

V. Maiakovski in opera sa timpurie a negat vechea moralitate, so-
cietatea si cultura. Tema rebeliunii a devenit principala in poeziile
sale din anii 1910. Eroul liric se deosebeste prin puterea spirituala
si pozitia activa, cauta sa reconstruiasca lumea vietii cotidiene, sé
o transforme prin imaginatia sa. Experimentele lui V. Maiakovski
in versificatie au contribuit la crearea unui sistem poetic original.
Poetul a negat masura poetica traditionald in cadrul sistemului
silabotonic. Poezile sale nu au fost construite pe alternanta silabe-
lor accentuate si neaccentuate, ci pe numarul de accente. Adica,
el a folosit sistemul tonic de versificare care exista in creatia popu-
lara orala (cantece, doine etc.). Dar poetul a perfectionat poezia
tonica. Poeziile sale nu sunt impartite Tn strofe, ele pot avea un
numar diferit de versuri. El a aplicat, de asemenea, o noua scriere
grafica a versurilor — «scaray, care i-a permis utilizarea pauzelor
suplimentare si accentuarea anumitor cuvinte si, prin urmare ac- V. Maiakovski

cente semantice. Rima in poeziile lui V. Maiakovski nu este plasata

nu doar la sfarsitul randului, ci si in mijlocul sau chiar la Tnceput — acestea sunt asa-numitele rime
interioare, care face poezia mai melodioasa si expresiva. Deci negand cultura veche, V. Maiakovski
a folosit de fapt realizarile culturale ale artei folclorice orale. Poetul, de asemenea a inventat imagini
neasteptate si cuvinte noi — neologisme.

103

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



104

t

V. Maiakovski la expozitia

sa

t

video-text

CAPODOPERELE LIRICII EUROPENE DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

Poezia «Luati aminte!» (1914). V. Maiakovski credea cd omul nu poate supravietui fara
frumusete, fantezie, artd si sentimente spirituale inalte. Aceasta este ideea principald in
poezia «Luati aminte!». Eroul liric — un poet, pentru care nu exista limite de timp si spa-

video-text tiu, traieste in Univers, «ajunge» chiar si la Dumnezeu si converseaza cu el. Simbolul cen-
“audio-text tral al poeziei sunt stelele, care intruchipeazd sensul existentei si al menirii omului, al vo-

catiei sale creative si al cautdrii adevarului.

«20 de ani de munca».
1930

Poezia «Datoria fata de Ucraina» (1926). V. Maiakovski stia cd este de origine ucrainea-
nd, a iubit cultura ucraineand si de multe ori a vizitat Ucraina cu discursuri si prelegeri
despre creatie. Atunci, la mijlocul anilor 1920, poetul si-a dat seama ca guvernul sovietic
are o atitudine negativa fatd de Ucraina. Unii reprezentanti ai guvernului stalinist chiar
au negat existenta poporului ucrainean si a culturii ucrainene. Raspunsul la aceste «acu-

audio-text  zatii» a fost poezia «Datoria fatd de Ucraina», care in acele vremuri risuna ca

o chemare la actiune — si se studieze limba ucraineana, realizarile ucrainenilor renumiti, iar Ucraina
sd fie recunoscutd ca natiune independenta si creativa. Aceste idei sunt actuale si in zilele noastre.

Constientizare. 1. Determinati locul lui Maiakovski in literatura avangardei ruse. 2. In ce consta ino-
vatia poetului? Activitatea de cititor. 3. Identificati in poeziile «Dar voi ati putea?» si «Luati aminte!»
mijloacele de realizare a lumii cotidiene si poetice. 4. Caracterizati chipul eroului liric timpuriu a lui
V. Maiakovski. 5. Din operele caror scriitori V. Maiakovski foloseste citate Tn poezia «Datoria fata de
Ucraina»? Determinati importanta citatelor. 6. Explicati titlul poeziei «Datoria fatd Ucraina». Valori
umane. 7. Ce idei noi despre menirea artistului si a artei sunt incorporate in poezia V. Maiakovs-
ki? Comunicarea. 8. Ce idei contine afirmatia «Cunoasteti voi noaptea ucraineana?». Noi-cetateni.
9. Ce fapte cunoscute (adica necunoscute) despre Ucraina dezvaluie cu ironie V. Maiakovski in po-
emul «Datoria fata de Ucraina»? 10. La ce indeamna poetul? 11. Care fenomene negative, descrise
de V. Maiakovski, exista si astazi? Tehnologii moderne. 12. Aflati din Internet numele caror activisti
sunt amintite Th poezia «Datoria fatd de Ucraina» si care este semnificatia lor in contextul operei.
13. Folositi Internetul pentru a investiga moartea tragica a lui Maiakovski. Expresii creative. 14. De-
scrieti (sau desenati) tabloul care a aparut in imaginatia voastra cand ati citit poezia « Dar voi ati pu-
tea?» Sau « Luati aminte!». Mediul si siguranta. 15. In ce mediu nu putea trai eroul liric timpuriu a lui
V. Maiakovski? Cum a incercat s&- schimbe? Invatdm pentru viata. 16. Aflati semnificatia cuvantului
nocturn. Cum credeti, de ce anume acest termen muzical |-a folosit poetul in opera in care descrie
viata cotidiana? Ce insemna pentru el «sd acopere brusc cotidiana hartd», «s& deschidd oceanul» in
lucruri obisnuite, «nocturne afi putea cénta la flautul inaltelor burlane»? Cautati voi propriul sens in
activitatea cotidiana? 17. Scrie o mini-compunere pe tema «Avem nevoie de stele in viata noastra?»
(reflectii asupra poeziei « Luati aminte!»).

lectie-
expres
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Boris Pasternak
1890-1960

Cici nu-i pentru cine atéita largime,
Si chinuri atitea si-atitea sfortari!
B. Pasternak

Boris Pasternak — este o epoca in literatura. A inceput activitatea sa in perioada de schimbari
revolutionare si asteptdri mari, dar in curand a vazut ca speranta de a transforma societatea s-a pra-
busit, oamenii au ajuns in captivitatea iluziilor ideologice, cé violenta a expulzat ideea de libertate,
egalitate si fraternitate. De aceea, poezia si proza artistului — este un fel de cronica istorica si psiho-
logicd a vietii societétii din secolul XX. B. Pasternak a fost un reprezentant al generatiei «epocii de
argint». In creatia timpurie, el a fost pasionat de simbolism si futurism, dar mai tarziu s-a depirtat
de la aceste curente, cdutand propriile sale mijloace poetice. Scriitorul a pasit pe calea sa, care a fost
dramatica, precum si pentru multi alti reprezentanti ai «epocii de argint».

Boris Pasternak s-a niscut la 10 februarie 1890 la Moscova (Rusia). In ospetie la tatal siu, cele-
brul pictor Leonid Pasternak, deseori veneau compozitorii O. Scriabin, S. Rahmaninov, scriitorul
L. Tolstoi, pictorul M. Vrubel. Mama viitorului poet Rosalia Kaufman a fost o pianisti talentata. Il
invata muzica pe care bdiatul o iubea mai presus de orice. B. Pasternak a fost admis la Facultatea
de Juridica a Universitatii din Moscova, dar fiind indrumat de O. Scriabin se transfera la Facultatea
de Istorie si Filologie. Si-a continuat studiile la Marburg (Germania), unde a studiat filosofia lui
G. F F. Hegel si I. Kant.

In opera lui B. Pasternak, filosofia, poezia si muzica sunt combinate organic. Aceste trei elemente
determind caracterul perceptiei artistice a scriitorului despre lume.

In culegerile timpurii «Vremea inceputurilor» (1913), «Pe deasupra barierelor» (1916), care au
avut o influenta tangibila asupra simbolismului si futurismului, au aparut unele simboluri ale esteti-
cii lui B. Pasternak, care devin caracteristicile principale ale intregii sale creativitati.

PARTICULARITATILE STILULUI INDIVIDUAL AL LUI B. PASTERNAK

1. Intelegerea poeziei ca expresie a vietii unei persoane creative.

2. Intelegerea coeziunii generale a lumii, unde este imposibild separarea omului de naturd, poezie si viati.

3. Independenta artistului — esenta dezvoltérii artei.

4. Menirea poetului §i poezia sa — este intruparea impresiei vietii, reproducerea atmosferei spirituale a tim-
pului si a vietii omului.

5. Cdutarea bazelor spirituale ale existentei, intelegerea istoriei si a vietii umane in contextul culturii mondiale.

6. Lirica — un proces de descoperire poeticd a vietii, a pacii, a naturii, a omului si a artei.

B. Pasternak nu a perceput lovitura revolutionara din octombrie 1917. El a vazut in ea incalcarea
evolutiei spirituale si istorice a omenirii. Anticiparea tragica este inclusd in culegerea «Sora mea este
viata» (1917). In 1930, B. Pasternak a scris poezia «Moartea poetului», dedicata lui V. Maiakovski. In
anul 1900 ei erau prieteni, ambii faceau parte din curentul futurist, dar aveau opinii diferite despre
problemele estetice. B. Pasternak vedea in moartea lui V. Maiakovski viitoarea tragedie a intregii
inteligente. Insa, dupa moartea lui V. Maiakovski guvernul sovietic ciuta noi «tribuni» pentru ca si
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proslaveasca socialismul. Stalin era cointeresat de talentul lui B. Pasternak si a altor scriitori, care
incercau sa-l ajute pe poet sd devina reprezentant al literaturii oficiale sovietice. Totusi, B. Pasternak
pastreazd pozitia independenta.

In 1934, 1a Congresul Scriitorilor de la Moscova, B. Pasternak s-a adresat artistilor cu un discurs,
in care au rasunat unele cuvinte impotriva ideologiei de atunci: «Nu va sacrificati numele pentru un
post... Acea caldurd, cu care este inconjurat poporul si tara, este un mare pericol sa devii un func-
tionar literar. S3 stim cit mai departe de aceastd bunitate in numele Patriei, spre bundstarea altor
oameni».

In 1936, B. Pasternak a luat parte la discutia despre formalism, care s-a transformat intr-un
masacru politic al activistilor renumiti ai culturii din acea vreme: B. Pilniak, Y. Oles, D. Sostakovici,
V. Meyerhold. In 1937, scriitorul a refuzat si semneze o scrisoare prin care se solicita condamnarea
la moarte a lui Y. Yakir, M. Tuhacevski si a altor comandanti militari. In timpul reprimarilor, in po-
fida pericolului, B. Pasternak i-a sustinut pe acei care erau expusi riscului de pedeapsa, si-a folosit
influenta pentru a inlesni soarta celor care au fost arestati si trimisi la exil. Desigur, astfel de actiuni
nu au rdmas in afara atentiei puterii de atunci.

In 1939, impotriva lui Boris Pasternak a fost deschis un dosar in NKVD. Cauza acestuia a fost
prietenia cu V. Meyerhold — regizorul Teatrului de Camerd, care punea in scend nu piese proletarie-
ne, dar spectacole clasice, care inspirau spectatorilor sentimentul de frumusete, demnitate interioara
si libertate. V. Meyerhold a fost arestat si acuzat de relatiile cu agentii strdini. Aceasta era doar o
invinuire fictiva. Eforturile lui B. Pasternak de a-1 salva s-au dovedit a fi zadarnice.

In anii 1940, operele lui B. Pasternak nu se tipareau. Deoarece nu-si putea publica poeziile, scri-
itorul a muncit din greu la traducerile clasicilor universali. In traduceri ins, isi putea exprima liber
acele ganduri, care nu le putea spune cu voce tare. In traducerea lui B. Pasternak a operei «Hamlet»
de W. Shakespeare, rasund o acuzatie fulminanta impotriva societitii, a atmosferei sufocante, in care
o0 persoana nu poate trai. «Putregaiul» din regatul danez era oglindirea societétii sovietice. Tema din
tragedia «Hamlet» si a luptei sale spirituale vor fi motivul principal in lirica lui B. Pasternak. Tradu-
cerile lui W. Shakespeare, T. Sevcenko, H. Heine, A. Mickiewicz, F. Petrarca au fost pentru poet un
atelier de creatie si un spatiu liber.

In toamna anului 1945, B. Pasternak a inceput sa lucreze asupra romanului «Doctor Jiivago», la
care a visat toata viata (primele note au fost facute in anii 1900-1910). V. Maiakovski si V. Meyer-
hold, M. Bulgakov au murit, M. Gumilev si alti reprezentanti ai « epocii de argint» au fost impuscati,
au emigrat renumitii scriitori si filosofi — D. Merejkovski, Z. Gippius, I. Bunin si altii. Sentimentul
pierderilor ireparabile il chinuia pe B. Pasternak, el era constient de faptul ca insusi putea deveni
urmatoarea victima a regimului sovietic, asa ca se grdbea sa creeze o cronica artistica a timpului sau.

In timpul cumplitului teror, distrugerea a milioane de oameni, B. Pasternak a scris un roman, in
care a afirmat libertatea umana, un spirit viu care trebuie readus lumii. Pentru aceasta el si rudele sale
au fost persecutati, iar in 1958, cand scriitorul a primit un premiu mondial deosebit — Premiul No-
bel, — a trebuit sa-1 refuze. Artistul a murit la 30 mai 1960 la o vila din sat. Peredelkino, nu departe de
Moscova (Rusia). Astazi, in casa lui este creat muzeul B. Pasternak — maestru al liricii peisagiste si fi-
losofice, al prozei filosofico-psihologice. A lasat un semn viu in literatura despre «epoca de argint», care
nu se estompeaza in zilele noastre. A lasat o urma vie pand in prezent in literatura «epocii de argint».

Idee fenomenala /

* «Poezia lui este usoara, ca o randunica, plina de farmecul primaverii, de prospetime, de zborul spre
naltul cerului. Dar atingand acea inaltime, coboara din nou, pentru a obtine sursa de inspiratie si sa ne
cheme pe noi la sine...» (A. Ahmatova).
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RUSIA « BORIS PASTERNAK

DESTINUL OAMENILOR SI AL CARTILOR
«Doctor Jivago» si Premiul Nobel

B. Pasternak a lucrat asupra romanului «Doctor Jivago» multi ani, insa nici un rédnd din roman n-a
fost publicat Tn acesti ani, iar criticii scriau ca B. Pasternak a renuntat la constructia socialista, a mers
contra poporului. Desi poetul nu a fost arestat, la inchisoare au nimerit oameni apropiati lui. Tn 1946,
au fost arestati iubita lui, Olga Ivinska (ea a devenit prototipul Larei in roman), prietenii, chiar veci-
nii. Cercul se Tngusta... B. Pasternak a scris intr-o scrisoare catre R. Schweitzer: «Ea a fost ares-
tata din cauza mea, pentru a obtine marturii impotriva mea. Datorita curajului ei, n-am fost arestat
si pot sa scriu». B. Pasternak, impreuna cu romanul sau, au supravietuit teribilul an 1940. Poetul a
fost pedepsit mai tarziu, cand la putere a venit M. Hrusciov. Cursul istoriei sovietice, in general, nu
s-a schimbat, necatand la faptul ca au avut loc unele schimbari in sfe-
ra ideologica. Din nou, au inceput sa persecute intelectualitatea. Au
suferit B. Pasternak, O. Solzhenitsyn, O. Tvardovsky, I. Sinyavsky,
Yu. Daniel, J. Brodsky, A. Halici. Romanul «Doctor Jivago» a fost pas- IL DOTTOR ZIVAGO
trat de O. lvinska. Ea a transmis manuscrisul in Italia, unde a fost publi-
cat la editura «Filtrinelli» in 1957. In 1958, B. Pasternak a primit Premiul
Nobel pentru realizarile sale semnificative in poezie si proza clasica.
Dar in patria sa, el a fost din nou invinuit pentru relatia lui «cu lumea
burgheza». B. Pasternak a fost exclus din Uniunea Scriitorilor. Nimeni
nu putea sa se intalneasca cu el, vila lui din Peredelkino era sub su-
praveghere. Scriitorul simtea pericolul noilor arestari ale rudelor si ale
celor apropiati si de aceea, a trimis o telegrama la academia Suedeza
in care renunta la Premiul Nobel. Acest lucru nu a fost o manifestare a
slabiciunii morale — doar un pas fortat. B. Pasternak era grav bolnav
si stia ca boala pulmonara aproape ca nu-i lasa nici o alegere. Nu se

Boris Feontdouit Prerermik
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temea de moarte, dar se gandea la cei care puteau fi inca salvati. Dar St
renuntarea la premiu nu a schimbat nimic... Din nou au inceput noi Coperta primei editii
perchezitii si arestari. Dar scriitorul nu le-a mai vazut. A fost restabilit a romanului lui B. Pasternak
in Uniunea scriitorilor doar in 1987, iar romanul pentru prima data n «Doctor Jivago». 1957

Rusia si Ucraina a fost publicat in anii 1989-1990.

«Doctor Jivago»

existd moarte!" Romanul nu intamplator poarta acest titlu. El este creat «in numele Sfantului

Duh», pe care autorul a tins sa-lI pastreze in sec. XX. B. Pasternak a scris intr-o scrisoare

catre O. Freidenberg: «Aceasta este o versiune speciala a Cartii Vietii, numai a noastra, pa-
manteascé». Eroul liric — este doctorul lurii Jivago. Tn ochii lui au avut loc Primul si al Doilea rézboi
mondial, revolutia, represiile. Dar, necatand la circumstantele istorice, tragedia populara si personala
care a supravietuit eroul, el a pastrat sentimentul libertatii interioare, capacitatea de a gandi si de a iubi.
insé lurii Jivago nu poate trai intr-o lume a asupririi. Moartea lui este simbolica (el moare din cauza
zapuselii), dar B. Pasternak subliniaza ideea, ca sufletul omului rdméane sa traiasca si dupa moartea lui.
De aceea romanul finalizeaz ciclul poetic al poeziilor lui lurii Jivago, care aduc lumina spiritualitatii i
neaga intunericul si cruzimea prin insasi existenta lor.

Pe campurile manuscrisului romanului «Doctor Jivago» autorul a scris o fraza din Biblie: «Nu
[}

Motive ucrainene in poezia lui B. Pasternak

Vara anului 1930 B. Pasternak a petrecut-o la Irpini 1anga orasul Kiev, unde ii era bine sa
lucreze alaturi de rude si prieteni. Anume aici a atins apogeul romanul sau de dragoste cu
Ziniada Neigauz, care a devenit sotia poetului. Impresiile de la Kiev sunt reflectate in poeziile
«Baladay, «lrpini», «Vara» si altele.
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Jivago». Tema principald a operei — este alegerea pozitiei morale a omului in lumea

rdului si a violentei. Eroul liric constientizeaza tragedia istoriei, intelege, cd, de unul
Video-text singur se luptd cu nedreptatea, dar este gata sa mearga pana la capdt pe acest drum
greu. In partea principald a poemului se reflectd o luptd complexi care are loc in sufle-
tul eroului, dar totusi ea se terminad cu victoria omului. Este o victorie a libertatii inte-
rioare asupra mortii si intunericului. Textul poeziei este o combinatie intre motivele
literare («Hamlet» de W. Shakespeare) si biblice (Evanghelia — rugaciunea lui Isus Hristos in Ghet-
simani si adresarea citre Domnul de a intoarce «aceastd ceascd»). Ele sporesc tensiunea dramatica a
alegerii morale a omului din secolul XX, care poate gasi sprijin spiritual in cultura universala.

t Poezia «Hamlet» (1946) deschide ciclul «Poeziile Iurii Jivago» la romanul «Doctor

e-text

audio-text

Poemul «Noapte de iarna» (1946) apartine ciclului «Poeziile lui Iuri Jivago» dedicat Olgai
t Ivinska. Poezia depéseste limitele materialului autobiografic. El este un adevarat imn dedi-
cat marii iubiri, o aliantd a doua inimi, asupra cdrora moartea si statul nu au nici o influen-
video-text td. Simbolurile principale ale operei — sunt viscolul si lumanarea. Viscolul — este nu numai
“e-text un fenomen al naturii, dar i intruparea istoriei zbuciumate, confuzia destinelor. Dar, lumi-
“audio-text na stralucitoare a lumanarilor — este simbolul vietii si al iubirii — este un reper spiritual
pentru om. Autorul se concentreazd asupra sfinteniei unui sentiment sublim, astfel incat in

poezie apare imaginea unui inger, care protejeazd indragostitii.

toate poftele» (1953-1956), care a fost publicat dupa moartea artistului. Autorul face concluzii-

le drumului vietii, perioadei istorice si a propriei activitati creative. Autorul rezuma calea vietii,

perioada istorici si propria activitate creativd. Percepand menirea artei, el considera cd vocatia

“e-text sa este de a patrunde in esenta lumii, naturii §i vietii umane. «Sa trédiesti, sa gindesti, s iubesti,

audio-text  Sasimti, sa descoperi» — acesta este crezul creatiei sale. Aceasta poate fi 0 arma nu numai pen-
tru o persoand care scrie poezii, ci si pentru fiecare dintre voi.

t Poemul «In totul vreau si ajung pani la esenti...» (1956) apartine ciclului tArziu «Cand iti faci

video-text

Constientizarea. 1. Care sunt temele si problemele principale abordate in operele lui B. Pasternak?
2. Determinati metoda artistica specifica poetului, particularitatile pozitiei sale etice si estetice. Acti-
vitatea de cititor. 3. Ce motive biblice si literare rasuna in poezia «Hamlet»? 4. Explicati semnificatia
simbolica a imaginii lumanarii in poezia «Noaptea de iarna». 5. Ce metafore si epitete a ales traducato-
rul pentru a caracteriza starea naturii in poezia «Noaptea de iarna»? Ce sinonime a folosit pentru a ca-
racteriza viscolul? Valori umane. 6. Care este valoarea poeziei lui B. Pasternak pentru timpul nostru?
Comunicarea. 7. Discutie pe tema «Poate fi numit erolul liricul al lui B. Pasternak Hamlet al secolului
XX?» Noi- cetateni. 8. Descoperiti pozitia civica a lui Boris Pasternak in epoca represiunilor stalinis-
te. 9. Cercetati, cum au fost reprezentate evenimentele tragice in poeziile scriitorului — «Hamlet» si
«in totul vreau sa ajung pana la esenta...». Tehnologii moderne. 10. Poetul A. Halici (s-a nascut in
Ucraina si a emigrat din URSS la Paris, in 1974, din cauza persecutiei puterii sovietice) a scris poezia
«in memoria lui Boris Pasternak» (1966, interzisa in Uniunea Sovietica, publicaté la inceputul anilor
1990). Gasiti in Internet poezia lua A. Halici si povestiti de ce poetului ii era rusine de generatia sa. Ce
rol au citatele in poezia «Noaptea de iarna» de B. Pasternak? Aflati, care dintre locurile mentionate in
poezie, sunt legate de destinele tragice ale poetilor din «epoca de argint». 11. Gasiti in Internet roman-
te pe versurile lui B. Pasternak. Explicati de ce multe dintre poeziile sale, inclusiv «Noaptea de iarna»,
au devenit cantece. Numiti mijloacele artistice care atribuie operelor muzicalitate? Expresii creative.
12. Cititi expresiv o poezie de B. Pasternak, pe fundalul unei melodii sau pregatiti o prezentare (cu
fotografii si reproduceri) Invatdm pentru viata. 13. Cum intelegeti expresiile lui Pasternak «pentru a
ajunge la esenta», «a realiza descoperiri»? Ce inseamna aceasta pentru voi?

lectie- i
expres__gi

i@
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ANTIUTOPIA
IN LITERATURA UNIVERSALA

DEZVOLTAREA SPECIEI DE ANTIUTOPIE iN SEC. XX:
PARTICULARITATI SI REPREZENTANTI

Mai intai de toate, trebuie sd construim o fabrica de
oglinzi (...), astfel incat omenirea sa se priveasca in ele.

R. Bradbury

Conceptul de «antiutopie» si legitura sa cu utopia. Antiutopia — este o specie literara, o ima-
gine critica in literatura artistica a tendintelor periculoase si a consecintelor experimentelor sociale,
esenta antiumana a sistemului de stat, care cu ajutorul termenului «imbunatétire» si idealurile ade-
menitoare periculoase foloseste violenta, ideologie falsd de suprimare a libertétii si imoralitate.

Cu mult inainte de aparitia antiutopiei, a aparut utopia (din greacd: u — nu existd, topos — loc,
adicd un loc care nu existd sau eu — fericire, topos — loc, adici o tari fericita). In literatura artistica
utopia este un model abstract al unui sistem social ideal, care corespunde imaginatiei scriitorului
despre armonia omului si a societétii.

Contrar utopiei este antiutopia — un model negativ (critic) al sistemului social, care contra-
zice imaginatia despre o societate fericitd. La baza utopiei sta folclorul (povesti populare despre o
lume fericita, insule fericite, etc.), mituri ale diferitor popoare
(despre cautdrile unui tinut fericit sau obiecte magice, care sunt
capabile si transfere in tara viselor), Biblia (Impdritia lui Hris-
tos), etc. Prima descriere a unei téri ideale in literatura artistica
este prezentata in tratatele filozofice «Timaeus» (aproximativ
360 i.e.n.), «Statul» (aproximativ 370-360 i.e.n.) al filosofului
antic Platon. Denumirea speciei literare utopia provine de la
cartea lui T. Moore «Utopia» (1516), care a contribuit la apari-
tia operelor despre modalititile de imbunatatire a ordinii soci-
ale, «Orasul Soarelui» (1602) T. Campanella, «Noua Atlantida»
(1624), E.Bacon « Oceania «(1656), J. Harrington s. a.

Antiutopia apare si se bazeaza pe traditia utopicd, precum

si pe procesul de dezvoltare a natiunilor si a statelor din diferite
regiuni ale lumii. Elemente ale antiutopiei apar in Biblie («Apo-
calipsa lui Ioan Teologul»), in folclor si in miturile popoarelor

G. Golbeyn. Junior.
Portretul lui Thomas Moor.
lumii (despre impdratia subterand, locuinta monstrilor, tarile 1527

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

109



110

ANTIUTOPIA IN LITERATURA UNIVERSALA

periculoase). Primele antiutopii literare sunt considerate operele
«Leviatan» (1651) de T. Hobbes, «Fabula albinelor» (1714) de
B. Mandeville, «Cilétoriile lui Lemuel Gulliver» (1726-1727),
«Rasselas» J. Swift (1759) de S. Johnson s.a.

Utopia si antiutopia s-au dezvoltat activ in epoca ilumi-
nismului in legatura cu rdspandirea conceptelor ideologice ale

transformarii societétii pe principii rezonabile. Visele la o soci-
etate fericitd, s-au combinat cu o criticd acuta a ordinii sociale.
In aceasta perioadi, elementele utopiei si antiutopiei erau strans
legate intre ele (deseori intr-o singura opera, de exemplu «Cala-
toriile lui Lemuel Gulliver» de J. Swift, pot fi gésite atat modele
pozitive, cét si negative, ale ordinii sociale), patrundeau in opera
realista (Diderot, Voltaire, J. J. Russo, etc.) sau in cea mistico-

A. Golbein. Insula Utopie. fantasticd (J. W. Goethe).

llustratie la a treia editie Dezvoltarea antiutopiei in secolele XX-XXI. Stabilirea

a «Utopiei» de T. Moor. 1518 definitiva a antiutopiei ca specie literard si delimitarea ei de uto-

pie a avut loc in prima jumatate a secolului XX, ca urmare a

proceselor revolutionare si experimentelor sociale active in Rusia si alte tari din Europa de Est, a

Primului si al Doilea rdazboi mondial, a raspandirii fascismului in Europa de Vest, dar in USSR —

ideologia sovieticd, care a provocat o rezistenta spirituald puternica violentei cu ajutorul mijloacelor
literaturii artistice.

Critica consecintelor dezastruoase ale experimentului socialist si ale ideologiei sovietice este
intruchipatd in antiutopiile: «Noi» (1920) de E. Zamyatin; «R. U. R»(1920) de K. Chapek; «Dia-
voliada», «Ouale fatale »,» Inimd de caine «(1924-1925), «Maestrul si Margarita» (1928-1940) de
M. Bulgakov; «Chevengur» (1926-1929), «Groapa de fundatie» (1929-1930) de A. Platonov; «Mi-
nunata lume noua!» (1932) de A. Haksli; «Ferma animalelor» (1945) si «1984» (1949) de George
Orwell; «451 de grade Fahrenheit» (1953) de R. Bradbury; « Vorbeste Moscova» (1962) de Y. Daniel s.a.
Majoritatea acestor opere au fost interzise in URSS (in special in Ucraina) pana la sfarsitul anilor 1980.

In ultima treime a secolului XX si la inceputul sec. XXI dezvoltarea speciei antiutopiei este ca-
uzatd de procesul de desfiintare a URSS, de dezastrele globale si transformarile statelor: «Peninsula
Crimeea» (1981) de Vladimir Aksionov, «Moscova 2042» (1986) de V. Voinovici, «Iepurele si sarpele
boa» (1982) de F. Iskander, «Noii Robinsoni» (2000) de L. Petrushevska s.a.

Asupra continutului antiutopiei moderne influenteaza globalizarea, problemele ecologice si
tehnologice, fenomenele negative din mediul tineretului, procesele demoralizarii si instrainarii in

La sfarsitul secolului XIX si secolul XX scriitorii ucraineni au creat exemple stralucite
= de utopie si antiutopie. In romanele «Masina solara» (1928) de V. Vynnycenko, «Po-
= vestiri despre zona de sanatorii" (1924) de M. Hvyliovy, romanul «Orasul» (1927) de
B. Pidmohylny, poemul «Geea» (1924) de V. Samiylenko s.a. se combina elemente de
utopie si antiutopie, cauzate de experimentele socialiste din anii 1920-1930. Un fenomen
notabil al antiutopiei moderne ucrainene este romanul «Moskoviada» (1992) de luri Andruhovici,
povestirea «Pasarile de pe o insuld necunoscuta» (2012), Vladimir Sevciuc, «Masa, sau postfas-
cismul» (2016) de Y. Melnyk si altii. Scriitorii ucraineni care au traduse antiutopiile autorilor univer-
sali au fost V. Morozov («Minunata lume noua» de A. Haksli), luri Sevciuc («Ferma animalelor»
de G. Orwell), V. Sovkun («1984» de G.Orwell), E. Kryjevyci («451 de grade Fahrenheit» de
R. Bradbury), W. Grigoras («Jocurile foamei» de S. Collins) s.a.
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DEZVOLTAREA SPECIEI DE ANTIUTOPIE IN SEC. XX: PARTICULARITATI SI REPREZENTANTI

societate: «Jocurile foamei» (2008) de S. Collins, «Aleargd intr-un labirint» (2009) de D. Dashner,
«Divergentul,, (2011) de V. Roth, «Delirium» (2011) de L. Oliver s.a. In secolele XX-XXI antiuto-
pia a dobandit trdsaturi de megaspecie, adicd a speciei universale care a cuprins nu numai forme-
le epice (romanul, povestirea, nuvela, basmul), ci si dramele si speciile epico-lirice (poemul). De
aceea, se poate vorbi despre romanul-antiutopie, povestirea-antiutopie, basmul-antiutopie, poemul-
antiutopie, drama s.a.

Trisiturile antiutopiei. Antiutopia este o specie-insotitoare (antitezi) pentru utopie. Insi, aces-
tea sunt specii diferite, desi sunt asemandtoare dupd origine si au unele caracteristici comune.

PARTICULARITATILE COMUNE ALE UTOPIEI ST ANTIUTOPIEI

1. Un ghid de modelare artisticd (reprezentarea in operd a unui model particular al sistemului social, care este
subiectul analizei autorului).

2. Cercetarea §i prognoza fenomenelor si tendintelor sociale, proiectia lor pentru viitor.

3. Utilizarea fantasticului (social sau stiintific) cu scopul experimentarii artistice a realitétii.

4. Reprezentarea ideilor despre sistemul de stat (uman sau inuman).

5. Patosul pragmatic — accentul pus pe realitate, care trebuie s fie regandita, schimbata, imbunatatita.

6. Problemele socio-filosofice actuale asociate cu o anumita perioada istorica, dezvoltarea societitii.

PARTICULARITATILE ANTIUTOPIEI CA SPECIE INDEPENDENTA

1. Relatia stransa cu realitatea, care provoaca o obiectie acuta a autorului (utopia se caracterizeazi prin ab-
stractizare si conditionalitate).

2. Critica unui stat violent la diferite niveluri.

3. Conflictul personalititii cu statul, care ii suprima vointa.

4. Principala problema este degradarea spirituald a unei persoane in conditii de violenta si cautarea rezistentei
spirituale violentei.

5. Utilizarea mijloacelor comice (a ironiei, satirei, sarcasmului, grotescului, etc.) pentru a submina absurdul
social, esenta inumand a sistemului de stat si a presiunii ideologice administrative si sociale, etc.

6. Crearea unui model negativ al sistemului social, care contrazice principiile umanismului.

7. Dezviluirea miturilor false, a constiintei mitologice, care adesea mentine un sistem de violenta.

8. Reprezentarea societatii «din interior» — prin viziunea omului, care se confrunté cu un conflict complex cu
statul si cu sine, care deseori este transferat intr-un plan psihologic.

Antiutopia si fantasticul. Antiutopia foloseste adesea elemente fantactice. In dependenti
de constiinta autorului, ele pot domina si defini timpul si spatiul artistic sau pot fi «incorporate»
intr-o naratiune realista. De fapt, antiutopia este o specie a fantasticului social (uneori combinata cu
elementele fantasticului stiintific), dar nu orice fantastic este antiutopie. Principalele particularitati,
care disting antiutopia de alte opere fantastice, este imaginea unui model al societdtii, care contrazice
principiile umanismului, conflictul personalitatii cu ea, directia de predictie a tendintelor. Fantasti-
cul in antiutopie este determinat nu numai de constiinta autorului, ci si de relatia cu existenta reala.
Autorii operelor antiutopi avertizeaza despre fenomenele negative ale prezentului si consecintele lor
teribile in viitor.
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Dupa continut si poeticd se disting diferite tipuri de antiutopie: satiric, alegoric, psihologic, po-
litic, detectiv, tineret s.a. Uneori termenii «distopia», «cacotopia», «contrautopia», etc., sunt folositi
pentru definirea antiutopiei, desi limita dintre ele nu este clara.

Cum isi imaginau «noua lume» in Europa la inceputul secolului XX?

9 Scriitorul englez A. Haksli in romanul «Minunata lume noual» (1932) a creat imaginea unui
i sistem de stat absurd. Autorul a aratat raspandirea violentei in toate sferele existentei uma-

ne. In «lumea minunaté» (fireste, este o ironie), toti oamenii sunt la fel, nu au dreptul la liber-
tate si la viaté personald. Ei sunt mandri ca sunt egali, subordonandu-si gandurile si interesele statului.
Societatea viitorului Th romanul lui A. Haksli pare a fi perfecta din aspect tehnic si material, dar din punct
de vedere spiritual aceasta lume este moarta. Locuitorii sai au uitat ce inseamna relatiile umane adeva-
rate, iubirea, compasiunea si suferinta. «Lumea noua» din roman se confrunta cu «lumea salbatica» a
oamenilor izolati de civilizatie. Ei trdiesc in conditii teribile, nu stiu ce inseamna normele elementare ale
existentei umane, dar sunt strans legati de natura, se conduc de propriile lor sentimente si dorinte in
comportamentul lor. Din natura salbatica vine intr-o societate dezvoltata din punct de vedere tehnic —
personajul principal — Sélbaticul, caruia 1i sunt aratate beneficiile civilizatiei. Acest subiect aminteste de
utopiile literare traditionale, dar apoi utopia se transforma in antiutopie. Pasiunea Salbaticului pentru
minunatiile progresului devine o dezamagire si o disperare amara. El intelege ca libertatea sexuala nu
inseamna libertatea personald, ca o persoana intr-o «lume minunata» este lipsita de individualitate,
devine un robot, care nu gandeste, o fiintd imorald, un mecanism special, care este declansat de masi-
na uriasa de stat. O. Haksli, in romanul-antiutopie, a prezentat imperfectiunile progresului tehnic, noci-
vitatea violentei asupra individului, consecinta teribild a decalajului omenirii de natura, defectele cauzate
de depersonalizarea si demoralizarea societétii. Intr-o epoca de dezvoltare rapida a tehnicii si a tehno-
logiei, invoca, sa nu fie uitat omul.

Constientizare. 1. Descoperiti particularitatile aparitiei si dezvoltarii speciei antiutopiei. 2. Identificati
ce este comun si diferit in speciile de utopie si antiutopie. Activitatea de cititor. 3. Ce lucrari fantas-
tice ale lui R. Bradbury, pe care le-ati citit pot fi numite antiutopii? Argumentati. 4. Descrieti lumea
din operele scriitorului (o opera la alegere). 5. Amintiti-va romanul «Calatoriile lui Lemuel Gulliver»
de J. Swift. Ce modele negative ale societatii sunt reprezentate in ea? Descrieti-le. Valori umane.
6. Pentru ce si impotriva cui se lupta autorii antiutopiilor? Tntocmit,i in caiet un tabel corespunzator.
Comunicarea. 7. Exprimati-va parerea «in ce fel de tara as vrea s& tréiesc in viitor?» Noi — ceta-
teni. 8. Cum intelegeti conceptele de «libertate», «democratie», «despotism», «tiranie», «sovietic,
«fascism»? Pentru a intelege mai bine aceste concepte, consultati dictionarul explicativ. Care dintre
aceste concepte sunt aseméanatoare dupa continut? Gasiti exemple si imagini din istoria ucraineana
si universala. Tehnologii moderne. 9. Vizionati filmul «Jocurile foamei» (reg.G. Ross, SUA, 2012)
dupa romanul-antiutopie cu acelasi nume de S.Collins. Cum este descris statul viitorului Tn film? Ce
probleme moderne se reflecta in opera? Care dintre eroii tineri se opun tiraniei? Expresii creative.
10. TIntocmiti propria prognozé sociald «Europa peste 50 de ani». Lideri si parteneri. 11. Lucrul in
perechi. «Caleidoscopul antiutopiei» (prezentarea autorilor si operelor-antiutopii citite). Mediul si
sigurantd. 12. Discutie «Prin ce este periculos totalitarismul pentru om si umanitate?» Invédtam pen-
tru viata. 13. Care fenomene si tendinte actuale, dupa parerea voastra, pot deveni teme pentru anti-
utopiile moderne? 14. Explicati epigraful lui R. Bradbury. Este oare antiutopia «o oglinda» specifica?
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MAREA BRITANIE
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George Orwell
1903-1950

Libertatea este o oportunitate de a spune, ca doi plus doi este
egal cu patru. Dacd aceasta este posibil, de aici toate celelalte.

: iw, ‘ George Orwell

George Orwell (adevaratul nume Eric Arthur Blair) s-a nascut la 25 iunie 1903 in Motihari, India.
In acea vreme, aceasti tard era una dintre coloniile care apartinea Imperiului Britanic. Tatal viito-
rului scriitor Richard Walmesley Blair a slujit intr-unul din departamentele administratiei indiene
din Marea Britanie. Mama — Ida Mabel Blair se ocupa de gospodarie si copii. Ea a fost cea care le-a
insuflat interesul pentru artd si limbi straine.

Deoarece tatal sau nu acorda prea multa atentie familiei, Eric a crescut in compania mamei si a
surorilor — Evril si Marjorie. Baiatul se simtea adesea singur, pentru ca nu avea prieteni de varsta
lui cu care sd poatd comunica. Cei mai buni prieteni ai lui Eric au devenit cirtile. Ii pliceau operele
lui J. Swift i J. London, si-a inventat propriile lumi fantastice, conversa cu personaje inchipuite. Mai
tarziu, intr-un eseu «De ce scriu» (1946), artistul a remarcat: «De la o varsta frageda, cam de la cinci
sau sase ani, stiam cd voi deveni scriitor cand voi creste... Stiam cd am abilitatea de a vorbi si capa-
citatea de a privi in fata fapte neplacute si mi se parea cd aceasta imi creeaza lumea mea speciala in
care puteam gasi consolare de la grijile si esecurile reale ».

Eris a obtinut studii medii in Marea Britanie. Aici a primit o bursa pentru continuarea studiilor
la colegiul Eton, care acum este consideratd una dintre cele mai prestigioase scoli private din tara. La
colegiu invatau reprezentanti ai familiei regale, viitori activisti de stat renumiti, oameni de stiinta si
scriitori. Cand a studiat Eric in Eton, acolo lucra scriitorul A. Haksli, care i-a predat limba franceza.

Dupa ce a absolvit scoala, Eric plecat in Birmania si s-a angajat in cadrul Politiei Imperiale Indie-
ne, unde a slujit timp de cinci ani. Insa, nu este multumit cu aceasti profesie, iar in 1927, revenind in
concediu in Anglia, Eric refuzd la aceasta profesie si a decis sa devind scriitor. O perioada a locuit sia
lucrat la Londra, mai tarziu la Paris. Intotdeauna ducea lipsa banilor, iar editorii refuzau sa-i publice
lucrarile, asa ca Eric a fost nevoit sa lucreze vanzator la o librarie, apoi profesor, iar apoi spala vasele
in restaurantele locale. El a vazut viata reald din cartierele sdrace ale capitalelor europene, viata mun-
citorilor obisnuiti, care au suferit din cauza conditiilor de muncd extenuante si deseori nu-si puteau
hréani familiile. Mai tarziu, in operele sale apar reprezentanti ai clasei muncitoare — imagini, prin
care se prosldveste munca umana, rezistenta si puterea spiritului.

Impresiile din aceasta perioada sunt reproduse in culegerea de schite « Fluierdnd a pagubd prin
Paris si Londra», care a fost publicata in 1933 sub pseudonimul George Orwell. Pseudonimul care
provenea de la raul Orwell din Anglia de Est, a rimas pentru totdeauna. Cu acest nume a intrat in
literatura englezi, si a semnat urmatoarele opere publicate in fiecare an. In 1934, a fost publicata
cartea «Zile birmaneze» (acum aceastd tara este numita Republica Uniunii Myanmar), in care se po-
vesteste despre anii petrecuti in slujba in coloniile Imperiului Britanic. Dupa aceea, George Orwell
a publicat romanul «Fiica unui cleric» (1935) si articole dedicate diferitelor sfere ale vietii publice —
politica, artd, literatura.
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In 1936, George Orwell s-a casitorit cu Elin O’Shounes, iar in acelasi an in Spania a inceput
razboiul civil. La sfarsitul anului, el a plecat incolo, in calitate de corespondent al BBC si al ziarului
londonez «Observer». Mai tarziu, dupa o pregatire militara, a plecat pe front, unde a fost ranit la gat.
Nu a vorbit aproape un an si a inceput si vorbeasci abia in fata microfonului. In timpul celui de-al
Doilea razboi mondial, scriitorul conducea emisiunile radio antifasciste. Scriitorul si sotia lui au fost
persecutati, nu au putut parasi Spania mult timp, dar totusi au reusit sd pardseasca tara, evitind ares-
tarea. Lupta politica din Spania, insotitd de exterminarea fizica a «celor ce gandesc altfel», procese
judiciare si executii, a avut loc odatéd cu marile «curétiri» din URSS, care erau cunoscute scriitorului.
La scurt timp dupa intoarcerea la patrie a fost publicata cartea sa «Omagiu Cataloniei» (1938).

Urmarind evenimentele socio-politice din acea vreme si participand activ la ele, George Orwell
a vazut cum esueazd cele mai indraznete aspiratii democratice, iar marile idealuri ale revolutiei se
deformeazd in oglinda murdara a realitatii. El credea ca noul timp necesita o noud arta, un nou sen-
timent al adevarului, pentru cé in aceasta perioada dificild era imposibil sa ramai departe de viata
publica si sd-ti nutresti vechile vise romantice. Dupd pérerea lui, noile cérti ar trebui sa incurajeze
cititorii, sa puna la indoiala ideile general acceptate si sloganurile rasunatoare, sa puna intrebari
incomode, «sa-si termine gandul, care de obicei nu este sfarsit».

Dupa terminarea celui de-al Doilea riazboi mondial, scriitorul s-a stabilit impreund cu a doua
sotie, Sonia, pe coasta tarmul Scotiei, unde a terminat de scris romanul «1984».

George Orwell a murit de tuberculoza la un spital din Londra (Marea Britanie), la 21 ianuarie
1950.

Idee fenomenala /

George Orwell despre Jonathan Swift

* «Cea mai mare contributie a lui Swift referitor la gandirea politica poate fi considerat un sarcasm
furios, pe care il dirijeaza, mai ales in cea de-a treia parte a «Calatoriei lui Lemuel Gulliver», catre
o societate totalitara. El vede un «stat de politie» plin de spioni, unde vaneaza eretici si judeca «tra-
datori ai patriei» si toate acestea se intdmpla cu unicul scop: neutralizarea nemultumirii populare,
transformarea acesteia in isterie militara».

Povestirea-antiutopie «Ferma animalelor» (1945). Istoria creatiei. George Orwell a
t trait si a activat in prima jumatate a secolului XX, care a fost marcat de evenimente
masive socio-politice din intreaga lume. El a fost un martor al evenimentelor revolutio-
‘e-text nare din 1917 in Rusia si al instaurdrii puterii sovietice pe teritoriul fostului Imperiu
audio-text Rus. Artistul nu a fost niciodata in URSS si nu stia despre acest stat decat ceea ce ar

PLIMBARE LITERARA |

Sa numeasca lucrurile cu propriile lor nume

?j} Pozitia morala a Iui George Orwell este caracterizata de libertatea de iluzii — libertatea de
a numi lucrurile cu propriile lor nume, de a numi dictatura conducatorului — dictatura, iar
represiunea asupra intelictualitatii — represiune. Scriitorul nu a ajuns niciodata la un com-
promis cu constiinta sa si, din acest motiv, permanent avea conflicte cu oameni din jurul
lui. El a dispretuit politica coloniala invadatoare a Marii Britanii, a fost contra fascismului,
= a criticat politica antiumana a guvernului sovietic. George Orwell a scris: «Daca sprijiniti
metodele totalitare, ar putea veni un timp, cand ele vor fi folosite impotriva voastray.
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putea fi invétat din carti si reviste, dar a incercat sa dezvéluie natura teri-
bila a regimului totalitar stalinist, sau «experimentul sovietic», asa cum
era numit atunci in Occident. De aceea la scurt timp dupd intoarcerea
din Spania, el a decis sd se opund mitului sovietic in povestirea — antiu-
topie «Ferma animalelor», in care a folosit forma unui basm accesibil
pentru fiecare cititor care putea fi usor tradus in limbi strdine.

Specia operei. Imagini animaliste, motive si subiecte au fost folosi-
te in literatura universala din cele mai vechi timpuri. Animalele au fost
eroi in povestile populare, mituri, legende, expuneri, fabule ale diferitor
timpuri si popoare ca personificari alegorice ale anumitor trasaturi ale
personajelor sau ale tipurilor umane. In antiutopia «Ferma animalelor»
alegoria dobandeste o amploare social largd si un patos demascator. In
imaginile si situatiile alegorice, sunt intrupate anumite probleme istori-
ce si un continut moral — filozofic larg. Alegoria de basm este combina- editii a povestirii
ta cu o satird socio-politicd si o parabold, care sunt indreptate sa critice «Ferma animalelors
nu numai sistemul sovietic, ci si sd prevind generatiile viitoare despre de George Orwell.
nocivitatea ideologiei comuniste. 1945

Revolution Gone Wrong. Actiunea in opera se desfasoara la ferma
«Conacul» (Manor Farm), care apartine unui fermier englez bogat — domnul Jones. El are in sta-
panirea sa multe terenuri agricole, locuieste intr-o casa confortabila, are multi lucratori angajati si
multe animale diferite, dar ele sunt neobisnuite, vorbesc limba umana si traiesc propriile lor vieti,
despre care oamenii nu stiu nimic.

Cea mai mare autoritate la aceastd fermd o are Seniorul cel
batran — un porc madret si intelept, care simtind apropierea
mortii doreste sd le impartaseasca prietenilor sdi experienta
sa. Seniorul este convins, ci toate nenorocirile animalelor sunt
din cauza tiraniei umane, de aceea le cere s se rdscoale impo-
triva omului si sd construiasca o «noua societate», unde in lo-
cul foametei, cruzimii, batjocurii, va domina egalitatea, fratia,
ajutorul reciproc si bunastare. El proclama solemn: «Toate ani-

Coperta primii

R. Steadman. Tlustrare la povestirea
malele — sunt tovardsil», iar sub acest slogan incepe pregatirea lui George Orwell

pentru revolta. «Ferma animalelor». 1996

Prima traducere ucraineana a operei «<Ferma animalelor»

In 1947 povestirea — antiutopie «Animal Farm» pentru prima data a fost tradusa intr-o
limba straina — si anume in limba ucraineana. Aceasta traducere a fost facuta de renu-
mitul om de stiinta, conducatorul asociaiei Internationale bizantine, presedinte de onoa-
re al Academiei ucrainene de Arte si Stiinte din SUA, profesorul universitar din Harvard,
Igor Sevcenko (sub pseudonimul lvan Cherniatynsky). Anume el i-a propus lui George Orwell sa scrie
o prefata la editia ucraineana a operei «Ferma animalelor», referindu-se in primul rand la ucrainenii
care se aflau n taberele din Germania, devenind «persoane stramutate». Erau oameni obisnuiti,
muncitori si tarani, unii din ei — nu aveau studii, dar toti citeau carti. Si anume lor, celor care au reusit
sa Tnghita «spiritul de libertate si egalitate» sovietic, le era cunoscuta foarte bine tematica acestei po-
vesti realiste. Este cunoscut faptul, cd George Orwell a renuntat la onorariu pentru editia ucraineana
a operei sale. n perioada postbelica dificild, cuvintele sale adresate poporului ucrainean au devenit
o scanteie de sperantd si un mare sprijin pentru oameni, necatand la faptul ca doar doua mii de
exemplare (din cinci mii) au putut ajunge la cititori — restul au fost confiscate si distruse de puterea
sovietica. Aceste carti au fost pastrate multi ani la rand ca relicvii familiale, au fost recitite si transmise
din mana in mana.
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Dupa izgonirea lui Johns din ferma, animalele pentru prima
data s-au simtit stapanii destinului lor, au lucrat cu spor si se bucu-
rau de fiecare buciticd, pe care au cistigat-o prin munca lor. Ferma
«Conacul» si-a schimbat denumirea in «Ferma animalelor», a ince-
put activitatea «educationald, se petreceau lectii de citire si scriere
pentru toti locuitorii fermei, sd ne reamintim — perioada de lichi-
dare a analfabetismului, realizata de puterea bolsevica in anii 1920 si
1930.... Folosind limbajul caracteristic perioadei sovietice (tovards,
miting, rezolutie, saptamana de lucru de trei zile, subversiune, agent
secret, demonstratie), George Orwell apropie situatia alegorico- fan-
tasticd din povestirea «Ferma animalelor» de cea reald din URSS. In
fermad au loc sedinte in fiecare sdptimana, unde se inainteaza pro-
puneri pentru imbunatdtirea fermei. Dar cei doi porci — Snowball
si Napoleon, care erau cei mai activi la adunare, nu erau niciodata
R. Steadman. Tlustrare la poves- ~ de acord. In cele din urmi, Snowball a fost fugdrit si declarat un

tirea lui George Orwell dusman, iar in ferma a fost stabilita dictatura lui Napoleon.

«Ferma animalelor». 1996 Personajele operei. Toate animalele au tratat in mod diferit re-
volta. In special, porcii au considerat-o ca o posibilitate de a uzurpa
puterea. Ei erau mai destepti decat celelalte animale, de aceea au preluat conducerea in méinile lor,
singuri nu vroiau sa munceasca, doar dadeau instructiuni altora, si in acelasi timp se foloseau de re-
zultatul muncii lor pentru «restabilirea fortelor». Dar din ce cauzd porcii erau att de obositi? Dupa
spusele lui Squealer (Guitdtorul), pe ei ii supdrau mapele, rapoartele, protocoalele, memoriurile,
adica «foi mari de hdrtie, care trebuiau sd fie copiate, scrise si apoi arse imediat. lar aceasta este pima
prioritate pentru bundstarea fermei.

Imaginea lui Squealer (Guitdtorul) — este intruchiparea unui mincinos virtuos care este capabil
sd distorsioneze cu dibdcie faptele, sa numeasca negrul alb si sa-i convinga pe toti ca el este corect.
Anume datoritd faptului cd Squealer (Guitatorul) este elocvent, in «constiinta» animalelor, apare
o imagine strdlucitoare a dusmanului: la inceput dusman era omul, de la care trebuia sa protejeze
ferma, dar mai tarziu restaurarea puterii umane nu era decat o amenintare amagitoare, era nevoie
de un «nou dusman» — tradator care putea fi acuzat de orice esecuri, inclusiv de dezastrele naturale
(moard de vant distrusa de furtund), de eventualitdti (fereastra spartd, cheia pierduta, bidon cu lapte
rasturnat) si greselile conducerii. Squealer (Guitdtorul) a subliniat faptul ca activitatea criminala a
lui Snowball era confirmatd de «documentele care au putut fi obtinute dupd ce el a fugit» — si acest
lucru le impresioneaza pe animale foarte mult.

Cea mai numeroasd grupa de «adepti ai regimului colectiv» sunt oile, care nu au propria lor po-
zitie si nu pot participa la un dialog semnificativ, de aceea pot fi usor inselate. Ele repeta cu bucurie
lozincile propuse de porci, fard sa inteleagd semnificatia lor. Géinile, la randul lor, s-au trezit si au
protestat impotriva conducerii, iar noii veniti au inceput pedepsirea in masa. «Forta de sprijin» a
regimului lui Napoleon este o haita de caini, care sunt gata si rupa de bunavoie in buciti orice «dus-
man» potential.

«Ferma animalelor» este, in primul rind, un exemplu viu de satird sociala, in opera de asemenea
se combina ironia, grotescul si lirismul patrunzétor. Unul dintre putinele imagini pozitive este calul
Boxer — o imagine alegorica a unui simplu lucritor care produce compasiune si respect. In timp ce
la fermad se pun la cale intrigile politice viclene, boxer cautd salvare in munca. El este gata si mun-
ceasca pentru bundstarea fermei chiar si mai mult — cét va avea putere. Dar cAnd Boxer nu si-a mai
putut indeplini sacinile, a fost trimis la macelar. Pe banii castigati porcii si-au cumparat incd o cutie
de whisky. Astfel, autorul reflectd tragedia unor oameni care, dupd cum marturiseste istoria URSS,
credeau in zadar in promisiunile date de noua conducere.
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Chipul alegoric al conducatorului. Folosind forta pentru
capturarea §i pastrarea puterii, Napoleon stabileste o dictatura
in ferma. El s-a proclamat pe sine conducitor la «Ferma anima-
lelor», se premiaza singur cu distinctii §i treptat se aranjeazd in
casa lui Jones, considerdnd ca are dreptul la acest lucru «dupa
rang». Conducatorul nu putea fi numit pur si simplu pe nume —
titlul sdu oficial era «Conducdtorul nostru, tovardsul Napoleon».
Porcii inventau permanent pentru el epitete elocvente — «Tatdl
tuturor animalelor», «Groaza omenirii», «Apdrdtorul ciobdnesc»,
«Prietenul rdtustelor» etc. Toate aceste nume sunt coerente in
istoria conducerii fostei URSS. In acea perioadi, liderii sovie-
tici (Lenin, Stalin, Hrusciov, Brejnev etc.) erau descrisi in stil
patetic.

In povestirea-antiutopie «Ferma animalelor» fiecare succes, R Steadman. Ilustrare la povestirea
fiecare suras al destinului era atribuit lui Napoleon. Dar, in rea- lui Geqrge Orwell
litate, viata in ferma, in timpul conducerii lui nu a fost fericita: «Ferma animalelor». 1996
conditii dificile de munca, duceau lipsd de hrana, dar ascundeau acest lucru de lumea exterioara.
Oamenii credeau cé ferma se dezvolta cu succes. Animalele erau inselate de «conducere», demon-
strandu-le prin «statistica» ca traiesc mult mai bine decét inainte. Astfel si guvernul sovietic a as-
cuns informatiile despre Holodomorul din Ucraina si alte fenomene rusinoase din societate. De la
animalele din opera lui George Orwell, «<conducerea» cere sa fie loiali si smeriti, infricosdndu-le cu
intoarcerea domnului Jones. Si cei care indraznesc sa se indoiasca de nevinovatia lui Napoleon, sunt
executati fara mild de cainii lui credinciosi.

Intre timp, distorsionarea faptelor ajunge la absurditate. Porcii invatd sd mearga pe doua picioa-
re, sloganul vechi este inlocuit cu unul nou («Patru picioare sunt bune, dar doua picioare sunt si mai
bune!»). §i din cele sapte precepte rdiméane doar una: «Toate animalele sunt egale, dar unele animale
sunt mai egale decat altele». Porcii tradeaza toate acele valori pentru care au luptat si, in sfarsit,
«dupd o lungd perioadd de neintelegere» ajung la un acord cu oamenii. La sfarsitul povestirii — anti-
utopie «nu era necesar sa intelegi, unde este omul si unde este porcul?»

DESTINUL OAMENILOR SI AL CAR]’ILOR
Carte periculoasa

Ideea povestirii — antiutopie «Ferma animalelor» i-a venit lui George Rﬁ M I i
Orwell inca in anul 1937,dar a inceput sa scrie povestirea abia la sfar- I '- 4

situl anului 1943, fiindca in acea perioada lucra activ la canalul BBC. GEQRGE ORWELL
Inca atunci era clar, ca publicarea acestei opere va fi un lucru foarte
dificil. In acea perioadd, Marea Britanie si Uniunea Sovietica erau aliati
in razboiul impotriva Germaniei fasciste, de aceea activistii britanici
au incercat sa nu se amestece in afacerile interne ale URSS si nu
au Tndraznit sa critice deschis regimul stalinist. Cand George Orwell a
terminat manuscrisul operei sale, majoritatea editurilor nu au vrut sa-I
publice. Chiar si T. S. Eliot, care reprezenta atunci interesele editurii
Faber & Faber, s-a exprimat destul de brusc intr-o scrisoare adresata
autorului: «Nu suntem siguri ca acesta este punctul de vedere corect
pentru a critica situatia politica actuala». lar unul dintre editori, dupa ce
a vazut subtitlul «O poveste de basmy, a refuzat s-o tipareasca, deoa-
rece credea ca operele pentru copii nu sunt cautate pe piata. Poves-

tirea «Ferma animalelor « a vazut in cele din urma lumina tiparului pe R. Steadman. Coperta
17 august 1945, cu un tiraj de 4.500 de exemplare. Tn luna noiembrie la povestirea lui George
a aceluiasi an, a fost publicatd a doua editie — 10.000 de exemplare, ~ Orwell «Ferma animalelor».
dupa care povestirea a fost retiparita continuu. 1996
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Nuvela fantastica are final deschis. Autorul nu scrie nimic despre soarta «Fermei animalelor»,
dar in acelasi timp pune intrebari importante cititorilor: Ce este libertatea? ce este egalitatea? cum
sa construiesti o societate democratica de succes? cum ar trebui si fie liderii ei? cum si devii un

cetatean constient? La aceste intrebari trebuie sd dati voi raspuns.

Constientizare. 1. Descoperiti conditiile istorice de creare ale povestirii-antiutopie «Ferma animalelor».
Explicati titlul operei. 2. Ce evenimente reale negative ale URSS se reflecta in povestire? Activitatea
de cititor. 3. Cu ajutorul caror mijloace artistice, autorul dezvaluie absurditatea sistemului sovietic? Dati
exemple de ironie, sarcasm, satira, grotesc si parodie. 4. Gasiti Tn opera cantece, poezii si sloganuri.
Descoperiti continutul lor ascuns. 5. Analizati imaginile alegorice ale operei (conducatorul, adeptii lui,
paznicii, robi, etc.). 6. Explicati numele personajelor alegorice. Valori umane. 7. Argumentati ca con-
tinutul «Fermei animalelor» este mult mai amplu decét critica Uniunii Sovietice. Descoperiti daca este
opera o oglindire a prezentului? Comunicarea. 8. Discutie «Ce inseamna egalitatea ca principiu al
democratiei?». Noi — cetdteni. 9. In prefata la editia ucraineand George Orwell a scris ca scopul s&u
a fost «distrugerea mitului sovietic». Cum credeti, Th ce consta «mitul sovietic» si cum a fost el creat?
10. Exista oare mituri ideologice in viata noastra? Explicati. Tehnologii moderne. 11. Vizionati, in Inter-
net, filmul «Fermaanimalelor» (reg.de J. Helas, J. Betchelor, Marea Britanie, 1955) sau filmul «Ferma ani-
malelor» (reg. J. Stevenson, SUA, 1999). Comparati ecranizarea cu cartea. Expresii creative. 12. intoc-
miti un discurs din numele conducatorului Napoleon, in cinstea fermei «Conacul». Mediul si siguranta.
13. Despre ce ne avertizeaza George Orwell in povestea-antiutopie? fnvé_ta“m pentru viata. 14. Se-

lectati 3—4 analogii pentru imaginile alegorice si situatiile din istoria societatii.

t

e-text

Romanul «1984» (1949). Istoria creatiei. Secolul XX a devenit epoca marilor sperante
si tragedii. Primul si apoi al Doilea razboi mondial, perioada de glorie a dictaturii stali-
niste, raspandirea fascismului §i nazismului in Europa, persecutarea intelectualitatii,
masacrul nemilos al populatiei civile din tarile ocupate, utilizarea progreselor tehnolo-

audio-text gice, care aduc daune omenirii (imbundtatirea tehnicii militare, utilizarea substantelor

J. Burton. Ilustratie la romanul

toxice in lupta, elaborarea si experimentarea armamentului nuclear) — toate acestea au
dus la o crizd morala, economica si politica profunda in lume.

George Orwell a constientizat ca totalitarismul si sporirea vio-
lentei sunt o amenintare inevitabild care duce la distrugerea omeni-
rii. In romanul «1984», el a reusit si reflecte cu exactitate starea de
neajutorare, care a cuprins societatea de atunci, alienarea generalé
si pierderea idealurilor morale. Ideea romanului a apédrut in 1943.
Folosind realizérile altor reprezentanti ai speciei antiutopiei (roma-
nele lui E. Zamyatin «Noi» si A. Hakscli «Minunata lume noua!»), a
inceput sd-si scrie propria opera.

Lumea artistica in romanul «1984». George Orwell descrie o
lume fantasticd in care este periculos si alarmant sd traiesti. Pe Pla-
neta Pdmant Exista trei super state — Oceania, Eurasia si Estasia,
fiecare dintre ele luptd una cu alta. Pentru populatia din Oceania,
razboiul a devenit o afacere obisnuitd. De la telecrane rasund infor-
matii despre ritmurile de record ale producerii fonturilor, suprain-
deplinirea celui de-al noudlea trienal, cresterea normei de ciocolata,
si «o conducere inteleaptd a puterii» care conduc societatea spre o

lui George Orwell «1984» «noud viatd fericitd». Dar in realitate oamenii permanent sufera din

1949 cauza saraciei, casele nu se repara, acoperisurile curg, sistemul de
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incélzire nu functioneaza, curentul electric periodic este deconectat pentru a economisi bani, chiar
si lucrurile necesare nu ajung — lamele de ras i sireturile pentru incaltdminte.

Oceania este condusa de partidul interior si exterior. Numarul membrilor partidului interior
este limitat — au mai multe imputerniciri, privilegii speciale si indeplinesc sarcini mai complexe
decit membrii partidului exterior. Eroul principal al romanului, Winston Smith si iubita sa Julie fac
parte din partidul exterior, adici ei sunt «surubul si rotile» sistemului, care asigura lucrul continuu al
lui. In afard de partid, majoritatea populatiei tarii sunt proli (prescurtat de la proletariat) — oamenii
simpli muncitori, fara studii, care indeplinesc munca neagra si nu participa la viata politica. Liderul
partidului este Fratele cel mare — o figura misterioasa, pe care nimeni nu a vizut-o niciodata, dar
care este centrul puterii din Oceania si un simbol al totalitarismului.

Aparatul guvernului este format din patru ministere. Ministerul adevérului este responsabil de
stiri, divertisment, educatie si arta; Ministerul pacii — de arme si actiuni militare; Ministerul iu-
birii — de lege si ordine; Ministerul abundentei — de economie. Aceste denumiri ale ministere-
lor intruchipeaza un contrast puternic intre realitate si ideologie, deoarece spatiul de informatii in
Oceania este absolut deformat, la granitele tarii continua lupta permanentd, sdracia predomina peste
tot, iar justitia si legislatia se bazeaza exclusiv pe infricosare si torturi.

Toti locuitorii Oceaniei se temeau de Politia gandirii, deoarece ar putea afla cele mai misterioase
ganduri si sentimente ale omului. Pentru ea, nu exista lege, toti cei care s-au ridicat impotriva parti-
dului au fost pedepsiti cu inchisoare in lagire de munca silnica sau pedepsiti cu moartea. In statul,
descris in romanul «1984», ii distrug nu pe criminalii adevarati, ci potentiali, adica oameni care nici
mdcar nu au comis o crima, dar in viitor pot constitui o amenintare pentru regim. Crima principala
din Oceania este infractiunea gandirii. Chiar si fiind singur omul nu poate fi liber: el intotdeauna
este urmadrit de Fratele cel mare si in fiecare camera era un teleecran, care nu numai difuza emisiu-
nile, dar indeplineste si o functie specifica — «camera de supraveghere».

Variabilitatea trecutului. George Orwell subliniazd ca adevératul dusman al tiraniei este reali-
tatea. Invatand sa controleze perfect constiinta umand, partidul o poate completa cu orice continut,
chiar absurd. In fiecare zi si chiar in fiecare minut, Ministerul adevirului retipireste toate cirtile,
revistele, ziarele, rapoartele si alte documente pentru a reconci-
lia continutul lor cu linia de partid la un moment dat. Existd un
slogan al partidului, care proclama: «Cine controleaza trecutul
controleazd viitorul.Cine controleazd prezentul controleazd trecu-
tul». Insd lumea reprezentati in romanul «1984» nu are nici tre-
cut, nici viitor. Epoca Fratelui mai mare este un prezent infinit, in
care partidul are intotdeauna dreptate.

Omul impotriva sistemului. Eroul principal al romanului
Winston Smith se simte singur si neajutorat intr-o lume fard su-
flet si incepe sd-si facd unele notite intr-un jurnal, incercand sa se
indeparteze de nebunia generala si sd isi perfectioneze gandurile.
Eroul se indoieste de faptul pe care ceilalti il percep ca o norma,
cauta sd inteleagd motivele activitdtilor partidului, ridica intrebari
complexe pentru el si pentru lumea exterioari. Intre Winston
Smith si Julia existd iubire — un sentiment, care, in Oceania, nu
are nimeni dreptul la el.

Dar infractiunea gandirii nu poate fi ascunsg, iar eroii inteleg

) ) o Co e J. Burton. Ilustratie la romanul
aceasta foarte bine. Mai devreme sau mai tarziu, Politia gandirii lui George Orwell «1984».

ii va prinde si ii va distruge pe acei, care indraznesc sd gandeasca 1949
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si sd traiasca (macar in ganduri si sentimente) independent. Conversand cu Syme, un coleg de la
Ministerul adevérului, Winston crede ca si el va fi distrus candva: Syme este prea destept, vede prea
clar si vorbeste prea deschis, citeste prea multe carti si atinge probleme, care ar trebui ignorate. Sotii
Parsons sunt urmariti de copiii lor si, in sfarsit, fiica domnului Parsons il paraste, pentru cé a vorbit
in somn.

Compozitia operei. In prima parte a romanului este intriga tuturor naratiunilor ulterioare, care
descriu lumea eroului principal Winston Smith. Cea de-a doua parte este dedicata dragostei sale fata
de Julia si stabilirea relatiilor cu O’Brien, pentru a incepe activitatea secretd impotriva partidului. In
a treia parte, este vorba de «tratamentul» lui Winston in Ministerul iubirii.

La inceputul operei, Winston are indoieli cu privire la lumea in care traieste. Smith noteaza in
jurnal intrebarile, reflectd si rdspunde la intrebari. Dar apoi in ministerul iubirii lui O’Brien incalca
in mod constant toate intrebarile, pe care si le-a pus Vinston sie insusi, si in acelasi mod convingator
raspunde la ele, care nu numai cd neaga toate reprezentdrile anterioare ale lui Winston, dar si distru-
ge personalitatea lui. Adicd, Winston primeste raspunsurile, care l-au interesat intotdeauna, dar ele
fac imposibil ca eroul sd mai existe.

In romanul «1984», George Orwell a reusit sa reprezinte sentimentul singurititii si neputintei
infinite, care acopera identitatea intr-o lume in care nu exista nici o libertate de gandire si de expri-
mare, nu existd nici o relatie adevaratd, nu un om ca atare. «Daca esti om, Winston, atunci tu esti
ultima persoand..., — ii spune O’Brien lui. — Nu mai esti in istorie. Nu mai existi».

Partidul din lumea totalitara, descris de George Orwell, niciodata nu distruge dusmanii sai, fara
a-i face aliati, pentru ca, dacia omul moare cu cuvintele nesupunerii pe buze, aceasta inseamnai in-
frangerea sistemului. In Ministerul iubirii, criminali nu sunt pedepsiti, ci «corectati», «tratati», ii fac
din nou «obisnuiti», viabili pentru societate. In aceasta constd sensul profund al denumirii Ministe-
rului iubirii: ea stoarce din om orice informatie necesara, fortindu-1 si-i trideze rudele si persoanele
apropiate, distruge «eul» personal si, in acelasi timp, il impune sa iubeasci sistemul rigid. In ultimele
pagini ale romanului, George Orwell prezinta o imagine tragica a mortii spirituale a eroului. L-a
indragit pe Fratele cel mare. Ministerul iubirii si-a atins scopul. Ar putea fi Winston Smith capabil
sa se opuna sistemului? Si era posibil intr-o situatie de control total si violenta? Scriitorul a adresat
aceste intrebari contemporanilor si urmasilor sai.

DESTINUL OAMENILOR S| AL CARTILOR

Romanul, care a inspaiméntat puterea

in romanul «1984», George Orwell a dezvaluit esenta totalitarismului,
principiile de baza ale conducerii puterii, adevaratul scop al existentei
sale si metodele de gestionare a societatii. El a scris despre unanimita-
tea violenta, care a devenit o caracteristica a perioadei staliniste, despre
atmosfera de teama, adaptabilitate, neprincipialitate, care impuneau sa
fie numit albul negru, iar negrul-alb; despre faradelege, spionaj, negarea
gandirii si sentimentului independent; in spatele carora era aventuris-
mul economic si greselile politice; despre aspiratia de a transforma omul
intr-un sistem de «surub si roatéa», lipsindu-l de orice notiune de liberta-
te. Dupa prima publicatie, romanul a fost interzis o perioada, chiar si in
SUA — atunci conducerea il considera periculos pentru tara. Tn Uniunea

Sovietica, acest roman a vézut lumina tiparului abia in 1989, in acelasi J. Burton. Coperta
timp cu romanul «Arhipelagul Gulag», in care Alexandr Soljenitin a de- romanului lui George
scris crimele regimului comunist impotriva poporului. Orwell «1984». 1949
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Idee fenomenala /

Din postfata lui E.Fromm la romanul lui
George Orwell «1984»

* «Este oare posibild schimbarea esentei umane intr-atat, incat sa
uite de dorinta de libertate, demnitate, onestitate, dragoste, adic3,
poate un om sa uite ca este om? Oare este caracteristic dinamismul
fiintei umane, care va reactiona la incalcarile necesitatilor de baza
ale omului, Tncercand sa transforme societatea inumana in societate
umana? Daca lumea din «1984» va deveni forma principala de via-
td pe aceasta planeta, atunci ar deveni o lume a nebuniei, adica o
lume care nu poate sa traiasca (George Orwell face o aluzie foarte
delicata, descriind licarirea din ochii conducatorului de partid)... El
vrea sa ne avertizeze si sa ne trezeasca. Speranta lui inca este vie,
dar, spre deosebire de scriitorii utopiilor occidentale timpurii, ea este
patrunsa de disperare. Si aceasta speranta se poate realiza numai
atunci, cand o sa recunoastem pericolul, care se refera la intreaga
omenire si de care suntem avertizati Th romanul «1984» — pericolul
unei societati de roboti, care si-au pierdut ultimele «faramituri» ale lui George Orwell «1984».
personalitatii, iubirii, gandirii critice si nici macar nu-si dau seama. 1949

Constientizare. 1. Numiti fenomenele si evenimentele socio-politice, care se reflectd in romanul
«1984». 2. Ce particularitati ale antiutopiei se reflecta in opera? Activitatea de cititor. 3. Descoperiti
evolutia spirituala a lui Winston Smith. Alcatuiti in caiet un plan (din citate) al dinamicii eroului. 4. Deter-
minati rolul temei iubirii in opera. 5. Selectati din jurnalul eroului principal cele mai importante intrebari
pentru el. A primit raspuns la ele? 6. Ce metode a folosit partidul impotriva infractiunii gandirii? Valori
umane. 7. Numiti valorile, care au fost pierdute in Oceania. De ce nu aveau loc in aceasta tara? Co-
municarea. 8. Discutie «Cum poate un om sa se impotriveasca totalitarismului?» Folositi cunostinte
din literatura si de istorie. Noi — cetateni. 9. Desenati in caiet schema structurii de stat din Oceania.
Cu care sisteme reale totalitare este similar? Argumentati. Tehnologii moderne. 10. Vizionati filmul
«1984» (reg. M. Redford, Marea Britanie, 1984) dupa romanul cu acelasi titlu de George Orwell.
A reusit regizorul si actorii sa recreeze chipurile personajelor principale, atmosfera de frica din Ocea-
nia? Expresii creative. 11. Scrieti un eseu pe tema «Ce invatd umanitatea din romanul “1984"?»
Lideri si parteneri. 12. Concursul de fanfic ( in locul scriitorului modelati personajele dupa propiul
plac) sau de desene pe tema romanului «1984». Mediul si siguranta. 13. Care pericole ale regimului
stalinist sunt expuse in romanul lui George Orwell? 14. Care pericole ale lumii contemporane le-a
prezis scriitorul? Invdtdm pentru viata. 15. Realizati (oral) subiectul romanului «Ucraina in 2084».

lectie-

1 4
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PROBLEMA RAZBOIULUI SI A PACII
IN LITERATURA SECOLULUI XX

GERMANIA

TEATRUL EPIC: FUNDAMENTE TEORETICE
SI PRACTICA ARTISTICA

In noul teatru, spectatorii trebuie si gAndeasca, s studieze, sd discute.
B. Brecht

Interactiunea genurilor si a speciilor in literatura secolului XX. In prima jumitate a secolului
XX au interactionat activ nu numai diferite specii, ci si genuri literare. Acest lucru s-a datorat faptu-
lui cd scriitorii au fost in cautarea unor noi forme, pentru a reflecta realitatea complexa si ambigua,
care a necesitat interpretarea in artd. Elementele liricii au patruns in epic si in dramd, elemente ale
dramei — in speciile genului epic (de exemplu, in roman) si elemente ale epicului — in drama. Ast-
fel, a aparut un fenomen inovator, care a fost numit teatru epic.

Fundalul teatrului epic a fost stabilit de dramaturgul german B. Brecht. A promovat o noud teo-
rie si practicd a teatrului, bazate pe efectul distantarii epice. Opiniile sale cu privire la arta teatrald,
dramaturgul le-a prezentatd in lucrarile: «Despre operd» (1930), «Noua tehnicd a artei actorului»
(1940), «Micul organon pentru teatru» (1949) si altele.

B. Brecht a distins doua tipuri de teatru: dramatic (traditional) si epic (inovator). El a subliniat
apartenenta sa la al doilea tip. Nu era multumit de principiile traditionale ale tragediei antice, pre-
zentate de Aristotel. El a numit teatrul dramatic fatalist, deoarece dramaturgii, in trecut, au descris
puterea insurmontabild a circumstantelor asupra omului. B. Brecht a cautat un alt teatru — efectiv,
activ si intelectual. El credea ca omul intotdeauna poate face o alegere in cele mai dificile circum-
stante. Dramaturgul a scris: «Sarcina teatrului epic — este de a face spectatorii sd renunte la iluzie,
de parci fiecare, fiind in locul eroului ar fi actionat in acelasi mod. Spectatorul trebuie si-si gaseasca
singur calea. B.Brecht era contra faptului, ci eroii erau «vocea ideilor» autorului: «Pe scena noului
teatru exista un loc numai pentru cei vii, cu toate contradictiile, pasiunile si faptele lor».

PLIMBARE LITERARA |
Noul teatru si viata

B. Brecht a refuzat dezvoltarea consistenta si continua a evenimentelor din piesele de teatru.

Tn opinia sa, teatrul difera de viata reala: «Astazi nu este suficient doar comportamentul natu-

ral al eroilor Tn anumite circumstante». Dramaturgul a remarcat ca adevarata reproducere
a realitatii nu trebuie sa se limiteze doar la imaginea unor circumstante reale si sociale,
creatorul ar trebui sa fie interesat in primul rand de categoriile umane generale. De ace-
ea, B. Brecht a subliniat importanta miturilor, simbolurilor, alegoriilor, analogiilor istorice
si culturale.
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GERMANIA « TEATRUL EPIC: FUNDAMENTE TEORETICE SI PRACTICA ARTISTICA

Baza teatrului epic nu este actiunea, ci naratiunea despre ea.
Teatrul epic, dupa cum a remarcat B. Brecht, tinde sd trateze proble-
mele globale, nu descrie fenomenele cotidiene, dar insdsi realitatea,
nu fenomene concrete, ci legi generale. Aici este intruchipat eveni-
mentul-tip, in care omul apare ca o expresie a tendintelor sociale,
spirituale si istorice.

Daca forma dramaticd a teatrului descrie actiunea si atrage spec-
tatorii (cititorii) la evenimente, atunci in teatrul epic spectatorii (ci-
titorii) sunt doar observatori. B.Brecht credea, cd dramaturgia si tea-
trul nu ar trebui sa influenteze sentimentele, ci asupra intelectului
uman, cad cel mai important in piesd sunt nu evenimentele descrise,
dar concluziile si generalizarile, care rezultd din ele. Conflictul trebu- '
ie sa ramand nerezolvat, pentru a determina spectatorii (cititorii) sa Cladirea

caute singuri solutii pentru rezolvarea problemelor abordate in piesa. «Ber(hGner ensgr;ble»
ermania).

Artistul a remarcat ca drama nu ar trebui sd devind «fotografie a rea-
litatii» ci un motiv pentru reflectiile intelecto-analitice ale publicului
(cititorilor).

Efectul «instrainarii». B. Brecht a folosit larg metoda «instrainarii» ca principiu al cunoasterii
filosofice a lumii, al cdrui scop este de a determina publicul sa aiba o atitudine analitica si critica fata
de evenimentele descrise. «Efectul de «instrainare» — a scris artistul — constd in faptul ca lucrul,
care trebuie adus la cunostintd, cdruia trebuie si i se acorde atentie, din obisnuit se transformd in
special, in ceea ce atrage privirea.»

Drama-parabola si structura ei. B. Brecht a dezvoltat 0 noud — drami-parabola. In aceastd
forma, subiectul reflectd problemele general umane, tendinte si fenomene. Drama — parabola a
dat posibilitate «sa vedem intelesul ascuns din spatele evenimentelor externe, sa intelegem esenta
profunda a lucrurilor». Ea ar trebui sa identifice nu individualul personal, ci generalul, pentru o
anumitd perioada, societate, grupuri de oameni. In drama-parabola, este redus inceputul dramatic
si este accentuat epicul. In aceasti specie, este descrisa nu doar actiunea, ci si se povesteste despre ea.
Intr-o astfel de oper4, aristul, isi pune scopul si indemne spectatorii s gandeascd, pentru a-i ajuta si
inteleagd experienta istorica, sociald si culturald a omenirii, sa insuseascd adevarurile morale.

In teatrul epic al lui Brecht se schimba organizarea artistici a pieselor. Dramaturgul nu a folosit
in piesele sale diviziunea clasicé pe acte, dar a introdus numeroase scene — episoade, care, deseori,
aveau o prefata, care le determina continutul. Fabula este intreruptd de comentariile autorului si de
abateri lirice. Dramaturgul a creat un efect liric special — songurile (cantece) care insotesc eveni-
mentele din piesd, le comenteazd, redau starea emotionala a personajelor, reflectiile autorului sau
atmosfera epocii.

Mijloacele artistice folosite de scriitor in dramele sale erau originale si specifice. Operele lui se
caracterizeazd prin laconism si simplitate, lipsd totala de patetism. Limbajul pieselor lui B. Brecht
este vibrant si viu, dialogurile au loc intr-un ritm rapid, iar monologurile si autoanaliza personajelor,
nu exista.

Fotografie modernd

Teatrul «Berezil»

Artistii ucraineni, de asemenea, au tins (fiecare in felul sau) catre innoirea teatrului, in
special cu ajutorul epicului si liricului. Tn anii 1920-1930, L. Kurbas in Teatrul Berezil din
Harkiv a dezvoltat principiile noii arte. Dramaturgul M. Kulis a colaborat cu el, care a reflec-
tat in piese atmosfera tragica a epocii de dupa revolutie. In experimentele lor indraznete,
L. Kurbas si M. Kulis au folosit realizarile artei mondiale. Dar noul teatru, care invata spectatorii sa
gandeasca si sa caute adevarul, nu era necesar pentru societatea sovietica. L. Kurbas si M. Kulis au
fost arestati si executati in localitatea Sandarmoh (Karelia, Rusia) in 1937.

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

123



PROBLEMA RAZBOIULUI SI A PACII IN LITERATURA SECOLULU XX

Teoria teatrului epic a dus la cautarea artistica a lui B. Brecht pe tot parcursul vietii sale. Ea a
evoluat intotdeauna si este cel mai bine reprezentata in piesele sale.

DEOSEBIRILE DINTRE TEATRUL EPIC SI DRAMATIC (TRADITIONAL)

Teatrul dramatic Teatrul epic a lui B. Brecht

1. La baza piesei este actiunea. 1. Baza piesei — este povestirea despre actiune.

2. Prezintd evenimente din viatd, fenomene si 2. Descrie insdsi fiinta, legile generale, categoriile general-
conflicte. umane.

3. Implicd spectatorii (cititorii) intr-un eveniment 3. Spectatorii (cititorii) devin observatori, ii impune si se
sau conflict. gandeasci la evenimente si conflicte.

4. Se adreseazi sentimentelor spectatorilor (citito- 4. Se adreseazd constiintei spectatorilor (cititorilor), ii de-
rilor), 1i face sa retraiascd alaturi de eroi (ince- termina sd facd concluzii, generalizdri (inceput intelectu-
put expresiv-emotional). al-analitic).

5. Poetica traditionald si speciile (tragedia, come- 5. Poetica netraditionala (parabola, efectul «instrdinarii»
dias.a.) etc.) si noile specii (drama-parabols, etc.).

6. Trezeste interesul pentru deznoddmant. 6. Trezeste interesul pentru evenimente, conflicte nerezolva-

te, ganduri si idei contradictorii.

Cum au aparut songurile din piesele lui B. Brecht?

in cautarea unor noi forme, B. Brecht a investigat interactiunea dintre diverse forme de
“ arta, in special teatru si muzica. El a fost interesat de realizarile dramaturgiei antice, tea-
trele traditionale din est (inclusiv teatrul japonez No), particularitdtile comediei dell'arte
si misterele medievale, creatia lui W. Shakespeare. Aspiratia de a combina continutul distractiv si
instructiv intr-o opera dramatica, B. Brecht a dezvoltat specia song (ger. der Song — céantec de
estrada), care urmau sa fie un fel de comentariu asupra actiunii principale. In teatrul epic al lui
B. Brecht, songurile erau asemanatoare cu baladele, aproape de ritmul de jazz, contineau satira si
critica societatii, generalizari filosofice, pozitia autorului. Continutul songurilor nu era direct legat de
actiunea scenicd, insa ele permiteau intelegerea mai completa a continutului piesei de catre specta-
tori. Pentru crearea versurilor pentru songuri, B. Brecht a folosit ironia si grotescul, parodia cantecelor
renumite, a combinat limba germana clasica cu vocabularul stradal brutal. Muzica, pentru piesele lui
B.Brecht au scris compozitoriii K. Weil, P. Dessau, H. Eisler, s.a. Datorita songurilor piesele lui au
devenit renumite in intreaga lume.

Constientizare. 1. Care sunt cele doua tipuri de teatru distinse de B. Brecht? 2. Care este pozitia
spectatorilor prevazuta in teatrul epic? 3. Care este viziunea teatrului epic? Activitatea de cititor.
4. Amintiti-va operele-parabole, care le-ati citit. Numiti-le si dezvaluiti semnificatia parabolei in una
dintre ele. Descoperiti continutul lor instructiv. 5. Explicati de ce pilda a devenit o forma reala pentru
teatrul epic. Valori umane. 6. Ce rol ar trebui sa joace arta teatrala, dupa opinia lui B. Brecht, in epoca
secolului XX? Comunicarea. 7. Imaginati-va ca sunteti un critic teatral care a fost invitat la televiziune
sau la radio. Povestiti spectatorilor (ascultatorilor) despre realizarile sistemului teatral ale lui B. Brecht.
Noi — cetateni. 8. Selectati informatii despre activitatea lui L. Kurbas, M. Kulis si a teatrului «Berezil».
Comparati experimentele artistilor ucraineni cu inovatiile lui B. Brecht. Numiti 1-2 piese ale autorilor
universali, care, dupa parerea voastra, au devenit simbolice pentru meleagul vostru sau Ucraina.
Tehnologii moderne. 9. in Internet sunt multe filme dedicate lui B. Brecht sau ecranizate dupd moti-
vele pieselor lui. Gasiti si vizionati una dintre ele. Ce ati aflat nou despre teatrul epic si opera artistului?
Expresii creative. 10. Desenati in caiete 2—3 scheme care ilustreaza elementele de baza ale teatrului
epic. Lideri si parteneri. 11. Loteria literara. Extindeti intelesul conceptelor: «efectul de instrainare»,
«song», «drama-parabold», «compozitie», «conflict», «simbol», «alegorie», «actiune», «teatru epic».
Invatam pentru viatd. 12. Eseu oral pe tema «Teatrul in viata mea».
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Bertolt Brecht
1898-1956

Cultura va fi salvata atunci, cand vor fi salvati
oamenii.

B.Brecht

Bertolt Brecht (nume real Oygen Berthold Friedrich Brecht) s-a ndscut la 10 februarie 1898 in
Augsburg ( Germania). In 1917 a fost admis la Universitatea din Miinchen, unde a studiat medicina
si stiinta, dar mai tirziu interesele sale s-au schimbat si este pasionat de teatru. Studiile au fost intre-
rupte de Primul rdzboi mondial: tanarul a trebuit sa mearga la armatd si a devenit asistent la spitalul
din Augsburg, unde a vazut consecintele teribile ale razboiului. Impresiile evenimentelor saingeroase
din acea vreme sunt reflectate in opera «Legenda soldatului mort» (1918). In acea perioadi incepe
sa-si formeze pozitia civica B. Brecht: considerand arta ca un mijloc puternic de transformare a so-
cietatii, el va lupta impotriva razboiului si a dictaturii pe tot parcursul vietii sale.

In 1919, B.Brecht revine la studii si incepe si se ocupe serios de dramaturgie. Atmosfera din
Germania era tensionatd in acea perioada: regimul kaiser se afla in crizd, economia era instabila si
nemultumirea publicd crestea. Scriitorul privea cu sperantd evenimentele revolutionare, dar nu au
adus rezultatele asteptate. Dezamdgirea Revolutiei din noiembrie, a redat-o in piesa «Tobe in noapte»
(1919). Pentru aceastd opera B. Brecht a primit premiul Henry Kleist, care si in prezent este conside-
rat unul dintre cele mai prestigioase premii literare din Germania.

In 1927, au fost publicate poemele, pe care autorul le-a scris timp de zece ani, «Predicile la do-
miciliu». In acelasi an, el a creat primele piese serioase «Baal» (1918), «In hdtisul oraselor» (1923),
«Omul este om» (1926), lucreaza dramaturg, director si regizor la teatrul «Miinchner Kammerspiele».
In aceastd perioada a inceput sa scrie numele lui ca Bertolt (Bertolt Brecht), iar in 1924 s-a mutat
la Berlin si se implicd in viata tetrala din capitald. Brecht a devenit cunoscut dupé inscenarea piesei
«Opera de trei parale», in 1928, scrisd in colaborare cu compozitorul K. Weil.

La sfarsitul anilor 1920 incepe o noud etapd a creatiei artistului — este pasionat de teatrul epic,
care punea accent nu pe sentimente, dar pe intelect si analizd criticd a spectactatorilor. Dramatur-

Spectacolul «Opera de trei parale» dupa piesa cu acelasi titlu de B. Brecht.
Teatrul Barnett (reg. ]. Butthert, 2011)
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gul foloseste in piese comentariile autorului si songurile, construieste mizanscene dupd principiul
cadrului din film, experimenteaza cu costume si decoratii. In anii urmatori, B. Brecht lucreazi mult
ca teoretician, scriind articole si cercetdri, in care este redat sistemul opiniilor sale estetice, «Despre
operd» (1930), «Teatrul — divertisment sau teatrul — invdtdturd?» (1935), «Noua tehnica a artei ac-
torului» (1940), «Micul Organon pentru Teatrul» (1949) .

In vremurile teribile ale fascismului, arma scriitorului impotriva razboiului cu a fost cuvéantul.
Constientizand influenta devastatoare a ideologiei fasciste, a cautat sd trezeasca societatea din somn,
s o indemne si gandeasca, sd intensifice activitatea intelectuald, folosind mijloacele artei teatrale.
Cele mai bune opere dramatice ale lui B. Brecht — «Teama si mizeriile celui de al treilea Reich»
(1935-1938), «Mutter Courage si copiii ei» (1939), «Omul bun din Sichuan» (1940), «Viata lui Gali-
lei» (1939-1945) si altele.

B. Brecht a murit la 14 august 1956 la Berlin (Germania). Impreuna cu G. Weigel (sotia sa) este
inmorméantat intr-un vechi cimitir memorial, unde se afli mormintele si altor activisti renumiti ai
culturii germane.

Scriitorul L. Feichtwanger a remarcat: «Poetul zbuciumat B. Brecht a scris prima poezie si pri-
mele piese ale secolului treizeci». El a avut dreptate, pentru ca viziunea poetului se bazeaza pe valori
care sunt actuale si in timpul nostru: rationalitatea, abordarea stiintifica, gandirea analitica, liber-
tatea de creatie si constiinta istorica. «Noua literaturd nu incepe cu forme noi, a scris B. Brecht. —
Noua literatura se naste cu omul nou.

DESTINUL OAMENILOR S| AL CARTILOR
Cartile lui B. Brecht erau arse in Germania nazista

Dupa ce Hitler vine la putere Tn 1933, Brecht a trebuit sa emigreze din Germania: piesele sale au fost
arse in strada Tmpreuna cu multe alte carti. Operele sale erau interzise in teatru, multi actori si regizori,
care Tnscenau piesele lui B. Brecht erau arestati, iar scriitorul — lipsit de cetatenie. Pana in 1947 a locuit
in Elvetia, Danemarca, Suedia, Finlanda, SUA. intors acasa, B.Brecht impreuna cu Helen Vaygel au
fondat in Berlinul postbelic ruinat, un nou teatru «Berliner Ensemble», unde pentru prima oara au fost
puse in scena piesele, care au fost interzise in Germania nazista. Simbolul teatrului a devenit porum-
belul pacii lui P. Picasso.

CEI CE IUBESC (1942)

Tatd in siruri lungi cum trec cocorii!
De-abia plecati, aveau deja in fatd
de parcd ar vrea sa fugd si ei, norii,
acum dintr-o viatd dusi in altd viata.
Cu aceeasi graba si inalfi la fel

unul pe langa altul trec, de parca
cocori §i nori, in zborul paralel,
cerul sd si-1 imparta azi incearca,
frumosul cer, dar nimeni sa riména
prea mult pe-aici si altceva sa vada
decat plutirea celuilalt, cum creste
vantul pe care-1 prind in aripi, pana
simt cum inspre neanturi ii rdpeste.

Tar cat timp nu adastd si nu pier,

nu ii ating nici o amenintare

din orisicare loc sub acest cer,

de ar fi ploi sau puscd tundtoare.

Sub luna si sub soare, cercuri gemanate,
se duc in zbor, cu dorul, rand pe rand.
Incotro? — Inspre niciieri.

— De ce fugiti? — De toate.

De cat timp sunteti impreuna oare?
Putin. — Cénd va veti desparti? — Curand.
Astfel, iubirea lor un sprijin li se pare.

(Sursa Internet)
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GERMANIA « BERTOLT BRECHT

Piesa «Mutter Courage si
copiii ei» dupd piesa cu
acelasi titlu de B. Brecht.
Teatrul Camera Tel Aviv
(Israel) (reg. U. bin Moshe),
2013)

Piesa «Mutter Courage si copiii ei» (1939). Istoria creatiei. Piesa a fost creata in ajunul

celui de-al Doilea razboi mondial. Scriitorul vedea cum se apropie catastrofa inevitabila si
e-tExt . a cautat sa impiedice poporul german sa participe la crimele brutale ale regimului nazist.

Insi, in drami nu exist nici un cuvant despre nazism sau Hitler — continut contemporan,
dramaturgul il exprima prin evenimentele razboiului de Treizeci de Ani (1618-1648), care a ramas
in memoria poporului ca o epoci a conflictelor, violentei si varsdrii de sange. B. Brecht credea cd nu
exista texte «eterne», care vor fi intotdeauna actuale — trebuie de acordat atentie la ceea ce este aici
si acum. El a scris ca «orice evenimente istorice pot apérea pe scena ca o reflectare a prezentului si,
chiar dacd il inscenam pe Shakespeare — facem aceasta in locul si in timpul nostru».

Specia operei. Piesa «Mutter Courage si copiii ei» este o drama-pilda sau dramé-parabold. Chiar
la inceputul activitatii creative, B. Brecht a fost interesat de piesa-pilda, ca o specie didacticd instruc-
tiva. Specificul pildei constd in faptul ca ea are un caracter general uman, iar morala ei este «uni-
versald»: ea este in afara timpului si in afara istoriei. Dramaturgul extinde limitele si posibilitatile
parabolei, il transfera din general-uman intr-un plan socio-politic concret. Datoritd unei astfel de
schimbdri fundamentale, aceasta specie primeste noi trasituri. Pentru drama-pilda sau drama-pa-
rabold ii sunt caracteristice reflectarea «alogismului obisnuit», prezentarea fenomenelor bine cunos-
cute intr-o viziune noua, folosirea pe larg a alegoriei si a subtextului satiric, adresarea catre realitatea
istorica, orientarea spre discutie, etc. Meritul lui B.Brecht consta in faptul cd, folosind realizérile
altor dramaturgi in aceasta directie (B.Shaw, E. Piscator, V. Meyerhold, V.Maiakovski), el a creat
propria sa conceptie a operelor-parabole. Piesele sale se caracterizeazd prin interferente active in
prezent, formeaza conceptia spectatorilor, dar in acelasi timp dezvéluie anumite modele de dezvol-
tare a societatii.

| PLIMBARE LTERARA

Obisnuit — ciudat?

Efectul «instrainarii» (der Verfremdungseffekt) — un sistem de mijloace artistice ale teatrului epic,

care consta in prezentarea unor fenomene noi (ciudate, noi «straine»), cu scopul de a trezi ﬂ
perceptia publicului si de a induce o intelegere analitica a evenimentelor. B. Brecht a obtinut A e 4
efectul «instrainarii» prin diverse mijloace — aprinde lumina in teatru, fara a forta spectato- =
rul sa urmareasca unele evenimente; intrerupe actiunea din piesa prin songuri; foloseste
postere, panouri si decoratiuni realiste. Acest lucru nu ar trebui sa intensifice influenta,

emotionald, dar sa o intrerupa si sa faca publicul sa-si aminteasca ca se afla in teatru.
si au dreptu sa nu fie de acord cu ceea ce se intdmpla pe scena. Daca in dramaturgia

clasica se punea accentul pe relatiile interpersonale, unde oamenii doar vorbesc unul cu
altul, atunci la B. Brecht oamenii vorbesc unul cu altul pe fundalul epocii.
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Imaginea Mutter Courage. In secolul XVII razboiul de Treizeci de Ani a cuprins aproape in-
treaga Europad si a devastat Germania, distrugand jumatate din populatie, transformand orasele si
satele infloritoare intr-un focar. Pe drumurile acestui rdzboi oribil cilatoreste cu furgonul ei impreu-
nd cu copiii o femeie sprintend, agerd, vorbéreata, cinica, dar omenoasa in felul ei, poreclita Courage
Pentru prima datd aceastd imagine a aparut in romanul aventuros al scriitorului german al secolului
XVIIG. Ya C. von Grimmelsgauzen «Descrierea vietii marii escroace si aventuriere Courage», iar in
drama lui B. Brecht, ea capétd un rasunet nou actual.

Autorul arata ca oamenii se duc la razboi nu numai pentru idealuri inalte — exista intotdeauna
cei care vor sd se imbogdteascd pe suferintele altora. Eroina lui B. Brecht nu are iluzii cu privire la
adevaratele scopuri ale razboiului: intelege cd imparatilor, regilor, generalilor si sergentilor nu le
pasa de adevir, de credinté sau de dreptate, ci doar de ocuparea unor téri straine si de improprieta-
rea averii striine. Ea vrea sd-si incilzeascd mainile la focul aprins, dar cei ce se apropie de foc risci
sd ardd sau cel putin sa se friga.

Mutter Courage apreciaza realitatea pentru a-si castiga propriul beneficiu. Cand preotul ii cere o
panza, pentru a bandaja ranile tdranilor, ea il refuza, deoarece intelege ce pierderi ii va aduce aceastd
fapta buna, iar cind moare unica ei fiica, ea numadra atent banii pentru inmormantare, ca nu cumva
sd dea tdranilor o moneda in plus. Eroina cantéreste veniturile si cheltuielile, chiar si atunci cand
fiul ei — Schweizerkas — poate fi impuscat, se gandeste mult timp: ar fi mai profitabil sa-1 salveze,
pentru putin timp sau sa-si asigure supravietuirea pe termen lung. Ea insd se gandeste prea mult,
schimba viata pe relatiile marfa-bani, razboiul nu ii permite sa faca o alegere: Schweizerkas este
impuscat. Aceasta este una dintre cele mai tragice scene din piesa.

La inceputul piesei unul dintre eroi spune despre Mutter Courage: «In plin rizboi vrea sa tri-
iasca, trebuie cu ceva sa pliteasca» (sursa Internet). Dupd ce a pierdut trei copii, ea pliteste foarte
scump pentru licomia sa, dar dramaturgul intentionat nu descrie «desteptarea» eroinei. «Sarcina
autorului piesei nu a constat in faptul de a 0o impune pe Mutter Courage in final sd se «destepte» — a
scris B. Brecht — autorul avea nevoie, ca spectatorul sd inteleagd acest lucru».

Masina fira suflet a razboiului. Celebra aventurierd se
afli in centrul rizboiului. In ciuda protestelor mamei sale,
Eilif pleaca la rdzboi si in curand este decorat pentru curajul
sau... Tandrul soldat, povesteste comandantului «faptele sale»
este mandru de faptul, ca are misiunea de a aduce raul si vi-
olenta in lume, de a ucide oamenii nevinovati, de a batjocori
locuitorii pagnici.

Inflicirarea si lauda lui Eilif ar fi putut fi atractive, dar nu
are un scop nobil si cu timpul incepe si provoace groaza —
mai ales atunci cAnd danseaza inspdimantétor, sub melodia
unui cantec militar. Aceasta este imaginea «salbaticiii con-
stiente» — adevdrata esentd a razboiului, care compenseaza
lipsa sentimentelor umane sincere printr-un exces de nebunie
si cruzime. B. Brecht descrie caracterul eroului astfel, incat
chiar si defectele mici devin uriase si, in sfarsit, in fata specta-
torului apare imaginea putregaiului moral al omului — ceea
ce nu este surprinzator, pentru ca el vede datoria si fericirea sa
in aceea de a-i face pe altii sd sufere.

Dar pe Eilif de asemenea, il asteapta rasplata pentru fapta

Piesa «Mutter Courage si copii ei»

dupd piesa cu acelasi titlu ] .. ..
de B. Brecht. O. Washington (SUA) «de prisos», asa cum a subliniat ironic autorul. Obisnuindu-se

(reg. M. Smith, 2014) cu regulile din perioada razboiului, eroul continua sa ucida si
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sd jefuiasca, chiar si in timp de pace, dar dacd inainte el era laudat pentru toate crimele — acum el
trebuia sd fie pedepsit. Baiatul nu se poate impéca cu destinul sdu si protesteaza provocator, scapa
din mainile paznicilor; iar aceasta stare de isterica — ii descopera slabiciunea — ceea ce este partea
inversa a puterii aparente. Prin exemplul destinului propriu, B. Brecht aratd destinul intregii ome-
niri — iar imaginea lui Eilif este o avertizare pentru tineret.

Pretul razboiului. Anii trec, insd furgonul Mutter Courage nu-si opreste miscarea — acum este
tarat de al doilea fiu Schweizerkas si de fiica muta Katrin. Destinul lor este strans legat de evenimen-
tele din acea perioada, iar razboiul continud s intervina in viata oamenilor. Neputdndu-si realiza
vocatia personald, preotul si bucatarul sunt nevoiti sa calatoreascd prin tard, cdutand un addpost la
celebra aventuriera, dar ea nu-si pierde puterea chiar si atunci cdnd familia ei este luata in captivitate.
Asa cum a afirmat insdsi eroina, razboiul este convenabil pentru oamenii mici, pentru ca «numai
onoarea se pierde, onoarea si nimic altceva». Dar, aceastd pierdere a fost cea mai scumpa dintre toate:
dupa ce si-a pierdut onoarea si omenia, Mutter Courage se condamna la singuratate si moarte lenta.
Copiii ei mor unul dupa altul. Cea mai «curata» moarte o are fiica ei Katrin. Ea — «la fel ca o cruce»,
nu are loc in aceasta lume mercantild. Desi fata este mutd, chipul ei spune multe. Katrin e singura,
care moare avand un scop nobil de a salva oamenii care au rdmas in oras. Iar furgonul Mutter Cou-
rage continua sd se miste pe drumurile teribile ale rdzboiului ...

Constientizare. 1. Ce evenimente istorice au influentat la crearea piesei «Mutter Courage si copiii ei»?
2. Explicati de ce B. Brecht a luat ca tema nu actualitatea, ci perioada razboiului de Treizeci de Ani.
3. Identificati caracteristicile teatrului epic n piesa. Activitatea de cititor. 4. Descoperiti functiile ima-
ginii simbolice a «furgonului — destin» Mutter Courage. 5. Gasiti songurile in piesa lui B. Brecht si
explicati semnificatia lor. 6. Dati 1-2 exemple de comentarii ale autorului la inceputul scenelor. Des-
coperiti continutul acestora. 7. Scrieti un alt final al operei «Mutter Courage si copiii ei». Valori uma-
ne. 8. Cine dintre eroii operei intruchipeaza omenirea si adevarul? Comentati episoadele relevante.
Comunicarea. 9. Discutie «Cum influenteaza razboiul asupra omului?» (in piesa «Mutter Courage
si copiii ei»). Noi — cetateni. 10. B. Brecht a scris: «Razboiul aduce intotdeauna pierderi — fizice si
spirituale. Dar el descopera si noile calitati ale oamenilor». llustrati aceasta idee cu exemple din textul
piesei. Tehnologii moderne. 11. Vizionati in Internet filmul «Drumurile Annei Firling» (reg. S. Kolosov,
URSS, 1985) dupa piesa lui B. Brecht. Prin ce v-a impresionat filmul? Cum apare eroina principala
in film sau in piesa? Expresii creative. 12. Imaginati-va ca sunteti regizorul piesei dupa opera lui
B. Brecht «Mutter Courage si copiii ei». Oferiti sfaturi actorilor. Comentati decorul si costumele. Mediul
si siguranta. 13. Desenati un poster «Nu ucidetil», folosind imaginile si simbolurile piesei «Mutter Co-
urage si copiii ei». Invdtdm pentru viata. 14. Ganditi-va, cum au influentat evenimentele militare din
ultimii ani, asupra constiintei poporului ucrainean si a societatii noastre. Gasiti analogii la evenimentele
contemporane in piesa lui B. Brecht. 15. Alcatuiti un song, cu continut antirdzboinic. 16. Gasiti poeziile
lui B. Brecht in traducerile Iui S. Jadan si ale altor poeti ucraineni. Care dintre ele v-au placut? Cititi
expresiv cateva dintre ele, care v-au placut cel mai mult.

4
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Heinrich Boll
i 1917-1985

In fiecare lucru trebuie si gisesc o alinare, altfel
ma imbolnavesc.
H.Boll

Heinrich Theodore Boll s-a nascut la 21 decembrie 1917 in Koln (Germania), in familia unui
dulgher. Din copilarie, périntii au format valorile morale inalte ale copiilor si au invétat sd nu
accepte ideologia national-socialista. Deci, nu este surprinzitor faptul ca Heinrich, dupa ce a
absolvit scoala, a fost unicul dintre colegii sdi, care nu s-a inscris in «Hitlerjugend». A lucrat la o
libririe, a citit mult, apoi a inceput si scrie propriile opere. In 1939, a fost admis la Universitatea
din Koln, unde a studiat limba germana si filologia clasicd, in curand a inceput cel de-al Doilea
razboi mondial si H. B&ll a fost nevoit s plece pe front. In perioada de dupa rizboi, revenind la
Koln, artistul si-a continuat activitatea literara.

Tema celui de-al Doilea razboi mondial si influenta lui asupra vietii oamenilor obisnuiti a de-
venit principald in creatia lui. La inceput a scris povestiri scurte, iar in 1949 a fost publicat primul
sau roman «Trenul a ajuns la timp». Apoi a aparut culegerea de povestiri si eseuri, piese — radio,
romanele — «$i tu unde ai fost, Adame?» (1951), «Opiniile unui clovn» (1963), «Fotografie de grup
cu doamnd» (1971) si altele. Operele lui H. B6ll au cucerit inimile cititorilor, in primul rand prin
limbajul simplu si prin reflectarea vietii reale. Fiind impotriva cruzimii si nedreptatii, scriitorul
compatimeste poporul sdu si incearca sa recreeze atmosfera spirituald complexa postbelica din
Europa avand ca exemplu destinele omenesti. Idealul sdu moral este persoana, care poate gandi
critic si nu se abate de la convingerile sale, chiar si in momente teribile.

H. Boll a participat la activitatea grupadrii literare «Gruppe 47», format in 1947 din initiativa
scriitorului G. V. Richter. Tinerii scriitori, critici, editori si jurnalisti renumiti se intalneau de
doua ori pe an, pentru a citi si a discuta manuscrisele noi. Pe parcursul a mai multor ani, viata
culturald a Germaniei de atunci depindea de activitatea membrilor gruparii , contribuind la cres-
terea tendintelor umaniste si socio-critice in literatura artistica. Membri ai acestei grupari au fost:
I. Bachmann, P. Gandke, G. Graz, P. Celan si altii.

In 1967, H. Béll a primit premiul literar in numele lui George Buchner. Acest premiu este
decernat anual autorilor, care au contribuit semnificativ la dezvoltarea limbii si culturii germane.
Printre laureatii celebri sunt: Erich Kestner (1957), Paul Celan (1960), Giinter Graz (1965) si altii.
In anul 1972, H. B&ll a primit Premiul Nobel pentru «creatia, in care realitatea este combinati
cu arta sublima de creare a caracterelor, care a devenit o contributie semnificativa in renasterea
literaturii germane».

H. Boll a fost nu doar un scriitor talentat, ci si un activist civic, care a luptat impotriva raz-
boiului din Vietnam si pentru drepturile oamenilor din intreaga lume. Un timp indelungat a fost
presedintele organizatiei internationale «PEN Club» (PEN Club), care apdra interesele scriitorilor,
editorilor si traducétorilor. H. B6ll a sustinut multi scriitori, care au suferit din cauza asupririi re-
gimului comunist, adapostindu-i in casa lui pe O. Solzhenitsyn, care a fost deportat din Uniunea
Sovietica in 1974.

In 1942, H. Boll s-a cdsitorit cu Anna Marie Chekh. Ei au fost implicati impreuna in activitati
literare, au tradus in limba germana operele lui O. Henry, J. Sellinger, B. Shaw si alte opere ale
scriitorilor englezi. H. Boll a murit la 16 iulie 1985, langa o.Bonn, Germania, aflandu-se in ospetie
la unul dintre fiii lui.
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Povestirea «Straine, du vorba spartanilor...» (ger.: «Wanderer, komstut du nach
t Spa ...») (1950). In povestire, scriitorul dezviluie absurditatea si cruzimea rizboiului,
descriind soarta distrusa a unui tandr soldat, ranit grav in lupta. Revenind in orasul
o-text sdu natal — la scoala sa, care a fost transformata temporar intr-un spital, el nu era si-
gur cum a fost ranit, si ca se afld in orasul sau natal, dar, treptat, cititorii afla ca tanarul
a pierdut ambele brate si un picior. Recunoscand scrisul sdu pe tabla din clasé, eroul
se convinge in sfarsit cd el se afld in scoala sa, dar nu-i aduce o inlesnire morala.
In sistemul invitimantului german de atunci, idealurile
umaniste ale epocii antichitatii au fost combinate cu ideolo- dev
gia socialismului national. Elevii erau invétati sa se gandeasca Heinrich Ball
la moartea eroica ca la o datorie civicd. Nu este o coincidenta
faptul ca prefata operei lui G. Boll contine un fragment din-
tr-o epigrama a poetului grec antic Simonid Keossky, care a fost
sculptat intr-un monument al celor trei sute de spartani cazuti.
Astfel de versuri patriotice, in gimnaziile clasice germane, de
multe ori erau folosite ca exercitii de caligrafie, pentru a forma
la elevi ideea despre necesitatea sacrificiului de sine pentru bu-

audio-text

Wanderer, kommst
du nach Spa...

nastarea sociala. Idealul antic al curajului spartan, al rezistentei
si al patriotismului a devenit o propagandad bund, care in prima
jumatate a secolului XX a fost folosita de regimul lui Hitler cu
scopuri teribile. Tinerii plini de entuziasm si cu dorinta de a
crea viitorul tarii lor, plecau pe front, fira si termine scoala, de
fapt, ei mergeau la moarte.

Reprezentind spatiul scolii, H. B6ll recurge la simbolismul
profund: citatul lui Simonid Keossky, care nu a incaput pe tabla,
din cauza lipsei de spatiu, era la fel de stalcitd ca si tanarul sol-
dat, care trebuia sa rapliteasca cu viata si sdnatatea sa loialitatea

Coperta povestirii lui H. B6ll

ce a1 .1 . «Straine, du vorba spartanilor...».
legii si a ideilor socialismului national. 1980 Editura «Deutscher

Tntreaga operd este patrunsa de protestul impotriva raz-  Taschenbuch Verlag GmbH & Co».
boiului si al nazismului. Subtextul, aluziile, reminiscentele,

H. Boll si Ucraina

H. Boll a participat la cel de-al Doilea razboi mondial si, dupa ce a nimerit pe Frontul de Est,
in vara anului 1943, a ajuns pe teritoriul Ucrainei. Impresiile de la evenimentele militare ale
acelor timpuri se reflecta in multe dintre povestirile scriitorului, precum si in prima lui povestire
«Trenul a ajuns la timp», al carui scenariu se desfasoara pe teritoriile ucrainene spre sfarsitul
razboiului. Personajele operei deseori isi amintesc de Mykolaev, Cerkasy, Nikopol Odesa... Mai intai,
autorul si-a intitulat povestirea «Intre Lvov si Cernauti», descriind calatoria eroului principal, care a
dezertat din armata hitlerista.

Fiind un activist civil si un aparator al drepturilor omului, H. Boll a incercat sa sustina artisti care au
suferit de pe urma represiunilor din tarile lor. El cunostea soarta lui V. Stus, creatia caruia mult timp
a fost interzisa de catre puterea sovietica: mai mult de 10 de ani s-a aflat in lagarele de concentrare,
in Mordovia si Kolyma, iar cele mai multe dintre cartile sale au vazut lumina tiparului numai datorita
«autoeditarii». H. Boll 1l respecta foarte mult pe V. Stus si I-a ajutat foarte mult, ca operele sale sa fie
traduse in limbile europene si publicate in strainatate. De asemenea, el a vorbit in repetate randuri
despre apararea poetului disident in timpul discursurilor publice.

in limba ucraineana, lucrarile Iui H. Boll au fost traduse de E. Gorev, G. Lozynska, O. Sinicenko,
E. Popovici, Y. Lisnyak si altii.
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PROBLEMA RAZBOIULUI SI A PACII IN LITERATURA SECOLULU XX

simbolurile ii indeamnad pe cititori sa gandeasca si sd retraiasca, folosind experienta culturii si a
istoriei. Descriind «rechizitele», care impodobeau peretii Gimnaziului Friedrich cel Mare, autorul
de parca ilustreaza, valorile care ocupa un loc important in ideologia celui de-al Treilea Reich. De
exemplu, «Bdiatul care isi scoate un ghimpe» (ger. der Dornauszieher) — este denumirea unei sta-
tui de bronz antico-romand, care reprezinta un bdiat care isi scoate un ghimpe din piciorul stang,
stand pe o piatrd. Conform legendei, el si-a scos ghimpele din picior, nu mai devreme, decat a
transmis o scrisoare Senatului Roman, pentru a-i avertiza pe romani despre apropierea dusma-
nului. Conform unei alte versiuni, baiatul spartan si-a ranit piciorul in timpul competitiilor, dar a
continuat sd alerge si a invins. Hoplitii — sunt niste luptatori pedestri bineinarmati, care fac parte
din trupele grecesti antice. Togo — este numele unei foste colonii germane din Africa de Vest. In
povestirea lui H. Boll sunt amintiti si regele Prusiei Friedrich al II-lea (1712-1786) si Friedrich
Wilhelm din Brandenburg (1620-1688), care s-au proslavit prin numeroase razboaie.

In acelasi timp, aceastd galerie de imagini poate fi privitd ca o generalizare filosoficd largd —
urmarirea trecerii timpului si a «evolutiei» omenirii de la epoca artei inalte, ganduri profunde si
valori morale constante (Julius Caesar, Cicero, Marcus Aurelius) pana la epoca dezbinarii, instra-
indrii, cruzimii si a egoismului (Adolf Hitler). H. Boll prezintd calea vietii omului (si a intregii
omeniri) de la nastere pand la moarte. $i mai ingrozitor, devine acest tablou, atunci cdnd autorul
intelege cd cercul s-a inchis: el din nou ajunge acolo, unde si-a petrecut anii fara de griji ai copi-
lariei, si din nou se aseamand cu un copil — «ca un rulou ingust de panzd, ca un cocon himer».
Recunoscandu-1 pe paznicul Birgheler, el ii cere lapte, de parca ar incerca sd se intoarcé inapoi in
timp, insa cititorii inteleg, cd acest lucru nu este cu putinta si nimic nu va mai fi ca inainte. Trecand
prin razboi, nu se poate trii astfel, de parca el nu ar fi existat, — aceasta este avertizarea lui H. B6ll
pentru viitoarele generatii.

Viata din scoala, cdnd eroul «desena vaze si scria litere» se opune lumii reale in care ard focuri
rosii, se aud impuscaturi, oamenii sufera din cauza ranilor si mereu nu ajunge apa. Tanarul este
condamnat la moarte absurda-el insusi nu stie pentru ce a luptat el si pentru ce il vor preamari
urmasii. Principala sa legaturd cu lumea exterioara este durerea si plansul; durerea ca un semnal
din interior si tipatul ca mijloc de comunicare — sunt singurele lucruri, care pot atrage méicar un
pic de atentie: «... cdnd strigi, iti este mai usor; trebuie doar sd strigi mai tare; era atdt de frumos de
strigat, am strigat ca un om iesit din minti» ( Sursa Internet). El striga ca un bebelus pentru cd este
singurul mod prin care poate sd influenteze asupra realitatii, dar, strigdtul nu provoacd schimbari
globale si nu reuseste sa salveze eroul.

Citata lui Simonid Keossky

Pentru titlul povestirii, H. Boll a folosit un fragment din epigrama poetului din Grecia Antica

Simonid Keossky (556—468 1. Hr.). Epigrama (adica, «inscriptie») elinii au numit prima

“ inscriptie poetica gravata pe piatra funerara sau pe un obiect, care era adus in dar zeilor,

apoi au Tnceput sa numeasca si alte poezii lirice. Creatia lui Simonid este caracterizata de

un stil simplu si clar, imaginile expresive si o mare putere emotionald — note delicate si triste, patosul

luptei pentru patrie. El este considerat autorul multor epigrame pe tema razboaielor greco-persane, in

special devine celebru prin epitaful de pe piatra funerara, dedicat spartanilor, care a murit in batalia

de la Termopile (480 i.e.n.): «Straine, du vorba spartanilor..., transmite-le lacedemonianilor, ca noi am
cazut, ramanand fideli ordinului lor».
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H. Boll lasa o speranta cititorilor. Imaginea simbolica a
crucii, care apare pe perete prin mai multe straturi de vopsea,
intruchipeaza puterea spirituald inviolabila a omului. Aceasta
este un apel la valorile morale vesnice, care mocnesc in sufle-
tele oamenilor, in ciuda cruzimii si barbariei lumii din jurul
lor. Totusi, existd speranta la un viitor mai fericit, in care vor
domni milostenia, credinta si compasiunea. Iar datoria noas-
tra este sa credm o lume noud, mai bun, fard a pierde aceasta
speranta.

Périntii indurerati.
c. Roggeveld (Belgia). 1930

Idee fenomenala /

* «Dupa Auschwitz, nu se mai scriu poezii» (T. Adorno).

« «In inima modernitatii, adicd miscarea victorioasa a civilizatiei europene pe globul pdméntesc, este in-
tuneric» (J. Conrad).

COMPETENTE

Constientizare. 1. Explicati titlul «Straine, du vorba spartanilor...» de H. B6ll. 2. Descoperiti legatura
operei cu evenimente istorice reale. Activitatea de cititor. 3. |dentificati caracteristicile compozitiei
povestirii. 4. Ce rol are in opera motivul revenirii? 5. Explicati de ce H. B6ll a ales un soldat schilod
german sa fie eroul principal al povestirii? Este importanta varsta frageda a eroului pentru desfasu-
rarea conceptiilor ideologice din opera? 6. Ce rol au detaliile artistice Tn povestire? 7. Descoperitieti
simbolul culorilor. 8. Dati exemple de ironie a autorului in text. Valori umane. 9. Cu ajutorul caror
mijloace artistice autorul intruchipeaza subiectul unor pierderi mari? Cum credeti, a inteles eroul nu-
mai pierderile fizice sau si cele spirituale? Comunicarea. 10. Comentati reflectiile eroului principal
din povestirea lui H. Béll. Ce sentimente v-au trezit? Ce nu ati inteles? Discutati in clasa. Noi —
cetateni. 11. Ce probleme, actuale pentru contemporaneitate, a abordat H. Béll in povestirea «Stra-
ine, du vorba spartanilor...»? Tehnologii moderne. 12. Selectati numele scriitorilor, filozofilor si acti-
vistilor istorici, amintiti in opera lui H. Boll. Folosind Internetul aflati contributia lor. Ce rol au in des-
fasurarea continutului operei lui H. B6ll. Expresii creative. 13. Scrieti un eseu pe una din temele:
«Omul la razboi», «Omul care s-a intors de la razboi» (la alegere). Lideri si parteneri. 14. Clubul
discutiilor. Analiza problemei «Ce lectii din timpul celui de-al Doilea razboi mondial omenirea: a) le-a
retinut; b) le-a uitat; c) le repeta in zilele noastre». Mediul si siguranta. 15. Exprimati-va parerea
cu privire la problema «Cum sa nu deveniti victima unei ideologii false?». inva“,tém pentru viata.
16. Analizati sistemul de Tnvatamant in Germania fascista. Explicati de ce multi tineri germani au de-
venit sustinatori ai ideologiei naziste. Propuneti sugestii,cum ar trebui formata constiinta tineretului
in scoala moderna ucraineana.

lectie-

exp’res N
%
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POEZIA GERMANA

(i) ‘o o

Paul Celan
1920-1970

In limba germani Celan a vrut si dea rispuns nazis-
mului, care deformau aceasta limbd. El, de fapt, a vrut sa
creeze o noua versiune a acesteia, sd o reinvie, iar acest lu-
cru, evident, a fost o supra-misiune a sa.

P. Ryhlo,

Poet, traducitor si eseist de limba germana, evreu — Paul Celan (numele adevirat Paul Peisah
Leo Antschel) — s-a ndscut la 23 noiembrie 1920 la Cernduti, (acum Cernduti, Ucraina). Pand in
1918 orasul a apartinut Austro-Ungariei, mai tarziu Romaniei, in 1940 a fost anexat la URSS, iar
in 1941 a fost ocupat de fascisti. Tatdl lui Paul era un om de afaceri sdrac, mama lui nu avea studii,
dar era pasionatd de literatura clasica germana. Parintii doreau ca fiul lor s obtina studii, de aceea
l-au inscris la o scoala germana privatd, dar in anul urmator, din cauza lipsei de bani, au fost nevo-
iti sa-1 transfere la o scoald populari evreiasca. In perioada 1930-1935, Paul si-a continuat studiile
la Liceul Ortodox, Gimnaziul de Stat din Romania, dar a terminat studiile medii la Liceul Mihai
Viteazul. In copildrie 1i plicea si cante la vioari, era interesat de biologie si literatura. Spatiul
multicultural al orasului Cernauti a contribuit la faptul ca poetul cunostea la perfectie opt limbi.

In 1938, Paul Antschel a trecut cu succes examenele la Scoala de Medicind din o.Turi. Dar
planurile de a obtine studii de medicind in Franta au fost distruse de cel de-al Doilea razboi
mondial, tindrul a fost nevoit sd se intoarcd in patria sa, unde a devenit student la Universitatea
din Cernduti.

In 1941, trupele romane au ocupat Bucovina, iar la 7 iulie au inceput actiunile impotriva evre-
ilor ale grupului de pedepsire SS. Parintii lui Paul au ajuns intr-un lagdr de concentrare, ocupantii
l-au lasat pe tandr in oras, dar mai tarziu l-au trimis intr-un lagir de muncéd din Romania. Acolo
poetul conducea, isi ficea notite intr-un caiet, ii scria poezii iubitei sale, Ruth Kraft — o actritd
evreiascd a Teatrului din Cernauti. Desi in lagar conditiile erau teribile, poetul nu a parasit creatia.
Paul a avut norocul séd supravietuiasca, tatal sau insa a murit in tabara de tifos, iar mama lui a fost
impuscata.

Dupa eliberarea orasului Cernduti, Paul s-a angajat infirmier in spital, iar apoi si-a continuat
studiile la universitate. Sovietizarea rapidd a Bucovinei a contrazis opiniile poetului, de aceea a decis
sa se mute la Budapesta. Acolo s-a ocupat de traducerea prozei ruse in limba roména, a scris poezii.
Un eveniment important pentru Paul a fost intalnirea lui cu poetul bucovinean A. Margul — Sper-
ber, care a apreciat experimentele poetice ale tanarului geniu si i-a oferit un addpost in casa lui. Anu-
me sotilor Sperber Paul le datoreaza aparitia anagramei Celan (rom. An-cel — Cel-an) — numele
literar al poetului. Sub acest pseudonim in 1947, in revista avangardistd «Agora» au fost publicate
primele trei poezii. Sistemul dinainte de razboi al Roméniei a fost distrus, iar tara foarte repede do-

Un eveniment interesant din viata lui P. Celan: cand completa ancheta, pentru admitere
la Universitatea din Cernauti, el a scris ca cunoaste limbile romana, germana, franceza si
ucraineana. Poezia lui P. Celan a fost tradusa in limba ucraineana de M. Bajan, V. Stus,
L. Ceretavenko, M. Figsbein, M. Novikov, M. Bilrosef. Dar acel care a introdus numele lui
P. Celan in contextul culturii ucrainene, este, fara indoiala, criticul literar si traducatorul
P. Ryhlo, care a cercetat «poetica dialogului» a renumitului sdu compatriot.
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bandea caracteristicile unei tari socialiste. Neacceptind astfel de schimbari, in 1947 poetul s-a mutat
in Austria. Viena l-a primit destul de bine, pentru prima daté si-a facut prieteni si adepti, P. Celan
s-a apropiat de suprarealisti. Deosebit de romanticd a fost intalnirea lui cu tanara scriitoare Inghe-
borg Bahman, relatia cu care a durat pana la sfarsitul vietii sale.

In curand, P. Celan s-a mutat la Paris, unde s-a stabilit in casa poetului I. Goll. A studiat lingvis-
tica si germanistica la Sorbona si, mai tarziu, a primit postul de docent in aceeastd universitate. In
1952, a fost publicati culegerea de poezii «Mac si memorie» in Franta. In acelasi an s-a cisitorit cu
pictorita Giselle Lestrange.

Din 1955 péana in 1970 a publicat o serie de culegeri: «Din prag in prag» (1955), «Vorbirea-
grild» (1959), «Trandafirul nimdnui» (1963), «Respiratie-intoarcere» (1967), «Sori impletiti» (1968)
«Lumind-impuls» (1970). La Paris, poetul se ocupé de traduceri. Traducerile operelor lui O. Blok,
S. Esenin, ]. Mandelstam in germana sunt considerate cele mai bune. A tradus in intregime in limba
germana poeziile lui A. Rimbaud si P. Valerie. De asemenea, a tradus in limba germana operele lui
W. Shakespeare, Ch. Dickens, Lewis Carroll, Guillaume Apollinaire, P. Eliuard si altii. P. Celan a fost
distins cu Premiul literar de la Bremen (1958) si cel mai prestigios premiu literar german in numele
lui George Buchner (1960).

Poetul a avut succes literar si recunoastere, onorarurile i-au oferit o stare financiara decenta. Dar
zdruncinirile din timpul rizboiului nu l-au parasit nici la Paris. In afard de aceasta, dupi parerea
lui P. Ryhlo, «teribild a fost singuratatea lui Celan. S-a aflat la Paris intr-o izolare lingvisticd, putea
sd comunice in limba germana numai cu prietenii si cunoscutii, care veneau la el din Germania sau
Austria». Pentru el a fost o lovitura, divortul, deoarece sotia sa, nu a mai putut suporta agresiunea
sotului ei. La acestea s-au addugat depresia, scandaluri si intrigi murdare in jurul numelui sdu, care,
in cele din urm4, au dus la epuizarea psihologicé a poetului. Un licar de lumina in viata sa fost o
célatoria la Israel, intalnirea cu prietenii de la Cernduti, dar P. Celan raméne in depresie.

La 20 aprilie 1970, pe podul Mirabeau (Franta), glorificat de Guilaume Apollinaire, a avut loc o
tragedie: P. Celan a sdrit in Sena.

Culegerea «Zdpada-parte» a vazut lumina tiparului dupd moartea sa.

P. Celan a scris poezii in limba germand, cu exceptia unei opere in limba romand si una in fran-
ceza. Poetul era convins cd poezia adevarata trebuie sa fie creata intr-o singurd limbd, asa ca a ales-o
pe aceea, care si-a pierdut potentialul cultural in timpul lui Hitler si a incercat sd o reinnoiasca.

Poezia «Fuga mortii». Impulsul pentru scrierea poeziei ar fi putut fi situatii reale in laga-
t rele de concentrare din Germania in timpul celui de-al Doilea razboi mondial. Multe tra-

gedii, care au avut loc in lagarele de concentrare, erau insotite de melodii asurzitoare, care

Imaginea Margaretei si Sulamithei in poezia «Fuga mortii»

Pentru a crea o imagine a Germaniei naziste poetul a folosit codurile culturale, in special

imaginea Margaretei, datorita careia a accentuat legatura dintre traditiile folclorice si litera-

4 re (Faust de J. W. Goethe). Aceasta imagine este simbolul culturii germane si al Germaniei

insasi. P. Celan se concentreaza asupra deformarii sale spirituale in conditiile ideologiei

fasciste: inlocuirea unor idei false despre elitismul natiunii germane si, in consecinta, distrugerea

realizérilor Tnalte ale culturii umaniste. Valoarea egala a culturii evreiesti si cele germane este redata

prin paralela dintre Margareta si Sulamith. Sulamith este o fata evreiasca, eroina cartii biblice «Can-

tarea cantarilor». In poezia lui P. Celan ea apare ca intruchiparea soartei tragice a poporului german.

Ultimele doua versuri, separate de text, accentuiaza deosebirea, si in acelasi timp, asemanarea dintre

aceste doua eroine: «parul tau auriu Margareta, parul tau de cenusi Sulamith». Aceste doua femei au
o tragedie comuna.
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rasunau sau din difuzoare, sau interpretate de grupuri muzicale, formate din prizonieri. Muzica a
insotit martirii in timpul sosirii lor in lagare de concentrare, in timpul muncii grele, torturii si exe-
cutiei. Ea a sustras atentia prizonierilor de la menirea oribila a «fabricii mortii».

«Fuga mortii» este o reflectie poeticd a catastrofei poporului evreu din secolul XX — Holocaus-
tul. Filosoful P. Celan a creat un model al noii lirici, polifonic si multilateral. Pentru a realiza tema
tragica, poetul a ales versul liber — poezia, in care nu existd ritm si rimd. Urménd experienta lui
Guillaume Apollinaire, P. Celan a refuzat semnele de punctuatie si impértirea pe strofe, ci a creat un
alt tip de strofe — o structura compozitionald, cu un final logic, bazate pe mai multe laitmotivuri.
Fiecare strofa este o noud variantd a temei principale.

Motivele principale ale operei sunt memoria si uitarea. In poezia «Fuga mortii», sunt create ima-
gini ale realitatii teribile, in care trebuia sa supravietuiasca si P. Celan. Tragedia poporului evreu din
nationald se transforma in universald. Autorul se concentreaza asupra situatiei confruntrii a doua
forte ireconciliabile — umanismul si cruzimea, cultura inaltd si inumanitatea ideologiei fasciste.
«Fuga mortii» este scrisa din numele evreilor condamnati la moarte. Repetarea temei principale in-
tensifica sentimentul de sperantd si de groaza. Prin metafore, autorul descrie realitatea vietii teribile
din lagarele de concentrare, care amintesc iluziile suprarealiste. Fiecare capitol incepe cu un refren:
«Laptele negru al zorilor noi il bem seara» prizonierii smeriti il beau noaptea, dimineata, la amiaza si
seara sub melodia mortii, care sund mereu ...

Imaginea «laptelui negru» este imprumutatd din poezia «In viatd» de Rose Auslander. Scriitoa-
rea era mandra de faptul ca P. Celan a folosit imaginea ei: «Consider ca este o onoare, cind un poet
celebru a gasit in creatia mea timpurie un impuls poetic pentru sine».

Imaginea «laptelui negru» este creata dupa principiul oximoronului. Aceasta imagine este alo-
gicd, deoarece laptele nu da viatd, nu este o caracteristica a harului, ca la evrei. El, devenind negru,
devine un «simbol al Holocaustului», un «lapte al
mortii» distrugétor, asociat cu un crematoriu.

Cu crematoriul, se asociaza si imaginile «mor-
mintelor in aer» sunt, de asemenea, asociate. Tnsugi
autorul scria intr-o scrisoare cétre V. Yens cd «mor-
mantul in aer» din aceastd poezie nu este «nici im-
prumut, nici metafora». in primul rand, este un ac-
cent imaginar pe soarta evreilor arsi in crematoriu
si lipsiti de morminte. «Moartea este un maestru
german» — aceastd metaford este o oglindire a unei
poezii germane putin cunoscute din secolului XVI.

Orchestra din lagarul de concentrare In frazd se accentuiaza ideea capacititilor germane
Mouthausen. 1942. Fotografie in toate domeniilor, calitatea inaltd a muncii lor, dar,
De ce fuga?

Fuga (din lat. alergare, fugd) — forma a operei muzicale polifonice, bazata pe una sau mai

multe teme in toate vocile, pe un anumit plan armonic tonal. Principiul structural al fugii

“ muzicale defineste compozitia operei lui P. Celan, subiectul poeziei «Fuga mortii» este
construit pe impunerea mai multor variatii ale temei principale. Dupa parerea cercetatorului

P.Ryhlo «poezia se bazeaza pe principiul muzical al contrapunctului: ca si in fuga muzicala, aici se
dezvolta mai multe motive in acelasi timp, astfel incat in final din nou sa se uneasca si in cele din
urmé sa se desparta definiv». Tn cultura mondiala, specia de fuga este legata de numele lui J. Bach.
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in acelasi timp, autorul isi concentreaza atentia asupra executdrii crimelor. Aceasta tehnica ne per-
mite sd ne concentram asupra ideii degenerdrii culturii germane si a distrugerii constiintei in timpul
razboiului. Baza operei este antiteza: noi — el. Noi — suntem martiri, el (un singur om) este un
chinuitor. Noi — suntem o imagine colectiva a detinutilor condamnati si lipsiti de drepturi din laga-
rul de concentrare. Munca noastrd lentd este una si aceeasi: noi bem laptele negru al zorilor, sipam
mormantul ... Repetand de fiecare data cuvantul noi (il) in poezie se intensifica sentimentul straniu
de groaza: indeplinim ceea ce ne apropie inevitabil de moarte.

El se afld intr-o situatie diferitd — una privilegiata: locuieste in casa, este protejat, in siguranta.
El are dreptul sa fie stapanul celor condamnati. In fiecare strofd autorul foloseste detalii (pe baza
principiului gradérii) care caracterizeazd noul erou al Germaniei fasciste: la inceput el fluierd caini-
lor si evreilor sii, porunceste s sape morminte in pimant si sd cante pentru dans. In strofa a doua,
poruncile sale devin mai puternice, iar actiunile mai clare: «El strigd intrati mai addnc in tarand
ceilalti cantati si jucati el isi insfacd fierul de la centurd il fluturd ochii lui sunt albastri». In cea de-a tre-
ia parte, imaginea lui dobandeste simbolul figurii moartii apocaliptice: «El strigd cantati mai bland
despre Moarte Moartea-i un maestru german el striga viorile mangdiati-le mai intunecat atunci fum
s-o ridica in vdzduh atunci veti avea un mormant in nori acolo nu-i strdmt». In ultima strofi el opus
unui fu concret, care este condamnat la moarte — victima maestrului mortii: «te tinteste cu glont de
plumb te loveste adanc».

In schimb, el este sentimental: priveste la stele si iubeste muzica, «scrie cand beznd se face peste
Germania» scrisori citre iubita sa Margareta. Este un amestec incompatibil dintre rautate si roman-
tism care genereaza cruzimea excelenta. Se simte ca un supraom nietzschean — el se joaca cu serpii.
In aceasta autorul vede si o transformare arhetipali: parul Margaretei se transforma intr-un sarpe
(ca in basme si mituri). Frumosul preia forme teribile, atunci cdnd de el se atinge mana infractorului.
Mai multe trasituri clare schiteaza figura demonicd a rdului — maestrul perfect cu ochi albastri —
adevaratul arian. Aceasta imagine intruchipeaza esenta ideologiei fasciste, care aduce moartea civi-
lizatiei si culturii.

FUGA MORTII (1945)

a

L Laptele negru al zorilor noi il bem seara
audio-text

il bem la pranz dimineata il bem noaptea

il bem si il bem

sapam un mormant in vizduh acolo nu-i strimt
Un om std in casa se joacd cu serpii scrie

scrie cand se face bezna peste Germania
aurul parului tau Margarete

el scrie si in fata casei lui iese si scapéra stelele
isi fluierd cainii si evreii isi fluiera

ne lasd sd ne sépam un mormant in tdrana

ne porunceste cantati acum pentru dans
Lapte negru al zorilor noi te bem noaptea

te bem dimineata la pranz te bem seara

te bem si te bem

Un om sté in casa se joaca cu serpii el scrie
scrie cAnd bezna se face peste Germania
pérul tdu auriu Margarete

Cenusa parului tau Sulamith

sdpam un mormant in aer
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acolo nu-i stramt
El striga intrati mai adanc in tdrana ceilalti
cantati si jucati
el isi insfaca fierul de la centura il fluturd
ochii lui sunt albastri
bégati mai addnc cazmaua voi ceilalti pentru dans mai departe cantati
Lapte al zorilor noi te bem noaptea
te bem la amiazd dimineata si te bem seara
bem si tot bem
un om std in casd parul tdu auriu Margarete
pérul tau cenusiu Sulamith el se joacd cu serpii
El striga cantati mai bland despre Moarte
Moartea-i un maestru german
el striga viorile mangéiati-le mai intunecat
atunci fum s-o ridica in vizduh
atunci veti avea un mormant in nori acolo nu-i straimt
Lapte negru din zori noi te bem noaptea
te bem la pranz moartea-i un maestru german
te bem seara si dimineata te bem te tot bem
un maestru din Germania-i moartea ochiul lui e albastru
te tinteste cu glont de plumb te loveste adanc
un om sta in casa aurul parului tdu Margarete
isi asmute cainii pe noi, ne face mormant in vazduh
se joaca cu serpi si viseaza
un maestru din Germania-i moartea
aurul parului tau Margarete
cenusa pdrului tdu Sulamith
(Traducere de Catalina Franco)

Constientizare. 1. Povestiti despre legatura creatiei lui P. Celan cu Ucraina. Activitatea de cititor.
2. Descoperiti semnificatia titlului «Fuga mortii». 3. Aflati caracteristicile speciei operei. 4. Care sunt
principiile muzicale ale organizatiei artistice a poeziei «Fuga mortii»? Dati exemple de citate. 5. Iden-
tificati problematica poeziei. 6. Ce mijloace artistice incorporeaza atmosfera tragediei? 7. Gasiti in
poezie exemple de contrast. Explicati rolul lor in opera. 8. Comparati imaginea laptelui din povesti-
rea «Straine, du vorba spartanilor...» de H. Bdll si in poezia «Fuga mortii» de P. Celan. Valori umane.
9. Descoperiti semnificatia conceptului «maestru». In care opere din literatura universald este fo-
losit? Descoperiti continutul sdu in opera lui P. Celan. Noi — cetateni. 10. Demonstrati ca Holo-
caustul este o tragedie mondiala. Tehnologii moderne. 11. Folosind Internetul, gasiti si alte traduceri
ale poeziei «Fuga mortii» (V. Stus, L. Cerevatenko, M. Fisbein, P. Ryhlo). Comparati traducerile.
12. Gasiti n Internet reproducerea picturii «Guernica» a lui P. Picasso. Gasiti motivele comune ale
picturii si poeziei «Fuga mortii». Expresii creative. 13. Scrieti un eseu pe tema «Laptele negru al
zorilor ...» (Tragedia poporului evreu in cel de-al Doilea rézboi mondial) (dupa poezia «Fuga mortii» de
P. Celan). Lideri si parteneri. 14. Lucrul in grup: Descoperiti semnificatia imaginilor Margaritei (tra-
gedia «Faust» de J. W. Goethe) si Sulamith (cartea biblica «Cantarea cantarilor»). Gasiti chipurile lor
n arta plastica. Comentati aceste chipuri ( P. Celan «Fuga mortii»). Caracterizati (oral) aceste femei.

P
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«CEL CARE SALVEAZA O VIATA, SALVEAZA INTREAGA LUME»

Cel de-al Doilea riazboi mondial este un subiect actual pentru creatorii contemporani, deoarece
si astdzi in lume predomind o atmosfera de neliniste si alarmare. De aceea, activistii culturali incear-
ca sa inteleaga experienta generatiilor trecute pentru a proteja umanitatea de noi tragedii.

In 1982, scriitorul si dramaturgul australian T. Keneally a creat romanul «Lista lui Schindler»,
cdruia in acelasi an i-a fost acordat premiul international «Booker». Dar opera a devenit cunoscuta

doar atunci cand a fost ecranizata.

Filmul «Lista lui Schindler» (1993), regizat de S. Spiel-
berg, a cucerit intreaga lume prin povestea emotionanta
despre perioada Holocaustului. Romanul si filmul se ba-
zeaza pe evenimente reale. Membru al NSDAP, comerci-
antul german si milionarul Oscar Schindler, despre care a
auzit T. Keneally in anii 1980 de la L.Pfefferberg, a devenit
prototipul literar si cinematografic al operei. Ca si Mutter
Courage, care cduta sd obtina un profit de la Razboiul de
treizeci de ani, O. Schindler a organizat productia vaselor
emailate in Germania fascista, angajand la lucru evreii din
lagdrele de concentrare, care atunci erau cea mai ieftina
fortd de munca. Treptat incepe sa se preocupe de soarta
oamenilor condamnati la suferinta, inchisoare si moarte.
In loc sa-si inmulteasca capitalul, el isi cheltuie toti ba-
nii pentru rdscumpararea prizonierilor si pentru a salva
1300 de evrei. O. Schindler alege calea eroilor biblici Noe,
Moise si Hristos, adund si protejeaza poporul evreu. Co-
merciantul a inteles ca razboiul, in timpul caruia a decis
sd se imbogdteasca, i-a adus o bogdtie complet diferita —
responsabilitatea spirituald si unitatea cu oamenii care au

Secvente din filmul
«Lista lui Schindler»
(reg. S. Spielberg, SUA, 1993)

avut incredere in el. La despartire, evreii, care, datorita lui O. Schindler au fost eliberati din capti-
vitate, 1i daruiesc un inel pe care este scrisa fraza din Talmud: «Cel care salveazd o viata, salveaza
intreaga lume». Adevaratul O. Schindler a primit titlul de «Omul evlavios al lumii» si a fost inmor-

mantat la Ierusalim (Israel).

177 el Povestirea scriitorului francez si belgian E.-E. Schmitt «Co-

Coperta cartii lui
E.-E.Schmitt. «Copiii lui Noe»

piii lui Noe» (2004) este, de asemenea, dedicat tuturor Oamenilor
evlaviosi ai lumii. In operi se povesteste despre preotul catolic,
care salveazd copiii evrei dintr-un pansion de la nazisti. Atitu-
dinea toleranta fata de reprezentantii diferitelor religii — se afld
in centrul atentiei artistului, care proiecteaza evenimentele celui
de-al Doilea razboi mondial asupra contemporaneitatii.
Scriitorul irlandez J. Boyne, autorul a aproape doudzeci de
carti pentru copii si adolescenti, a creat o povestire emotionan-
ta pentru cititorii tineri si adulti ,,Baiatul cu pijamale in dungi»
(2006). Aceastd operd, tradusd in mai mult de 50 de limbi, devine
imediat cunoscuta in toatd lumea. Regizorul M. Herman in 2008
a creat filmul cu acelasi nume, dupd motivele romanului (autorii
scenaristi — J. Boyne si M. Herman). Eroul principal- este Bruno,
fiul comandantului lagérului de concentrare, in véarsta de noud
ani. Fiind intelept si curios, béiatul viseaza sa fie cercetitor si
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Secvente din filmul «Baiatul cu pijamale in dungi»
(reg. M. Herman, Marea Britanie, SUA, 2008)

intdmplator gaseste calea spre lagarul de concentrare. Langa gard
a intélnit un coleg — baietelul evreu Smul, care ii era prieten.
Dorind sa-1 ajute pe Smul si-si gaseasca tatdl, el se imbraca in «pi-
jama cu dungi» adusd de prietenul sdu. Bruno trece peste gardul
lagdrului si dispare in hornul cuptorului...

Un eveniment important din ultimii ani a devenit filmul isto-
ric «Pianistul», al regizorului R. Polanski , filmat in 2002. In film
este prezentatd povestea reald a celebrului compozitor si pianist
polonez Wladyslaw Shpylman, care a suferit persecutii in timpul
celui de-al Doilea razboi mondial. Regizorul concentreaza atentia
publicului asupra politicii rusinoase rasiale a celui de-al Treilea
reich. Polonii (reprezentanti ai Miscarii de rezistenta poloneze) si
chiar germanul (Wilhelm Hoosenfeld) il ajuta pe Vladislav Spil-
man nu numai sa supravietuiasca, dar si sd-si pastreze marele sau
talent. Un rol special in cirtile si filmele despre cel de-al Doilea
razboi mondial si Holocaustul il are motivul cultural, care salvea-
za sufletele omenesti.

Secvente din filmul «Pianistul»
(reg. R. Polanski, Franta, Germania, Marea Britanie, Polonia, 2002)

Vizionati in Internet «Lista lui Schindler» de S. Spielberg sau cititi cartea lui T. Keneally. Descoperiti
semnificatia simbolica a titlului operei. Ce lista este aceasta? Cum a fost intocmita? Cine sunt eroii
si eroinele din lista?

Urmériti schimbdrile chipului lui Oscar Schindler. Tn ce moment devine altul? Ce a influentat acest
lucru?

Comentati fraza din Talmud: «Cel care salveazi o viata, salveaza intreaga lume». In ce momente
ale operei ea rasuna?

Vizionati si alte filme contemporane despre cel de-al Doilea razboi mondial si despre Holocaust:
«Baiatul cu pijamale in dungi» (reg. M. Hermann, Marea Britanie, 2008), filmat dupa romanul cu acelasi titlu al scriitorul
irlandez J. Boyne; «Pianistul» (reg. R. Polanski, Franta, Germania, Marea Britanie, Polonia, 2002) s.a. Pregatiti o recen-
zie sau un post despre un film.
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OMUL SI CAUTARILE SENSULUI EXISTENTEI IN
PROZA DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XX

TENDINTE PRINCIPALE IN LITERATURA UNIVERSALA
DIN A DOUA jumaitate a secolului XX

In jurul meu este intuneric si incerc sd vad ceva prin el.

Camus

Progresul mondial, din cea de a doua jumadtate a secolului XX, se datoraza dezvoltarii rapide a
stiintei si tehnologiei, care a avut atat avantaje, cat si dezavantaje. Un eveniment important al anului
1960 a fost cucerirea spatiului cosmic de citre om, care a facut lumea sé se gandeasca la soarta intre-
gii civilizatii. Omenirea, insa, nu a reusit sa rezolve toate problemele. Amenintarea unei crize eco-
logice si a dezastrului nuclear, schimbarea granitelor geografice si a structurilor sociale ale statelor,
procesul de globalizare si cresterea tensiunilor politice din lume — toate acestea au definit cautarile
ideologice si estetice ale artistilor din acea perioada.

Literaturi intelectuali. In aceastd perioads, in literatur3, se intensific tendinta de aprofundare
a intelectualismului (at. intellectus — intelect, cunoastere, intelectualis — intelectual, intelept). Aceas-
ta este denumirea conventionald a dominantei stilistice a operei sau a curentului literar, a genului, a
speciei, asociata cu avantajul tangibil al elementelor intelectuale si figurative ale gandirii imaginative
a artistului asupra emotiei si senzualitatii. Intelectualizarea literaturii din a
doua jumitate a secolului XX s-a manifestat in atentia sporitd a problemelor
filosofice complexe (omul si universul, natura si civilizatia, tehnica si cultura,
progresul si morala, etc.), precum si in tendinta personajelor, a naratorului, a
eroului liric spre reflectii intelectuale, autoanaliza. Confruntarea cu ideile si
conceptele devine forta motrici din spatele complotului. In aceasta perioada,
intelectualismul a determinat dezvoltarea genurilor de parabold, romanul fi-
losofic, drama de idei, versuri filosofice.

Existentialism. Existentialismul apare inainte de razboi si se dezvolta ac- S. Kierkegaard.
tiv dupd cel de-al Doilea razboi mondial (lat. existentia — existentd). Este o
directie in filosofie si un curent al modernismului, in care sursa operei artis-
tice este creatorul, care redd viata personalittii si creaza o realitate artisticd,
dezvaluind misterul existentei. Sursele existentialismului se reflecta in lucra-
rile ganditorului german din secolul XIX S. Kierkegaard. Teoria a fost forma-
ta in lucrarile filosofilor si scriitorilor germani (M. Heidegger, K. Jaspers) si
francezi (A. Camus, J. P. Sartre). M. Heidegger considera cd arta nu poate fi
analizatd, interpretatd, ci doar trebuie «retraitd». «Adevarul in opera este in- :
totdeauna subiectiv si individual», a scris S. Kierkegaard. M. Heidegger
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OMUL ST CAUTARILE SENSULUI EXISTENTEI IN PROZA DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XX

Existentialismul in operele artistice reproduce starea de spirit a inteligentei, dezamagita de teo-
riile sociale si etice. Scriitorii au cdutat sa inteleagd cauzele tulburdrii tragice a vietii umane.

Reprezentantii acestei filosofii au sustinut ca singurul lucru pe care omul il posedd — este lu-
mea sa interioara, dreptul de a alege, libertatea vointei. Existentialismul s-a rdspandit in literatura
franceza (A. Camus, J. P. Sartre), germana (E. Nosak, A. Deblin), engleza (A. Murdoch, V. Golding),
spaniold (M. de Unamuno), japoneza (Kobo Abe).

Antiromanul. In a doua jumatate al secolului XX se dezvolta un roman nou, sau antiroma-
nul — o specie a romanului modernist francez din anii 1940-1970. In antiroman nu se reprezint
realitatea, conflictul, coliziunea, nu existd nici macar un erou, nici faptele si nici emotiile sale. Ter-
menul a fost folosit pentru prima oara de cétre J. P. Sartre in prefata romanului N. Sarroth «Portretul
necunoscutului» (1947). Reprezentantii acestei specii (N. Sarroth, A. Robbery, M. Biitor, K. Simon
etc.) au reprodus constiinta distrusa a prsonalitatii, starea sentimentelor si impresiilor sale.

Realismul magic. Un fenomen cunoscut in procesul literar mondial din a doua jumatate a seco-
lului XX a devenit realismul magic. Aceasta este o directie artistica in care sunt combinate organic
elementele reale si fantastice, cotidiene si mitologice, reale si imaginare, misterioase si secrete . Este
specific in special, pentru literatura latino-americana (A. Carpentier, ]. Amado, G. Garcia Marquez),
dar a aparut, de asemenea, in creatia unor altor artisti din alte tiri (E Rabelais, E. T. A. Hoffman,
M. Gogol, E. A. Po, M. Bulgakov). Particularitétile realismului magic sunt urmatoarele: analiza in-
trebarilor esentiale ale existentei; cunoasterea realitatii si a naturii umane prin mituri; structura
dubld a imaginilor si situatiilor (au un continut ascuns); introducerea fantasticului in lumea real.

Noi orizonturi ale realismului. In a doua jumatate a secolului XX se dezvolti si realismul tra-
ditional, care a dobandit caracteristici noi. Imaginea existentei umane se combina tot mai mult cu
analiza istorica, care se datoreazd dorintei artistilor de a intelege realitatea sociald (H. B6ll, E. M.
Remarque, V. Bykov, N. Dumbadze, etc.). Se complicé mijloacele structurii operei. Naratiunea in-
tersecteazd planurile de timp si spatiu, evenimentele se desfasoard in directii diferite. Adesea, se
foloseste principiul compozitional al contrapunctului — o combinatie a liniilor de subiect relativ
independente, care se dezvoltd diferit si nu intotdeauna consecvent (B. Pasternak, V. Faulkner, etc.).

Este vizibild aspiratia realistilor spre generalizdri largi, care se manifesta in prezentarea eveni-
mentelor diferitelor tari si popoare din cele mai vechi timpuri pana in prezent. Scriitorii au tendinta
de a restabili traditiile nationale, relatiile pierdute dintre oameni, relatiile cu natura si cu universul
(E. Hemingway, Ya. Kawabata, C. Aitmatov, etc.). In literatura artistici sunt exprimate sperantele de
a reintoarce lumii idealurile spirituale pierdute, de a invinge instrdinarea si tragedia exitentei.

Procesul literar din a doua jumatate a secolului XX a evoluat de la modernism la postmoder-
nism, care a inceput sd se formeze in ultima treime a secolului trecut. El a devenit intruparea artis-
ticd a crizei generale a unei perioade de tranzitie, a deformarilor sociale, a distrugerii constiintei.

Constientizare. 1. Prin ce se deosebeste realismul magic de realismul traditional? 2. Ce teme si
motive au dezvoltat scriitorii existentialisti? Activitatea de cititor. 3. Amintiti-va operele scriitorilor
universali din a doua jumatate a secolului XX care le-ati citit. Ce probleme sunt abordate in ele?
Valori umane. 4. |dentificati particularitatile situatiei socio-istorice din lume dupé cel de-al Doilea r&z-
boi mondial. Ce chemari globale sunt reprezentate in operele artistilor? Noi — cetateni. 5. Numiti
1-2 scriitori ucraineni din a doua jumatate a secolului XX. Povestiti despre destinul si creatia lor lite-
rara. Tehnologii moderne. 6. Vizionati in Internet filmul «Ciuma» (reg. L. Puenzot, Marea Britanie,
Argentina, Franta, 1992) dupa romanul cu acelasi titlu de A. Camus. Cum este reprezentatd omenirea
si lumea in film? Mediul si siguranta. 7. Care pericole ale lumii au descoperit scriitorii din a doua
jumatate a secolului XX? Invdtdm pentru viata. 8. Comentati afirmatia lui A. Camus: «... nimeni nu
va fi vreodata liber, cat va exista nenorocirea»; «in istorie, intotdeauna si inevitabil, vine un timp cand
cineva, care a indraznit sa spuna ca doi plus doi fac patru, este pedepsit cu moartea»; «Acum stiu:
omul este capabil de fapte nobile. Dar daca, in acelasi timp, nu este capabil sa aiba sentimente nobile,
pentru mine nu exista». Explicati aceste afirmatii.
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Ernest Hemingway
1899-1961

Omul poate fi distrus, dar nu poate fi invins.

E. Hemingway

Ernest Miller Hemingway s-a nascut la 21 iulie 1899 in Oak Park, Illinois, SUA. Baiatul citea cu
entuziasm istorii despre marii eroi si, de asemenea, ii placea sa meargd impreuna cu tatal sau la
vanitoare si pescuit. Ii plicea sportul, se ocupa cu fotbalul si cu boxul, iar dupi ce a absolvit scoala,
a plecat in Kansas City, unde a lucrat reporter.

Tineretea si-a petrecut-o in timpul Primului razboi mondial. La varsta de 18 ani a plecat volun-
tar pe frontul italian, unde a fost grav ranit si mult timp s-a aflat in spital. Ernest scria: «Cand pleci
la rizboi, fiind inca baiat, ai iluzia nemuririi. Mor altii, dar nu tu... Apoi, cand esti grav ranit pentru
prima data, pierzi aceasta iluzie si stii ca aceasta se poate intimpla si cu tine». Aceastd experientd
complexd a influentat asupra formarii caracterului scriitorului. Mai tarziu, tema rizboiului a devenit
una dintre cele mai importante in creatia sa.

Revenind in SUA, E. Hemingway a lucrat la ziarele canadiene si ame-
ricane, si a scris, de asemenea, opere artistice. A devenit renumit datoritd
romanului «Fiesta. Soarele mai i rdasare» (1926), in care se povesteste despre
soarta «generatiei pierdute» din perioada postbelica. In curand au fost pu-
blicate si alte opere, care au devenit clasice ale literaturii universale — «Adio,
arme» (1929), «Pentru cine bat clopotele» (1940), «O sdrbatoare, care este
mereu cu tine» (1964) si altele. Scriitorul a calatorit mult prin lume, a vizi-
tat Africa, a locuit ceva timp in Franta, Spania si Cuba. Aceste impresii, in
special experienta de lucru ca reporter in timpul razboiului civil din Spania,
stau la baza multor opere.

In 1953 scriitorul a primit Premiul Pulitzer pentru povestirea-parabola
«Biétranul si marea», iar in 1954 — Premiul Nobel pentru literatura.

E. Hemingway a murit in statul Idaho (SUA) in 1961.

E. Hemingway
in Milano. 1918

Idee fenomenala /

Din discursul Nobel al lui E. Hemingway

* «Pentru un adevarat scriitor, fiecare carte trebuie sa fie un nou inceput, o incercare de a depasi propriile
realizari. El trebuie sa incerce intotdeauna ceea ce niciodata nimeni nu a facut vreodata, sau nu a incercat
si nu a putut. Apoi, daca va avea noroc, el va reusi».

«Povestirea-parabola «Batranul si marea» (1952). «Codul de onoare». Eroii preferati
t ai lui Hemingway au fost intotdeauna oamenii puternici, rezistenti si directi, asemana-

tori cu el — soldati, vanétori, toreadori, pescari. Acesti eroi intruchipeaza «codul de
e-text onoare» al scriitorului: ei inving in incercarile dificile ale vietii, isi apara demnitatea,
odeTient prietenia si dragostea. Faptele lor, se orienteaza spre valorile spirituale «eterne», iar
curajul si cinstea lor se opun brutalitétii societdtii moderne.
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Ch. Tanniccliffe, R. Sheppard.
Ilustratie la povestirea-parabola
alui E. Hemingway
«Bitranul si Marea». 1953

Problema sensului existentei. E. Hemingway a reflectat me-
reu asupra problemei esentei personalitatii umane. Ce este omul?
Pentru ce se naste? Care este sensul existentei sale? Aceste intre-
béri sunt abordate in povestirea-parabola «Bétranul si marea». La
prima vedere, se pare cd viata pescarului Santiago este gri, nein-
teresanta, cotidiand, plina de dificultati si saracie, dar pentru erou
intalnirea zilnicd cu marea este cea mai mare bucurie. Scopul vie-
tii sale nu constd in aceea, ca sa céstige faima sau bogatia, ci sd
trdiascd linistit in armonie cu natura, cu marea. Eroul este fericit
pentru ca si-a gasit vocatia si repeta de nenumarate ori: «Te-ai
ndscut sd fii pescar, asa cum s-a ndscut acest peste ca sd fie peste».
(Traducere de Radu Pavel Gheo).

Omul si natura. Povestirea — parabold are doua niveluri: co-
tidian si simbolic. Laconismul povestirii se combind cu generali-
zarile filosofice. Cercetdnd problema «omului si naturii», autorul
demonstreazi ca omul si natura nu pot exista unul fir unul. Intre
el existd o lupta vesnica si, in acelasi timp, sunt uniti , deoarece
de fiecare dintre ei depinde existenta altuia. Povestirea prezinti
viziuni diferite ale naturii: pentru unii (turisti) — aceasta este o

stihie necunoscuta , pentru altii (unii pescari din sat) — un dusman crud. Dar autorul este mai mult
de parerea lui Santiago: batranul pescar, care se simte o parte din marea, care il cunoaste bine si il
iubeste, admira frumusetea ei grandioasa.

Deoarece stihia apei poate fi ciudata si imprevizibild, un rol important in viata pescarilor il are
superstitia, credinta si norocul. Naddjduind la milostivirea «puterii supreme», capabila sd transfor-
me imprejurarile in favoarea lor, multi pescari cred in amulete si ritualuri simbolice. Dar batranul
Santiago se deosebeste de altii, prin aceea ca se bazeaza nu pe noroc, dar pe propriile abilitéti si efor-
turi. Avand o mare experienta si intelepciune a vietii, el intelege cd omul nu este capabil sa dirijeze
unele circumstante ale vietii. Se poate dirija numai pe sine insasi. Eroul acceptd cu recunostinta ceea
ce i-a pregatit soarta sa si singur se schimba conform imprejurarilor. Cand ii este foarte greu, el se
roagd, cdci se simte in sigurantd chiar si atunci, cand se afld departe de casa.

«Generatia pierduta»: incercarile secolului trecut

Primul razboi mondial a devenit o pagina tragica in istoria omenirii. A fost epoca marilor
4 pierderi si a zguduirilor spirituale, epoca tensiunii maxime a fortelor fizice si psihologice,
perceptiei acute a pericolului, care graviteaza asupra planetei. Tinerii care se aflau Tn raz-
boi se confruntau cu incercari, pentru care nu erau pregatiti. Cu timpul, fervoarea tinere-
tului, patriotismul si speranta la un viitor mai bun au devenit o alienare si o viziune tragica. Termenul
,generatia pierduta» a fost folosit pentru prima oara de scriitorul american G. Stein, iar datorita lui
E. Hemingway era folosit pe larg. Cei care au supravietuit in razboi, au simtit acut turbulentele lumii si
adesea nu si-au putut gasi locul in ea. Aceasta experienta psihologica complexa se reflecta in operele
scriitorilor americani din anii 1920-1930 (V. Faulkner, F. S. Fitzgerald, T. S. Eliot, E. Hemingway, etc.).
Creatia reprezentantilor «generatiei pierdute» se caracterizeaza prin dezamagiri in idealurile publice,
prin cautarea valorilor morale «eterne», prin devastarea spirituala si lipsé de speranta. Ei nu numai
ca descriu cu precizie documentala evenimentele de pe front, dar povestesc si despre felul cum s-a
schimbat lumea dupa razboi — este plina de disperare, lipsita de spiritualitate, destine distruse de
razboi relatii umane distorsionate.
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SUA « ERNEST HEMINGWAY

Incercirile omului. In povestirea-parabola «Batranul
si marea», E. Hemingway descrie situatia de criza extrema
in care se manifestd adevirata esentd a eroului. Nu este o
coincidentd faptul cd batranul Santiago merge sd lupte sin-
gur cu pestele: pentru a dobandi ceea ce doreste, el trebuie
mai intai sd se invingd pe sine insusi, sd recunoasca si sa
depiaseasca propriile sldbiciuni. Aceasta lupta interioara si
tensiunea psihologicé ale eroului alcatuiesc subiectul po-
vestirii.

Un rol important in opera il au detaliile artistice, de-
scrierile evenimentelor cotidiene. Autorul releva ca in
spatele celor mai mérete fapte, descrise in literatura, este
ascunsd munca zilnicd, oboseala, epuizarea fizica si psiho-
logicd. Si numai acel, care poate depasi toate aceste obsta-
cole va fi rasplatit, chiar dacé va fi invins. Dar cea mai mare
recompensa nu este «pestele enorm» (pentru altii ar putea
fi bani, glorie, victorie in competitii, recunoastere publi-

cd), ci victoria asupra sinelui, loialitatea fata de propriile S. Schultz Tlustratie la povestirea-
valori morale, chiar si in momentele in care cineva doreste parabola a lui E. Hemingway
si cedeze: «Ceea ce el a demonstrat de o mie de ori nu con- «Batranul si marea». 2017

teazd. Acum trebuia sd demonstreze din nou. Si de fiecare

datd — totul de la inceput; asa cd, indeplinindu-si misiunea, batranul nu a privit niciodatd in trecut»
(Traducere de Radu Pavel Gheo). In chipul batranului Santiago, se afirma ideea, ci omul nu trebuie
sa se opreasca niciodata din calea, pe care a ales-o, deoarece oprirea inseamna stagnare si degradare.
In schimb, acele incerciri, pe care omul este gata s le infrunte, il ajutd in viata.

Atitudinea batranului fatd de peste este dubla: iubeste si respecta pestii mari, dar in acelasi timp
isi da seama ca trebuie sa-1 omoare; cum iubesti un adversar destoinic, care ii di posibilitate lupta-
torului sa-si incerce puterile. Aceasta este intotdeauna o lupta interesanta, deoarece adversarii sunt
demni unul de celalalt. Batranul Santiago isi aminteste cum o data la taverna din Casablanca si-a
incercat puterea cu un tanar voinic din Sienfuegos. Au stat acolo o zi si noapte, incercand fiecare
sd atingd ména adversarului de masa (asa cum batranul cateva zile a tinut pestele pe carlig datori-
ta eforturilor incredibile). Atunci Santiago a céstigat, iar localnicii mult timp il numeau campion.
A mai participat la cateva astfel de competitii, dar apoi a refuzat, deoarece credea cd «hotdrdse cd

| PLIMBARE LTERARA

«Stilul telegrafic» si «metoda aisbergului» a lui E. Hemingway

Experienta de jurnalist a influentat foarte mult stilul creativ al lui E. Hemingway. Scriitorul
credea ca cititorul trebuie singur sa decida cum se refera la evenimentele sau personaje-
le descrise Tn opera artistica. De aceea, incercand sa fixeze cu exactitate evenimentele
din jurul sdu, autorul nu-si reda direct atitudinea fatd de ele. In operele sale sunt foarte
putine adjective si adverbe, dar un rol important il are subtextul, simbolurile si detaliile
artistice. Proza lui E. Hemingway este bogata in detalii cotidiene, care ofera posibili-
tatea sa vedem ca in realitate evenimentele din text. Aceasta metoda contribuie la o
divulgare mai profunda a ideilor autorului, il determina pe cititor sa reflecteze, gasind
solutii proprii la problemele abordate in opera. E. Hemingway o numeste «metoda '
aisbergului»: vedem doar 1/8 din aisberg, iar 7/8 este ascuns sub apa. Un scriitor
bun ar trebui sa descrie totul astfel, incat cititorul sa inteleaga ca sub apa exista si
altceva.
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ar putea sd infrangd pe oricine dacd o voia suficient de tare si
mai hotdrdse si cd ii fdcea rdau la mdna dreaptd, cu care pescuia».
Putem presupune cd eroului nu ii era interesant sa se lupte cu
adversari nesiguri, trebuia sd se lupte cu cineva egal in putere
sau chiar mai puternic. De aceea, lupta cu pestele este o oportu-
nitate pentru ca Santiago sa-si demonstreze din nou puterea si
sa-si confirme titlul de campion.

In acelasi timp, dupa parerea scriitorului, cea mai grea mun-
ci nu consta in faptul de a obtine biruinta, dar de a o pastra. In
povestirea-parabola «Batranul si marea» sunt atinse probleme
dificile ale vietii: ce trebuie de ficut dupa ce se termind lupta?
Oare si-a pierdut eroul sensul existentei dupa ce a depasit toa-
te obstacolele? Din istoria batranului Santiago, intelegem ca cel
mai dificil lucru pentru erou — este sa-si pastreze recompensa,
sd 0 aducd la tdrm, scdpand de atacul rechinilor. Aceasta nece-

S. Schultz. Tlustratie la povesti- sitd, de asemenea, o munca grea si, uneori, un curaj mai mare
rea — parabold a lui E. Hemingway  dect realizarea «faptei». Autorul constatd ca rechinii «nu au
«Batranul si marea». 2017 aparut intamplator», atrasi de mirosul de sange si simtind prada

usoard. Imaginea este o personificare alegorica a dificultatilor,
care apar in calea oricdrei persoane de succes. Batranul Santiago nu este norocos: pestele este prea
mare ca sd poatd fi ridicat la bord si Santiago il leaga de barca lasandu-1 in apa, dar, pe drumul de
intoarcere, rechinii il devoreazd cu toatd impotrivirea disperatd a batranului, care revine la tirm
epuizat si aducand cu el doar scheletul pestelui. Insa, rasplata lui este, ci a castigat o experientd ne-
pretuitd, a invins frica si s-a intalnit intr-un duel cu un adversar vrednic. Acum exemplul sdu poate
servi ca o inspiratie pentru altii.

Cercul vietii. Santiago gandeste: «toatd lumea omoard pe toatd lumea intr-un fel sau altul. Pescu-
itul md omoard in aceeasi mdsurd in care md fine in viatd» (Traducere de Radu Pavel Gheo). Istoria
unei lupte indelungate cu pestele-spadi- este o cale de inviere, o reinnoire spirituald a omului. In po-
vestire se afirma ideea, cd moartea este o parte integranta a vietii, deci nu trebuie sa ne fie frica de ea.
Moartea este inceputul unei vieti noi, iar sfarsitul unei istorii este inceputul altei istorii. Marele peste,
care a iesit din adancurile madrii, la sfarsitul operei, se leagana pe valurile marii, la fel cum Santiago

PLIMBARE LTERARA |

Muzeul National E. Hemingway

Dupa ce a scris romanul «Adio, arme!» E. Hemingway cu familia s-au mutat in orasul Key West (SUA,
Florida). S-a stabilit intr-o casa alba spatioasa, unde a scris o culegerea de povestiri «Zapezile de
pe Kilimanjaro», romanele «Pentru cine bat clopotele», «A avea si a nu avea», etc. De obicei
scriitorul lucra dimineata in biroul sdu. Manuscrisele erau pastrate intr-un dulap alb special,
iar in gradina era un adevarat sac de box, pentru ca lui E. Hemingway fii placea boxul.
Scriitorul a locuit acolo din 1931 pana in 1939, iar dupa moartea sa in aceasta casa a
fost creat un muzeu. De pe veranda poate fi vazuta magnifica gradina tropicala si farul
de peste drum. Tn dulapuri se pastreaza primele editii ale cartilor scriitorului, cizmele
si gentile de calatorie, iar pe pereti atérna fotografii de schi in Alpi, o masina de scris
in forma Crucii Rosii din timpul celui de-al Doilea r&zboi mondial. In prezent aceasta
casa este renumita pentru inca un motiv: dupa cum se stie, scriitorul avea pisici,
iar urmasii lor continua sa traiasca pe teritoriul muzeului. In 2010, muzeul a primit
statutul de monument al patrimoniului literar.
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se intoarce din nou la patria sa. Finalul operei este simbolic: batranul visa lei, adicd, el a devenit din
nou tandr, s-a intors in vremurile fericite, cAnd se afla in unitate cu natura si cunostea tainele ei. In
chipul lui Santiago este intruchipat «codul de onoare» al lui E. Hemingway — un mare curaj, frumu-

SUA « ERNEST HEMINGWAY

sete interioard. La prima vedere, eroul este invins, dar in interior raimane nebiruit.

SIMBOLURI IN POVESTIREA — PARABOLA A LUI E. HEMINGWAY

«BATRANUL SI MAREA»

Imagine

Semnificatia simbolicd

marea

stihia naturii si a existentei cu care omul trebuie sd trdiascd
in armonie

batranul pescar Santiago

Omul in relatii complexe cu Universul

pustiul Manolin

viitorul, speranta la relatiile dintre generatii

marele peste

natura, de la care trebuie s invete omul; norocul

leii, minunatele peisaje ale Africii

curgj si frumusete, vis si ideal

meduza otravitoare

ceva atrdgator, dar periculos

rechinii

0 societate care criticd persoana de succes si o invidiaz;

dificultati in calea spre victorie

COMPETENTE

Constientizare. 1. Descoperiti notiunea «codul de onoare» de E. Hemingway. Care sunt componentele
importante ale acestui «cod» intrupate in chipul pescarului Santiago? 2. Numiti trasaturile parabolei si
gasiti-le in povestirea «Batranul si marea». Activitatea de cititor. 3. In opera sunt cateva momente care
pot fi numite puncte culminante. Gasiti-le si comentati, ce calitati ale eroului ati descoperit in ele. 4. Ce
culori sunt dominante in povestirea «Batranul si marea»? Ce chipuri, evenimente si emotii sunt asociate
cu aceste culori? Au o semnificatie simbolica? 5. Ganditi-va de ce autorul atrage atentia asemanarilor
dintre rechinul mako si pestele-spada, dintre rechinul mako si Santiago, dintre Santiago si testoase.
Scrieti in caiet caracteristicile, care unesc aceste chipuri, intocmiti o schema (diagrame, tabele). Valori
umane. 6. Comentati cuvintele lui Santiago: «Acum trebuie de se géndit doar la un lucru. Pentru ce
m-am ndscuty. Cum poate o persoana sa stie de ce s-a nascut? Cine hotaraste aceasta? Comuni-
carea. 7. Discutie pe tema «Cum sa obtineti victoria in viata si sa nu o pierdeti?». Noi — cetateni.
8. Numiti eroii ucraineni (literari, istorici, reali), care, dupa parerea voastra, sunt o intruchipare a «Codu-
lui de onoare». Argumentati. Tehnologii moderne. 9. Folositi Internetul pentru a afla despre baseball-ul
american. Ce rol simbolic are baseball-ul in opera lui E. Hemingway. 10. Tn Internet, puteti gasi mai
multe filme dupa motivul povestirii-parabole «Batranul si Marea». Vizionati unul din ele si comparati-I
cu textul. Expresii creative. 11. Scrieti o compunere «“Pestele meu” mare si drumul spre el». Lideri
si parteneri. 12. Lucrul in grup. Scrieti numele locuitorilor din mare, al pasarilor si al animalelor, care
sunt descrise in parabola «Batranul si Marea». Cu ajutorul enciclopediilor, Internetului gasiti imaginile
si caracteristicile lor. Comparati cu descrierile lui E. Hemingway, stabiliti valoarea simbolica. Mediul
si sigurantd. 13. Care este atitudinea Iui E. Hemingway fatd de naturd si mediul ambiant? fnvétim
pentru viata. 14. Putem afirma ca Manolin si Santiago sunt o familie? Explicati. 15. De ce povestirea
este intitulata «Batranul si marea» (dar nu «Batranul si pestele», «Santiago si marea», «Batranul si
pustiul», etc.)? Descoperiti continutul simbolic si educativ al titlului. 16. Selectati din text aforismele, care
va sunt de folos. Comentati.

lectie-
expres

L

\
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ARVT N
GA'-LERY MAREA VIE A LUI E. HEMINGWAY IN ANIMATIE

O. Petrov, regizorul unui film de desene
animate bazat pe povestirea lui E. Hemingway
«Batranul si marea», a fost distins in anul 2000
cu cel mai inalt premiu cinematografic — pre-
miul Academiei Americane de Film «Oscar».
O caracteristica specifica creativitatii multipli-
catorului este tehnica «picturii vii», cind dese-
nul de pe sticld, pictat cu vopsele de ulei, este
realizat nu numai cu pensula, dar si cu degete-
le. Pictura cu degetul pe sticla creeazd efectul
unui «ecran viur, pe care totul devine insufle-
tit — de la detalii pand la fundal.

Filmul a fost creat in Canada timp de doi ani dupa tehnologia IMAX. Tehnologia, care a fost
dezvoltatda de un grup de regizori canadieni in 1967, avea o zona de cadru mult mai mare si, prin
urmare, un ecran lat. Filmele IMAX sunt prezentate in formate mari, care deseori ajung la indltimea
unei clddiri cu sapte etaje. Noua tehnologie face posibila crearea efectului patrunderii spectatorului
in spatiul real al naturii.

Secvente din desenul animat
«Bétranul si marea»
(reg. O. Petrov, Rusia, Canada,

Japonia, 1999)

W/

Descrieti tablourile naturii, prezentate in desenul animat al lui O. Petrov.
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Gabriel Garsia Marquez
1927-2014

Viata — nu este zilele care au trecut, dar cele care le tinem minte.
G. Garcia Marquez

Jose Gabriel Garcia Marquez s-a nascut la 6 martie 1927, in oraselul Aracataca (Columbia), langa
Marea Caraibelor. La scurt timp dupd nasterea lui Gabriel, parintii lui s-au mutat intr-un alt oras,
iar baiatul a fost educat de bunica si bunicul sau, care erau fascinati de arta cuvantului. Ei i-au des-
coperit lumea misterioasa a magiei si a imaginatiei creatoare micului Gabriel, unde sunt posibile
miracole, mitul se impleteste cu realitatea, legendele folclorice prind viata si dobandesc noi culori.
In 1947, G. Garcia Marquez se inscrie la Facultatea de Drept a Universitatii din Columbia, apoi si-a
inceput cariera de avocat, insd in curand o paraseste si se dedica jurnalismului. In acelasi timp, scrie
povesti, povestiri, romane si scenarii, calitoreste in Mexic si Europa. In 1955 este publicati povesti-
rea «Frunze uscate» (1955), iar mai tarziu au vdzut lumina tiparului si alte opere — «Colonelului nu
are cine sd-i scrie» (1961), «O ord rea» (1962), « Toamna Patriarhului» (1975), «Dragostea in vremea
holerei» (1985),» Generalul in labirintul sdu « (1989) si altele. In 1972, creatia scriitorului a fost dis-
tinsd cu premiul literar Neustadst, iar in 1982, regele Carl Gustaf al Suediei i-a decernat lui G. Garcia
Marquez Premiul Nobel «pentru romane si povestiri, in care fantasticul si realitate sunt unite intr-o
lume bogatd a imaginatiei, care reflectd viata si contradictiile continentului latino-american.»

«Inspiratia vine numai in timpul muncii», considera G. Garcia Marquez, care avea intotdeauna
o atitudine deosebita fata de creatie. Manuscrisul operei «Colonelului nu are cine si-i scrie» l-a
modificat de mai multe ori inainte de a fi publicat. Iar cand a scris romanul «O sutd de ani de sin-
guritate», a renuntat la orice munci plitita pentru a se dedica in intregime creativititii. In 2006,
primarul orasului Arakataki i-a propus sd schimbe denumirea localitétii in Macondo — sub acest
nume, scriitorul si-a descris mica lui patrie in romanul «O suta de ani de singuratate». Multi locu-
itori ai orasului Arakataki au sustinut aceastd idee, dar nu a putut fi realizatd, din cauza numarului
insuficient de voturi.

G. Garcia Marquez a murit la 17 aprilie 2014 la Ciudad de Mexico. Magia cuvantului sau conti-
nua sa traiasca si astazi. Operele sale sunt patrunse de o iubire extraordinara pentru lume si pentru
oameni, care inspird spre noi realizari, determinandu-ne si credem in miracole si sa umplem lumea
cu frumusete. Si chiar daca viata pare absurda, scriitorul ne aminteste ca omul totusi are aripi ...

Idee fenomenala /

* «Suntem nconjurati de lucruri neobisnuite si fantastice, iar scriitorii povestesc cu incépatanare despre
evenimente cotidiene fara importanta ... Este necesar sa ascultam vocea copilului, aceluia care ai fost si
tu odinioara si care inca mai traieste in interior. Daca vom asculta copilul din noi, atunci ochii nostri vor
straluci din nou. Daca nu vom pierde relatia cu acest copil, nu vom pierde nici relatia cu viata» (G.Garcia
Marquez).
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Povestirea «Un domn foarte batran cu niste aripi uriase» (1968). Viziunea copiilor
t asupra vietii «<mature». G. Garcia Marquez a devenit celebru datoritd povestirii « Co-

lonelului nu are cine sa-i scrie» (1961) si romanului «O suta de ani de singuratate»
(1967). Marele succes a devenit pentru scriitor nu numai o sursd de bucurie, ci a unor
noi griji. El a simtit necesitatea de a-si schimba stilul, maniera de a scrie si dorea si
gaseasca noi subiecte: «Mi-am dat seama cd trebuie sd devin altul ... Cum sd o fac?
Trebuie sd incep de la zero. Voi scrie povestiri pentru copii. Povestirea «Un domn
foarte batran cu niste aripi uriase» face parte din culegerea «Incredibila si trista poveste a nevinova-
tei Erendira si a bunicii ei fara inimé» (1972). Desi scriitorul sau a numit povestirile sale «copild-
resti», in ele insd sunt abordate probleme serioase spirituale, care sunt relevante pentru intreaga
omenire. Folosind viziunea «copilareascé», directd a evenimentelor, G. Garcia Marquez a reliefat
absurditatea si artificialitatea vietii «mature».

Incercarea spirituali a lumii pimantesti. Actiunea povestirii «Un domn foarte batran cu niste
aripi uriase» are loc pe malul marii. Dupa o furtuna, pescarul Pelayo si sotia lui Elisenda au gasit
pe nisip un batran impotmolit in noroi, care era foarte obosit si bolnav din cauza luptei cu stihia.
El nu se putea ridica, din cauza aripilor mari de pe spate, iar oamenii il considerau ca era un inger.
«Era imbrdcat ca un negustor de haine vechi, ii mai ramdseserd doar cdteva smocuri decolorate pe
teasta plesuvd si foarte putini dinti in gurd, iar conditia-i jalnicd de strabunic ud pand la piele i rdpise
orice mdretie» (Sursa Internet). Aceastd imagine grotesca aminteste mai mult un monstru slabanog
si neputincios, decét o fiinta divina, el vorbeste intr-o limba neinteleasd de nimeni si nu este deloc
adaptat la viata de pe Pamant, fara capacitatea de a zbura. Dar totusi este un inger — obosit, bolnav,
necunoscut, dar trimisul lui Dumnezeu.

Situatia fantastica a aparitiei unui inger in sat il ajuta pe scriitor sa dezvaluie complet starea realad
a lumii pdméntesti. Deci, fantasticul — este o cheie speciala si o incercare spirituala a realitétii.

Cum percep oamenii sosirea unui inger pe Pdmant? Ei il trateazd pe batran ca pe un animal
necunoscut, apoi ca pe un prizonier, apoi ca pe un diavol. Rutina cotidiand subliniaza pragmatismul
locuitorilor satului. Pelayo si Elisenda au inteles repede ca acest eveniment poate fi transformat
intr-o sursd de imbogatire si in curdnd a inceput s ia bani de la oamenii, care doreau sd-1 vada pe
acest bitran. Ingerul era hrinit cu resturi de mancare, mereu ciugulit de gdini, uluit de luménirile
aduse de peregrini, iar unii locuitori aruncau cu pietre in el. Ingerul a ribdat toate cruzimile local-
nicilor. Doar o datd, cand l-au ars cu fierul incins, deoarece stituse de atita vreme nemiscat, incat
pérea mort, s-a ridicat blestemandu-i intr-o limbé necunoscuts, a lo-
vit din aripi si a starnit un vértej de pulbere, iar ochii lui erau plini de
lacrimi si durere.

Particularitatile stilului. Pentru a crea imaginea locuitorilor satu-
lui G. Garcia Marquez foloseste o varietate de mijloace de satird. De la
umorul binevoitor trece treptat la ironia caustica, iar apoi la sarcasmul
zdrobitor si grotesc. Satul este un model specific al unei societati care
si-a pierdut credinta si milostivirea. Chiar si preotul, care ar trebui sa
contribuie la intelegerea reciproca intre oameni si trimisii lui Dumne-
zeu, se compoarta violent si dispretuitor. El este extrem de indignat ca
ingerul «nu intelege limba lui Dumnezeu si nu stie sd respecte pe trimisii
Lui» si a inceput s scrie scrisori superiorilor bisericesti pentru a afla
daca acesta este de fapt un inger sau o creatura diavoleasca.

Dorind sé profite de mila neasteptata ceresc, la inger vin bolnavi,
care ii cer sa i vindece. Dar caldtorul inaripat nu poate satisface nece-

e-text

audio-text

Coperta povestirii lui

G. Garcia Marquez, “ : ‘
«Un domn foarte batran cu sitdtile umane: «... ca in cazul orbului, care nu si-a recdpdtat vederea,

niste aripi uriase». 1968 dar, in schimb ii iesird trei dinti noi, si cea cu damblagiul care n-a putut
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merge, dar a fost gata sd cdstige la loterie, si cea cu leprosul caruia ii crescurd fire de floarea-soarelui pe
rani. (Sursa Internet). Acest episod poate fi privit ca un «avertisment» plin de umor pentru oamenii,
care ii cer adesea lui Dumnezeu si le indeplineascéd dorintele, dar in viata lor cotidiana, ei uita de
spiritualitate si morala.

Dar atentia pe care locuitorii satului i-au atras acestui batran nu a durat mult. Mai multa popu-
laritate a avut circul venit in sat, care a prezentat spectacolul trist, pe care il oferea fata prefacuta in
paianjen, pentru cd nu-si ascultase parintii. Aceastd atractie dura accentueaza spiritualitatea josnicd
a societatii: transformarea fantastica si «instructiva» a unei fiice neascultitoare intr-un paianjen
este, de asemenea, folositd cu scopul profitului. Mijloacele paralelismului psihologic (comparatia
atitudinii oamenilor fata de femeia — paianjen si inger) ii da posibilitate scriitorului sa treaca de la
imaginea extraordinara la generalizari largi. Este ceva firesc in faptul cd, oamenii nu se gindesc la
suferintele femeii-paianjen si ale ingerului, — pentru ei aceasta este doar o distractie, sau o sursd de
a castiga bani.

Este oare pregititi omenirea pentru minuni? In povestirea «Un domn foarte bitran cu niste
aripi uriage» autorul aratd ca oamenii nu sunt pregititi sa perceapd adevarurile divine inalte . La ei
a venit un inger, dar ei cautau si se imbogateasca pe seama lui si sd-1 osandeasca. Paradoxul folosit
de scriitor subliniazd absurditatea societatii, in care mila si compasiunea au devenit o raritate. Ajuns
in aceasta lume violentd, ingerul nu a putut sd reziste si, in cele din urm4, s-a imbolnavit, astfel incat
nimeni nu stia daca isi va reveni. Dar natura il ajutd pe caldtorul inaripat: a inceput sd-i creascd pe
aripi «niste pene mici si aspre, pene de pasdre necunoscutd, mare si batrand», si, dupd ce a invatat sa
zboare, a zburat spre mare. Totuti, aparitia lui asa si nu i-a invédtat nimic pe oameni ...

In operi se combind doui planuri: romantico-simbolic si terestru, cotidian. Miiestria scriitoru-
lui consta in faptul, cd el reprezintd evenimente si fenomene extraordinare ca ceva real, acordand o
atentie deosebitd detaliilor. Pentru el nu existd un contrast intre fantastic si viata cotidiana — toate
acestea sunt parti ale unei lumi unite, un caleidoscop incredibil si fermecator al vietii.

G. Garcia Marquez considera pretutindeni suntem inconjurati de lucruri uimitoare, dar majori-
tatea oamenilor nu sunt capabili sa aprecieaze intelepciunea si frumusetea lor. Scriitorul era convins
cd poate impresiona oamenii, dacd va prezenta mitul ca o componenta organica a vietii: «Dacd veti
spune cd elefantii zboard, atunci oamenii cu sigurantd nu vda vor crede. Dar dacd spunem cd zboara 425
de elefanti, probabil isi vor ridica capul».

Constientizare. 1. In care opere citite, ati intalnit fiinte fantastice (mitologice) in lumea real&? Ce rol
are aceasta metoda? 2. ldentificati scopul venirii fantastice a ingerului pe Pamant in povestirea «Un
domn foarte batrén cu niste aripi uriase» de G. Garcia Marquez. 3. Ce este principal in povestire —
imaginea ingerului sau a locuitorilor din sat? 4. Demonstrati ca in povestirea «Un domn foarte batran
cu niste aripi uriase « exista caracteristici ale realismului magic. Activitatea de cititor. 5. Cum |-au pri-
mit pe inger locuitorii din sat? Ce vroiau de la el? Apreciati faptele lor. 6. De ce, dupa parerea voastra,
ingerul a cantat «cantece ale calatorilor batrani»? 7. Gasiti in text elemente comice si tragice. Deter-
minati scopul lor. Valori umane. 8. Ce, dupa parerea voastra ar trebui sa faca oamenii pentru a gasi
o «limba comuna» cu ingerii? Comunicarea. 9. Discutie pe tema «Cand ingerii ne parasesc?» Noi —
cetateni. 10. Imaginati-va situatia reprezentata de G. Garcia Marquez Tn viata noastra. Cum s-ar com-
porta oamenii din zilele noastre? Tehnologii moderne. 11. Folosind Internetul, gasiti informatii despre
etimologia conceptului de «inger», tipurile si menirea ingerilor in diferite religii. Cum credeti, ce tip de
inger este descris in povestirea lui G. Garcia Marquez? Gasiti o reproducere a unui tablou, care co-
respunde imaginatiei voastre despre ingerul lui G. Garcia Marquez sau desenati-l. Expresii creative.
12. Cum credeti, de ce a ingerul a venit la Pelayo si Elisenda? Cum ati fi procedat in locul lor? Creati
un fanfic (oral). Mediul si siguranta. 13. Cum credeti ce sentimente a avut femeia-paianjen? Ar trebui
0 persoana sa se rasplateasca o viata intreaga pentru o singura greseala? I"nva;ém pentru viata.
14. Aflati sensul conceptului modern de «bulling». Comparati fenomenul descris de G. Garcia Marqu-
ez, cu bullingul (cyberbulling). Cum putem ajuta o persoana care a suferit din cauza bullingului?

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MiHicTepcTBO OCBITU | Haykun Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHisauii amicTy ocBiTh https://imzo.gov.ua

151



152

JAPONIA

o ‘o o

Yasunari Kawabata
1899-1972

Contemplarea frumusetii trezeste cele mai puternice
sentimente — milostenia si iubirea, si atunci cuvintul om
sund ca si cuvantul prieten.

Ya. Kawabata

In multe opere din literatura postbelici din Japonia este redati nelinistea pentru soarta
omului in lumea dezvoltarii rapide a noilor tehnologii, care indeparta din ce in ce mai mult per-
sonalitatea de natura si traditiile secolului. La inceputul anului 1950, unii scriitori s-au intors
in trecut, incercand sd gdseascd rdspunsuri la intrebdrile despre viitorul Japoniei. Acest lucru
este evident mai ales in operele lui Yasunari Kawabati. Eroii lui sunt cuprinsi de nostalgie dupa
timpurile trecute, ei incearca sa reinvie valorile si idealurile lor anterioare. Nu in zadar orasele
antice din Japonia — Kyoto, Kamakura si altele — se afld in centrul povestirii scriitorului. Ele
devin un simbol specific al protestului impotriva pragmatismului din epoca noastra, amintin-
du-ne de necesitatea de a pastra traditiile.

Yasunari Kawabata s-a nascut la 11 iunie 1899, in o. Osaka, Japonia, in familia unui medic.
Cand baiatul avea doi ani, tatdl sau a murit, iar mama a murit cu un an mai tarziu. Yasunari a
fost educat de bunica si bunicul.

In anii de scoald, lui Ya. Kawabata ii plicea mult si picteze, visind s devina pictor. Dar la
varsta de 12 ani, el a decis sd-si incerce puterea in literatura. Prima operd — «Jurnal de la sai-
sprezece ani. Adolescentul» (1914, publicata in 1925) — reproduce sentimentele sincere si direc-
te ale unui adolescent, in ochii caruia au avut loc multe tragedii. inci din tinerete, Ya. Kawabata
avea talentul de a observa alti oameni. In operele sunt redate multe idei interesante despre
oamenii din jurul lui, despre compasiunea lor si despre generozitatea spirituald. «Oamenii imi
acordau atentie, — a scris el in «Autobiografia literard», — si am devenit unul dintre cei, care
nu pot jigni sau uri pe altii».

O mare influentd asupra formadrii viitorului scriitor au avut operele clasice japoneze, inclu-
siv «Genji-Monogatari» si altele. Nu numai epopeile medievale, cu scene de lupta si codul de
onoare ale samurailor, au atras atentia lui Y. Kawabata. A citit cu entuziasm operele lui J.Joyce,
G. Stein, A. Strindberg, F. Dostoievsky, I. Turghenev, A. Cehov.

In 1920, Ya. Kawabata este admis la Universitatea din Tokyo. Tmpreuné cu alti studenti, a
publicat revista literard «Sinto» («Miscarea Noud»). Dupa absolvirea Universitatii in 1924, a
participat la crearea revistei «Bungee Dzhidae» («Literatura moderné»). Pe paginile acestor
reviste si-a publicat operele.

Mica povestire a lui Ya. Kawabata «Dansatoarea din Izu» (1925), a fost scrisd dupa traditiile
literaturii clasice japoneze, a atras imediat atentia criticii literare si I-a facut renumit. Un adevarat
succes si recunoastere meritatd obtine dupa publicarea povestirii «Tara zdpezilor» (1934-1947).

In povestirile «O mie de cocori» (1951), « Vuietul muntelui» (1954), « Vechiul oras imperial» (1962),
Ya. Kawabata abordeaza problemele moralei si frumusetii, incercand s nu permitd omenirii sec. XX
sa nu-si piardd spiritualitatea. Nelinistea si retrdirile generatiilor, idealurile lor morale si estetice au
dat nastere efortului creativ al scriitorului. Ideea, ca trecutul nu poate fi distrus, cé el continud s
existe, cd «in locurile demult parésite noi intilnim timpul pierdut» oferd o culoare deosebita creatiei
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artistice a lui Ya. Kawabata. Scriitorul a fost convins ca legatura dintre timpuri continud, cé trecutul
exista in prezent.

Ya. Kawabata — este unul dintre cei mai faimosi prozatori japonezi ai secolului XX, care in 1968
a primit Premiul Nobel «pentru arta, care exprima esenta gandirii japoneze». Gandirea traditionald
a japonezilor presupune perceptia integrala a lumii, adica o privire a lucrurilor «din afara» si «din
interior» in acelasi timp. In conformitate cu doctrina scolii Zen (specie a budismului), la care a
apartinut Ya. Kawabata, scopul final al «contemplarii» — este sentimentul de unitate cu lumea si
natura, trecutul si prezentul. O mare importanti are intuitia, renuntarea la logicica traditionald. In
arta japoneza adesea este folositd metodaYoji (aluzie), care ajutd si simti ceea ce nu poti vedea cu
ochii si sa intelege cu mintea, ci numai intuitiv, cu inima.

La 16 aprilie 1972, fiind grav bolnav, Ya. Kawabata s-a sinucis in orasul Dzushi (Japonia).

rei. Traditia ceremoniei ceaiului in Japonia provine din Evul Mediu. Ceremonia de

ceai este numiti «chado», ceea ce inseamni «calea ceaiului». In Japonia, ceaiul a fost
adus in secolele VII-VIII din China de catre calugarii budisti care il foloseau in timpul

meditatiei. Zen — budismul (o specie a budismului) s-a raspandit in Japonia, iar dupd
audio-text  e] — s o traditie speciald de servire a ceaiului.

Ceremonia ceajului include patru reguli de baza: 1) armonia (echilibru, constien-
tizarea relatiei cu lumea si natura, dorinta perfectiondrii interioare); 2) linistea (evitarea vanitatii,
contemplarea interioara, concentrarea asupra esentei lucrurilor si a existentei, cdutarea adevarului);
3) puritatea (corpului, gandurilor, sentimentelor); 4) amabilitatea (respect fatd de interlocutori (daca
sunt implicati) fatd de sine insusi, de trecut si de stramosi, de locuri si obiecte care au intotdeauna o
semnificatie speciald in cadrul ceremoniei ceaiului).

Ceremonia traditionald a ceaiului are loc, de obicei, in casele speciale ale ceaiului. Fundalul pen-
tru ceremonia ceajului este gradina, iar compozitia de flori, pe care japonezii o numesc ikeband sau
chiar o floare in vaza, contribuie la faptul ca sa te poti concentra. Traditia ceremoniei ceaiului (con-
form anotimpului sau zilei) necesitd decorare si vesela speciald (simpld, dar intotdeauna simbolica).
Ceremonia ceaiului pentru japonezi, conform notiunilor antice, este calea de autoconcentrare, de
autocunoastere si apropierea de adevarul ascuns.

Ceremonia de ceai este strans legata de soarta si conflictele
din viata eroilor din opera lui Ya. Kawabata, «O mie de cocori».
Fiecare dintre ei va trebui sd parcurgd calea proprie de cunoaste-
re a sinelui, a lumii si constientizarea problemelor complexe ale
vietii.

Traditia in oglinda contemporaneitatii. ]. Kawabata a re-
marcat cd scopul sau principal nu era o descriere detaliati a ce-
remoniei ceaiului, dar dorinta de a proteja legaturile omenirii cu
trecutul, ca acestea sa nu fie intrerupte, de vulgarizarea traditiilor
moderne. Este oare capabild generatia tdndra sa pastreze traditi-
ile? Ce fapte si concluzii poate face? Oare isi intelege parintii? Isi
aminteste de ei? Aspiri la autocunoastere? Ce fel de lume isi con-
struieste in jurul sdu? Aceste probleme importante sunt abordate
de scriitor in povestirea «O mie de cocori».

In opera sunt putine personaje. In centrul povestirii se afla
tanarul Kikuji Mitany, care si-a pierdut tatal si mama si acum
trebuie sd-si rezolve singur probleme vietii. Alaturi de el se afld 0. Koson.
femeile bétrane din trecutul sdu, dar mai exact — din trecutul Cocori pe zdpada. 1930

t Povestirea «O mie de cocori» (1951). Ceremonia ceaiului — baza compozitiei ope-

e-text
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tatilui sdu: Chikako Curimoto, gazda ceremoniei ceaiului, si doamna Ota. In povestire apar unele
istorii de dragoste legate de ele si de tatél lui Kikuji — Mitani-san. Aceste istorii au ramas in trecut,
dar au ramas in inima femeilor si a tdnarului Kikuji, care simte incd relatia cu tatal sau si influenta
femeilor asupra sa.

Si in viata lui Kikuji apar doud fete — Yukiko Inamura si Fumiko Ota, fiica doamnei Ota.
Fiecare dintre fete este fermecatoare in felul ei pentru Kikuji si-i trezesc sentimente sincere, dar
cu nici una dintre ele nu-si va putea zidi fericirea: Fumiko moare, iar Yukiko rdmane pentru el
un vis de neatins. Tineri si maturi, trecut si prezent, sunt strans legate intre ele. Dupa parerea lui
Ya. Kawabati, cum n-ar incerca omul sd scape de familia sa, de cei dragi, de trecut, oricum ramane
legat de ei — cel putin in ganduri si sentimente. Oare merita sd fugi? Poate cd trebuie sa regin-
dim totul si sd ne concentrdm asupra a ceea ce nu este vizibil la exterior? Kikuji si eroina operei
parcurg o cale dificila spre cunoasterea de sine, relatii personale si sentimente. Chiar si in finalul
povestirii (pentru unii dintre ei — in finalul vietii), ceea ce era ascuns de ceilalti si de ei insisi, nu
se descoperad. Nu toate misterele vietii pot fi dezviluite.

Idei japoneze despre frumusete si reflectarea ei in opera. La europeni, intelegerea frumuse-
tii a fost formatd sub influenta esteticii antice. Consideram cé frumusetea consta in forme corecte,
armonioase si simetrice. In Japonia, incd din cele mai vechi timpuri, au apirut idei complet diferi-
te despre frumusete, care , in constiinta japonezilor are diferinte nuante, fiind in armonie cu natu-
ra. In cultura japonez, exista diferite concepte de definire a frumusetii. De exemplu, wabi este un
farmec al simplitatii, si o stare de spirit calma, senina, transcendentald. Sabi — frumusetea vechi-
mii sau a antichitatii. Shibuy — o frumusete pald, care caracterizeazd profunzimea si simplitatea,
farmecul retinerii interioare. Miyabi inseamna elegantd, rafinament in contrast cu vulgaritatea.

Un alt concept important al culturii japoneze este yugen-ul, care ofera o intelegere intuitivd a
esentei obiectului (natura, opera de arta, situatia, omul, etc.). Yugen se exprima nu direct, ci prin
sugestii si asociatii. Acest concept face posibila perceperea lucrurilor in entitatea lor simbolicd,
ascunsd. Yugen-ul este pe lista a zece forme de frumusete, determinate de poetul Fujiwara. Iar
scriitorul D. Motocio a inteles yugenul ca eleganta, calm si profunzime interioara.

Filozofia Zen — budismului defineste sapte caracteristce ale frumusetii: fucinshey — asime-
trie, neregularitate; canso — simplitate; coco — modestia si farmecul trecutului; sitzen — lipsa
de ipocrizie, naturaletea; yugen — subtilitate profunda, invizibilitatea; datsuzzocu — libertatea
de la normele acceptate, reguli si concepte; seijaku — calm. Acestea sunt concepte fundamenta-
le, dar nu toate notiunile japoneze sunt pentru desemnarea frumusetii.

Ceasca ca simbol al culturii spirituale

Pentru ceremonia traditionala a ceaiului in Japonia, se foloseste

“ o vesela speciala. Cestile sunt un element important al ceremo-

niei ceaiului. Ceasca in care se pune ceaiul (de obicei verde),

se numeste chawan. Chawanurile se pastreaza in familiile ja-

poneze zeci si chiar sute de ani, ele sunt Iasate mostenire: se invelesc in

tesaturi de matase si sunt ascunse in cufere speciale, pe care este scrisa

istoria cestilor. Unele chewanuri nu sunt doar obiecte de uz casnic, dar

capodopere ale artei ceramicii japoneze, care sunt pastrate in muzeele

din Japonia. Cestilor pentru ceai uneori li se da un nume. Ele sunt numite

dupa stil sau numele mesterului, care le-a creat. n povestirea «O mie de

cocori» personajele folosesc cesti in stilul sino, caratsu si oribe. Ele au

300400 de ani si au ramas mostenire tinerilor eroi ai povestirii de la stramosii lor. Cum vor pastra
tinerii cestile si traditiile nationale? Aceasta intrebare raméane deschisa in opera.

Ceasca de ceai creata
in stilul oribe
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Fiecare dintre eroinele operei — atat cele in varstd cat si cele tinere — intruchipeaza di-
feritele aspecte ale frumusetii, care in cultura japoneza este asociata cu natura si cu viata. La
inceputul povestirii, Kikuji isi aminteste o scena cand, la varsta de opt sau noua ani, a vazut-o
pe amanta tatdlui sau — Chikako Curimoto, care si-a taiat parul de pe o alunicd. Aceasta imagi-
ne l-a impresionat profund si i-a cauzat un sentiment de dezgust, la fel ca si relatiile tatdlui cu
Chikako. Dar, conform esteticii japoneze, corpul uman este o relevare a naturii. $i toate releva-
rile vietii, chiar si defectele exterioare, nu pot impiedica fericirea umana. Nu este o coincidenti
faptul cd mama si tatdl lui Kikuji, intr-o discutie despre Chikako, o compatimesc, spunand ca
ar putea fi avut o familie.

Chipul eroinei Chikako este infdsurat in mreaja tragediei. Femeia visa la familie i copii.
Dar «asa si nu s-a mai casatorit ...» — se gandeste tanarul Kikuji. Relatiile amoroase ale tatdlui
lui Kikuji cu Chikako au luat sfarsit, iar restul vietii a fost doar un ajutor pentru parintii lui. La
prima vedere, aceastd femeie pare a fi o femeie usuraticd, dar in realitate, in adédncul sufletului
ei este ascuns un sentiment profund, pentru care era gata sa indure orice incercare si suferinta
morala. Sentimentul iubirii ascunse si nerealizate i-a determinat toate faptele ei din trecut si
prezent.

Dupa moartea mamei si tatdlui lui Kikuji Chikako are grija de tanarul Mitani-san. Obligatia
(in japonezd se numeste giry) este un element important al culturii japoneze. Este o necesitate
morala care, uneori, obligd omul sd actioneze impotriva dorintelor sale, dar din sentimentul
datoriei. O persoana care isi indeplineste datoria (mai ales — fatd de cei decedati) si nu uita bi-
nele, merita respectata. Desi Chikako isi indeplineste datoria sa fata de tatal lui Kikuji, ingrijirea
fiului este lipsita de delicatete. Chipul eroinei Chikako este multilateral, iar Kikuji il asociaza
cu «duhul cel rdu» (nu intamplator, aparitia este insotitd de zgomotul sobolanilor) si, in acelasi
timp, este un simbol al singuratatii si al iubirii trecdtoare (langa pridvor crestea un piersic ca
simbol al primaverii si al sperantei).

In timpul ceremoniei ceaiului, Chikako ii face cunostinta lui Kikuji cu fiica lui Inamuri —
Yukiko. Ticaco vrea ca ei sa se casdtoreasca si sd locuiasca in casa tatalui. De ce procedeazi astfel?
In povestire nu existd un raspuns la aceastd intrebare, la fel ca si la celelalte. Poate ca si-a exprimat
recunostinta fata de batranul Mitani-san sau a vrut sa-1 protejeze pe Kikuji de la ispitele vietii
moderne. Sau poate astfel Chikako si-a aratat feminitatea sa, dragostea fata de familia, pe care ea
nu a avut-o niciodata... Oricum, dar anume Chikako, gazda ceremoniei ceaiului, amanta tatalui
lui Kikuji are un rol decisiv in soarta tandrului Mitani-san si a tuturor celorlalte personaje. Ea
parca miscd soarta oamenilor, cum ar misca niste cesti, si acest lucru priveazd ceremonia ceaiului
precum si situatiile din viata de puritate si naturalete. Nu este intdmplator faptul cd Kikuji intot-
deauna are un sentiment de rusine si dezgust, atunci cand Chikako Kurimoto este aldturi. Este
neplacut pentru el sa vada cum gospodareste in pavilionul de ceai al tatalui sdu, ii atinge lucrurile
si poartd halatul mamei sale. Mai inainte, asa cum isi aminteste Kikuji, Chikako a vrut sa folo-
seascd copii (micutii Fumiko si Kikuji), pentru a intrerupe romanul tatalui sdu cu doamna Ota,
desi Chikako nu avea nici un drept sa decidd in locul tatil. Chikako intotdeauna se amesteca in
viata oamenilor, ceea ce-1 supdra pe Kikuji. Uneori Kikuji credea cd, dacd ar fi facut cunostinta cu
Yukiko, fard interventia ei, relatia lor ar fi fost complet diferitd. Dar viata continua ...

Yukiko Inamura — este o intruchipare a rafinamentului interior si a retinerii. Vazand fata,
Kikuji a observat la ea furosiki (o esarfa), cu motivul a celor o mie de cocori albi pe fundal roz.
Cocorii, conform traditiei antice japoneze, sunt un simbol al fericirii, sperantei, tineretii si
frumusetii. Imaginea eroinei Yukiko permanent este insotita de lumind, ea insasi parca ofera
lumina. Lui Kikuji i s-a parut ca in mainile fetei, in timpul ceremoniei ceaiului, a inflorit o floa-
re rosie (servetelul de matase). Amintirile despre Yukiko ii trezesc lui Kikuji pasiunea pentru
puritate si frumusete. Dar viata unui tanar fard parinti nu este usoara ...
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Demult destinul i-a adus-o in cale tatdlui lui Kikuji pe doamna Ota. Sotul ei (prietenul sau) a
murit, iar tatdl lui Kikuji (prietenul sau fidel) le ajuta pe vaduva si pe fiica ei sa faca fata necazurilor.
In timpul rizboiului avea griji de ele, la fel ca de familia sa. In acele momente dificile, cind princi-
pala misiune era sa supravietuiascd, atunci cAnd atacurile aeriene asupra Japoniei nu se opreau, caind
foamea si frigul s-a abatut asupra tuturor, destinele umane s-au impletit, cum se impletesc ramurile
unui copac. Kikuji si-a amintit cd tatdl sau aducea acasd putina mancare, iar apoi s-a dovedit, cd fiica
doamnei Ota a avut grija de el. Ea I-a insotit pe tatal sau in timpul atacurilor aeriene, protejandu-1
parcd de pericol.

in povestire, doamna Ota intruchipeazd frumusetea naturala si sensibild, care il fascina altd-
data pe tatél lui Kikuji, iar pe fiul sdu. «Dacd natura a dorit sdi creieze o capodoperd, ea a creat-o pe
doamna Ota», relateazd autorul. Tandrul si femeia cu doudzeci de ani mai in vérstd decét el, erau
uniti nu numai prin dragoste, ci si prin trecut. Sau poate dragostea trecutului?.. In povestirea lui
Ya. Kawabata nu existd o interpretare uniforma a evenimentelor si a situatiilor. Sentimentele tanaru-
lui Kikuji pentru doamna Ota au fost infldcérate si sincere, cu ea putea vorbi liber si despre tatal sdu,
si despre Chikako, si despre tot ceea ce se intdmpla in viata lui. Probabil din cauza relatiei cu doamna
Ota simtindu-se singur si orfan, a cautat sa reinnoiasca relatia cu tatdl sau, sa reintoarcd din trecut
cédldura, cu care, 1-a incélzit cAndva si pe tatil sdu ... Si d-na Ota, care-l iubea pe batranul Mitani -san,
doar pentru fiul sdu, traia cu amintirile din trecut.

Chipul eroinei Fumiko este un alt tip de frumusete searbada, dar foarte profunda, devotata si
sacrificiala. Fumiko are darul de a intelege oamenii si de a-i compétimi. Ea a inteles sentimentele
mamei sale, l-a respectat si l-a iubit sincer pe tatal lui Kikuji, protejand relatia inerta a maturilor.
Tatal i-a daruit d-rei Fumiko un inel de amintire — un semn al curajului si stabilitatii morale.

PLIMBARE LTERARA |

Temple in povestirea lui Ya. Kawabata

Timp de multi ani, scriitorul Ya. Kawabata a trait in 0. Kamakuri, care a fost fondat in secolul al Xll-lea.
Tn acest oras este una dintre cele mai mari statui ale lui Budda si celebre temple budiste. Unul dintre
ele este Engaku-ji, templul magnific al scolii Zen. Aici incepe subiectul povestirii «<O mie de cocori».
Eroul principal Kikuji a nimerit pe teritoriul templului si merge la ceremonia ceaiului, unde face cunos-
tinta cu femeile, care au avut un rol semnificativ in soarta tatalui sau si a intregii familii, precum si cu
tinerele Yukiko si Fumiko, care vor determina soarta eroului.
Zenul este una dintre directiile budiste, pune accentul pe intelegerea propriei persoane si atingerea
unei stari de iluminare. Notiunea de baza a doctrinei Zen este Satori, care este similara cu fulgerul,
cu trezirea spontana, iluminarea. Exista doua tipuri de Satori — Satori mic, care dezvaluie pentru o
perioada scurta adevarata esenta a lucrurilor si marele Satori — iluminarea spiritului.
In momentul cheie al povestirii, cind doamna Ota s-a
% sinucis si Fumiko cere ajutor lui Kikuji, el a vazut dintr-o
data, in imaginatia sa, pojarul deasupra padurii din fata
templului lui lkegami Honmon-ji (in zona Ota, Tokyo).
Eroului i se parea ca cocorii albi si-au luat zborul spre
cer, in amurg, de pe furosiki al eroinei Yukiko, care inca
ardea in ochii lui inchisi. Era un moment de satori? Poa-
te ... Pentru o perioada scurta sau lunga? Ce a inteles
brusc eroul (intuitiv, emotional)? Merita sa sa ne reflec-
tam ...
st o ¢ Conform filosofiei Zen, fiecare persoana are esenta lui
—_— i Budda, deci sarcina fiecaruia este de a realiza aceasta
Templul lui Engaku-ji natura, in desgoperirea unitatii inseparabile a «Eului»
cu lumea exterioara.

0. Kamakura (Japonia)
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JAPONIA « YASUNARI KAWABATA

Fumiko se simte vinovata pentru mama ei. Ea ii cere iertare lui Kikuji pentru moartea tatalui
sau, sau poate, si pentru a mamei sale. Fata este pura si nevinovata, dar sufera din cauza adultilor,
simtindu-se profund legata de trecut si fiind responsabild de tot ce s-a intamplat. Fumiko isi ia inca
o vina asupra ei — relatiile tanarului Kikuji cu doamna Ota. $i moartea mamei sale, desi vinovata
probabil a fost Chikako, care a anuntat-o pe dna Ota despre posibila casétorie a lui Kikuji cu Yukiko
sii-a spus: «Nu-i impiedicati!» Dar Fumiko sufera si chiar se invinuieste pentru moartea mamei sale,
pentru ci nu a pastrat-o, nu a reusit sd o opreascd, nu a convins-o ... «Mortii au nevoie doar de un
singur lucru — sd fie iertati,» — spune Fumiko. Fata incearci si salveze cel putin pe tandrul Kikuji. 11
salveazd cu pretul puritatii sale si apoi — dispare din viata lui ... Si el, care in cele din urma a scapat
de sentimentele pentru doamna Ota si a apreciat esenta profunda a tinerei Fumiko, o pierde, pe cea
care l-a readus la viatd ... «Pana ieri seara, Kikuji nu s-a gandit sa o compare pe Fumiko cu nimeni.
Pentru el, ea a devenit incomparabild. Ea a devenit soarta lui». Dacd mai devreme i se parea ca
doamna Ota s-a transformat in Fumiko, atunci Fumiko era acum doar Fumiko, dar ea a murit si
Kikuji a ramas din nou singur.

Chipul lui Kikuji. Tanarul Kikuji este lipsit de unicitate, precum si chipurile eroinelor. Perso-
najele prozei lui J. Kawabata nu pot fi apreciate conform criteriilor «alb-negru», «corect-gresit». In
opera scriitorului japonez, omul apare multilateral si necunoscut, si nici nu-si dd seama, ce profun-
zimi necunoscute sunt ascunse in interior. Kikuji nu stia ce lucruri ciudate se vor intampla cu el, de
ce sentimente este capabil ... El este un bdiat modern care traieste cum stie el dupa moartea parintilor
sdi. El nu ainvatat niciodata ceremonia ceaiului si nu il interesau traditiile. Tanarul nu este legat de
casa pdrinteascd si vrea sa o vandd. Dar, fira sa-si dea seama, prin ceremonia ceaiului si prin oame-
nii, care vin in casa lui, simte o relatie profunda cu tatél sdu, cu trecutul si cu soarta altor oameni.
Pentru Kikuji viata se dezvaluie intr-un mod nou. Trecutul parca scanteiaza uneori si-i lumineaza
viata si el se schimba treptat. Tanarul erou, care niciodatd nu s-a gandit cum a trait tatal sdu, pe cine
a iubit, din care ceasca a baut, simtea acum necesitatea de a depdsi singurdtatea si de a restabili le-
gaturile pierdute.

Doamna Ota si fiica ei Fumiko i-au aratat farmecul lucrurilor din trecut, care acum insemnau
mult pentru Kikuji. Chiar si Chikako, care se amesteca vulgar si brutal in viata lui, de fapt, i-a dezva-
luit involuntar astfel de lucruri, pe care Kikuji nu le-a acordat atentia mai devreme. Daci la inceput
el o priveste cu dezgust pe Chikako, cand o vede in rochia mamei sale, gospodarind in pavilionul de
ceai al familiei, iar mai tarziu Kikuji (deja fara Chikako) merge in pavilionul de ceai sa reflecte asu-
pra lucrurilor importante. El se intoarce in pavilionul de ceai pentru a-si aminti aroma lui Yukiko,
care a fost acolo in ajun, invitatd de Chikako. Priveste alfel miniatura poetului, pe care tatal sau o
admira — «imaginea poetului pdrea magnificd, simtea cum vine de la ea o prospetime». Kikuji gaseste
cutia cu ceagca tatdlui sau, sterge praful si, in sfarsit— ceasca doamnei Ota (adusa de Fumiko) si al
tatdlui sdu — din nou stau aléturi ... «Memoria celor morti este comoara inimilor noastre. Asa cd tre-
buie s-o pdstram toatd viata», spune Kikuji.

Sentimentul de singuritate si alienare Kikuji incearcd si-1 depdaseasca prin relatia cu femeia din
trecutul tatdlui séu — doamna Ota. Apoi, Fumiko, care, de asemenea, apartine trecutului, dar in
acelasi timp si prezentului, deschide pentru Kikuji o noua lume si noi adevaruri. Dar in finalul
operei, Kikuji raiméne din nou singur. $i doamna Ota si Fumiko au murit ... Yukiko a devenit un vis
neimplinit pentru el, caci nu stia nici unde se afla, nici daca s-a casatorit. «Doar Kurimoto a ramas
pe capul meu ...» — acestea sunt ultimele cuvinte ale eroului povestirii, pe care trecutul intunecat nu
l-a parasit niciodata. Totusi, el a simtit in unele momente Satori — iluminarea spirituald spontana,
iar toate celelalte sunt inainte, pentru ca viata continua ...

Simboluri. Povestirea «O mie de cocori» contine multe simboluri expresive. Lucrurile din tre-
cutul si prezentul eroilor dob4ndesc un farmec ascuns, pentru intruchipeazd destinurile complexe.
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OMUL ST CAUTARILE SENSULUI EXISTENTEI IN PROZA DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XX

R

Vesela pentru ceremonia ceaiului.
Fotografie modernd

Chiar la inceputul operei in descrierea ceremoniei ceaiului, care este organizata de Chikako in
templul Engaku-ji, apare ceasca antica oribe ( stil al ceramicii). Are cateva secole, ea este transmisa
de doamna Ota tatalui lui Kikuji, iar el i-a daruit-o lui Chikako. Iar acum, in aceasta ceasca, rugata
de Chicaco, Yukiko ii aduce ceaiul tdnarului Kikuji. Deci, ceasca oribe devine simbolul trecutului
confuz si, in acelasi timp, simbolul unirii destinelor umane in prezent.

In opera apar si alte cesti pentru ceremonia ceaiului. Cesti feminine si birbatesti, negre si rosii —
sino si karatsu (dna Ota si tatél lui Kikuji), care le pastrau copiii in casele lor, iar cu multi ani mai
tarziu, le-au pus in pavilionul de ceai al tdndrului Kikuji. Acesta este un simbol nu numai al jubirii
din trecut al parintilor, dar si un inceput al unei noi relatii intre Fumiko si Kikuji.

Vaza sino (stil al ceramicii) este una speciala pentru Fumiko si Kikuji, deoarece i-a apartinut
doamnei Ota. Iar dupa moartea ei, aceastd vazd, simpla si elegantd, in care Fumiko a pus trandafiri
rosii si garoafele albe, transmise de Kikuji, pastreaza farmecul stipanilor ei. Fumiko ii dédruieste
aceastd vazd lui Kikuji, in memoria mamei sale, iar el o admird, pastrand aceleasi sentimente calde
fatd de doamna Ota, chiar dupa moartea ei. Acum tandrul pune in aceastd vaza trandafiri si garoafe
albe. Ce a condus-o spre moarte — sentimentul de vinovatie sau iubirea nestinsd ? Cand Chikako a
observat sino in casa lui Kikuji, era foarte geloasa chiar si pe femeia decedata. Apoi Kikuji a incetat
sa pund flori in sino «pentru cd inima lui incepea sd batd mai tare» ...

Ceasca doamnei Ota, cu urme de ruj constante, are un farmec deosebit pentru Kikuji. Intelegand
ce insemnatate are acest lucru pentru el, Fumiko i-o daruie lui Kikuji.

Farmecul ascuns al lucrurilor

Unul dintre principiile estetice ale Japoniei este mono no aware, ceea ce inseamna ,patos

al lucrurilor». A aparut cu mult timp Tn urma, in perioada Tokugawa, si consta in esenta

w profunda, care este ascunsa in spatele lucrurilor cotidiene. Conform traditiei culturale ja-

poneze, fiecare lucru are nu numai un scop practic, ci Si 0 anumita istorie, care combina

soarta oamenilor, trezindu-le sentimente estetice sau emotionale. in mod special japonezii , stimeaza

lucrurile vechi care intruchipeaza legatura dintre generatii, combinand istoria cu contemporaneitatea.

Tinerii eroi ai povestirii «O mie de cocori» de Ya. Kawabata mostenesc de la parinti case vechi, acce-

sorii vechi pentru ceai, dar nu si-au dat seama inca de adevarata lor valoare. Poate din aceasta cauza
fac multe greseli in viata ...
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JAPONIA « YASUNARI KAWABATA

Dar ea il roaga sd sparga aceastd ceasca (intr-o scrisoare care a rupt-o in ochii lui). Dupé o noap-
te de dragoste, Fumiko sparge ceasca si pleaca, lasand doar patru cioburi de sino in gradina. Kikuji
a incercat sa le adune, dar o bucatd lipsea si nu a reusit si o refacd. El a vazut steaua de pe cer si s-a
gandit: «Este in zadar sd aduni cioburile, cand pe cer straluceste o noua stea ...» Fumiko a devenit
noua lui stea stralucitoare, dar a disparut in curand ...

In descrierea personajelor sunt folosite simboluri din naturd. Chipul doamnei Ota este insotit
de trilul unei paséri, Fumiko — de mirosul de bujori, trandafiri si garoafe. Cand Fumiko si Kikuji
isi amintesc de périnti, in descrierea interierului apar oleandrele rosii si albe. Imaginea lui Yukiko
trezeste in imaginatia eroului amintirea despre un nufir galben, despre razele soarelui, despre steaua
diminetii. Floarile modeste si fragile ale zorelelor, pe care slujnica lui Kikuji le pune in vaza de trei
sute de ani, din pepene galben uscat, ii aminteste eroului de combinatia eternului si efemerului. Si
insusi Kikuji este descris pe fundalul gradinii tatdlui sdu — pérasitd si neingrijita de stapan. Aceasta
gradind semnificd si soarta si caracterul lui Kikuji.

Constientizare. 1. Descoperiti esenta frumosului Tn viziunea japonezilor. 2. Ce fel de frumusete este
incorporata in personajele povestirii «O mie de cocori»? Explicati. 3. Povestiti despre relatia eroilor
cu trecutul. Ce rol are trecutul in viata lor? Activitatea de cititor. 4. Gasiti in povestire fragmentul
cand tanarul Kikuji a simtit: a) singuratatea; b) iubirea; c) dezgustul; d) iluminarea; e) compasiunea;
e) incertitudinea. Comentati. 5. Numiti fenomenele naturii asociate cu imaginile lui Kikuji si ale eroine-
lor. Descoperiti semnificatia simbolurilor naturii din povestire. Valori umane. 6. Ce valori, dupa parerea
voastra, nu le-a inteles Kikuji la inceput, dar le-a constientizat mai tarziu? Ce a invatat Kikuji de la
fiecare eroina din povestire? Comunicarea. 7. Discutie pe tema «Cocoarele, pe care omul le cauta o
viata intreaga». Noi — cetateni. 8. Cum intelegeti conceptele de «vulgarizare», «traditii», «neglijarea
traditiilor», «fidelitatea fata de traditii»? La care personaje din povestirea «O mie de cocori» se refera
aceste concepte? 9. Ce traditii nationale exista in localitatea voastra. Descrieti atitudinea voastra fata
de ele. Tehnologii moderne. 10. Gasiti informatii pe Internet despre particularitatile ceremoniei cea-
iului in Japonia. Pregatiti o prezentare. Explicati ce rol are aceasta traditie Tn dezvaluirea caracterelor
si a destinelor personajelor din povestea «O mie de cocori».11. Kikuji a vazut Tn pavilionul de ceai
miniatura Sodatu cu imaginea poetului Muneiuki sau Turaiuki. Cu ajutorul Internetului determinati de
ce anume acesti creatori sunt amintiti in povestire. Expresii creative. 12. Fumiko a rupt scrisoarea
in ochii lui Kikuji. Folosind dialogul eroilor, scrieti o scrisoare din numele fetei. Lideri si parteneri.
13. Jocul in echipa. Ce «au povestit « lucrurile? Echipele pregatesc fise cu imaginea obiectelor, care
sunt amintite in povestirea «O mie de cocori». Este necesar sa se determine rolul lor in viata perso-
najelor sau in crearea caracterelor. De exemplu: halat , inel, ceasca sino, ceasca caratu, cutie pentru
pastrarea ceaiului, trandafir rosu si alb, un vas oribe, furosiki roz, zorele, etc. Mediul si siguranta.
14. Despre ce vroia sa-i avertizeze pe contemporani Yasunari Kawabata in povestirea «O mie de co-
cori»? Sunt oare actuale aceste avertizari? Invdtam pentru viata. 15. Povestiti despre un lucru vechi,
important pentru familia voastra, care are o «poveste de viata speciala».

4
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LITERATURA DIN A DOUA JUMATATE
A SEC. XX — INCEPUTUL SECOLULUI XXI

«“TEATRUL ABSURDULUI»

Nu existd alte norme, decit normele imaginati-
ei mele. Nu exista nici o altd lume, in afara de absur-
ditatea din jurul si din interiorul nostru.

E. Ionescu

«Teatrul absurdului» (sau «drama absurdului») — este un ansamblu de fenomene de avangar-
da teatrald din a doua jumatate a secolului XX. A fost format in Franta intre anii 1950-1960, influ-
entand, intr-o anumitd masura, dezvoltarea literaturii europene si americane din a doua jumatate a
secolului XX. Termenul «teatrul absurdului» a fost introdus de criticul englez M. Essling in mono-
grafia cu acelasi titlu (1961). El a definit colectivitatea tipologicd dintre activitatea dramaturgilor din
diferite tari si generatii, mentionand cd denumirea «teatrul absurdului» nu inseamna «nici o directie
organizatd, nici o scoald de arta», dar insdsi termenul doar «ajuta la aprofundarea in activitatea de
creatie, nu oferd o caracteristicd completa, nu este atotcuprinzator si exeptional».

In aspect filosofic, «drama absurdului» se bazeazi in mare misuri pe pozitiile teoretice ale lui
S. Kierkegaard, A. Camus si J. P. Sartre. Din punct de vedere genetic, «teatrul absurdului» este asociat
cu practica artistica a existentialismului.

Caracteristicile specifice operei «teatrului absurdului»

o Crearea unei lumi artistice absurde, in care nu exista relatii logice, norme morale, relatii uma-
ne distorsionate;

« schimbari spatiale si temporale, care sunt o expresie a absurditatii generale a esentei;

o revolta impotriva bunului simt, a normativitétii;

« motive de confuzie, instrdinare, singuratate, nemultumire, osandirea omului in lume;

« grotescul ca mijloc de a descoperi incoerenta si viata artificiala;

o actiunea adesea este absenta sau iluzorie, conditionata;

« «revolutia lingvisticd» (E. Ionescu): jocul de cuvinte, discordanta replicilor, monologuri si
dialoguri lipsite de claritate, incdlcarea normelor gramaticale si sintactice, calamburul, sub-
textul, etc.;

. personajele nu reamintesc oamenii, ci marionete, acestea sunt — chipuri — scheme, chi-
puri — idei, chipuri — simboluri, care intruchipeaza ideea autorului despre absurd;

« ignorarea oricdrui canon in construirea piesei;

o folosirea elementelor ale diferitor specii (tragicomedia, farsa tragica, melodrama comica,
etc.);
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«TEATRUL ABSURDULUI»

« sinteza artelor (la «drama absurdului» adesea apartin pantomima, co-

rul, circul, music hall, cinematografia);

« combinatia comicului cu tragicul.

Incercarea de a gisi mijloace expresive pentru a reflecta absurditatea exis-
tentei umane, tragedia existentei, nelinistea si durerea pentru persoana, «teatrul
absurdului» a devenit un nou pas in dezvoltarea dramaturgiei, imbogatind sis-
temul teatral mondial cu noi tehnici, mijloace artistice noi, a introdus in litera-
turd noi teme $i noi personaje.

Reprezentantii renumiti ai «teatrului absurdului» au fost: E. Ionesco,
S. Beckett, J. Genet, A. Adamov (Franta); FE. Arrabal (Spania); D. Buzza-
ti, E. D. Erriko (Italia); H. Pinter, N. Simpson (Anglia); S. I. Vitkevici, S. Beckett
S. Mrojek (Polonia) si altele. In literatura ucraineand, «drama absurdului»
este reprezentatd de piesele lui I. Kostetki, V. Dibrova, O. Lysega.

E. lonesco — un reprezentant stralucit al «teatrului absurdului»

1994), impreuna cu S. Beckett si A. Adamov a devenit fondatorul

«teatrului absurdului». Creatia lui Eugéne lonesco s-a dezvoltat in

directia existentialismului. Baza pieselor sale a fost absurditatea coti-
diana, regretul pentru sensul existentei si viata adevéarata. In drama se reflecta,
de asemenea, ideile suprarealismului, cu atentia sa deosebitd asupra subcon-
stientului. Experimentele indraznete cu forma, care negau canoanele stabilite
ale dramei, incercarea de a epata publicul — constituie motivul, ca drama lui
E. lonesco sa fie considerata un fenomen al artei avangardiste.
Exemple clasice ale «teatrului absurdului», au devenit piesele lui E. lonesco: )
«Lectia» (1950), «Scaunele» (1954), «Ucigas fara simbrie» (1957), «Rinocerii»
(1959), «Pietonul vazduhului» ( 1963), «Regele moare» (1963) si altele. Pentru
teatrul lui E. lonesco sunt caracteristice subiecte «uimitoare», asemanatoare
visurilor, in care este distrusa logica obisnuita a lucrurilor, iar realul se Tmple-
teste cu fantasticul; concentrarea asupra problemelor sensului vietii, instrainarea si frustrarea intre
oameni, depersonalizarea individului, relatiile ostile dintre individ si conducere, ideologie, istorie;
eroii care incorporeaza anumite stari ale existentei spirituale si care se caracterizeaza prin sche-
matismul extern si monotonie; imaginea oamenilor-marionete preocupati de fluxul automat al vietii
si al gandirii; inclinarea spre parabold, in care, totusi, este redus Tn mod semnificativ elementul in-
structiv; avantajul formelor mici (piese cu un singur act); reproducerea pe scena a tuturor tipurilor de
incalcari ale comunicarii, care marturisesc «catastrofa lingvistica»; folosirea absurditatilor verbale,
jocul cu cuvantul, etc.

9 Dramaturgul francez de origine romana Eugene lonesco, (1909-
[ ]

E. Ionesco

R 7q) -

Spectacolul «Rinocerii in orag» a companiei Renault-Barro.
Teatrul «Odeon». o. Paris. 1960
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Tragicomedia lui F. Durrenmatt

tor elvetian. A devenit celebru datorita tragicomediilor, care pot fi

numite si drame-pilde (parabole). Impreuna cu M. Frimes a con-

tribuit la raspandirea dramei elvetiene in lume. Formarea unei
viziuni asupra lumii si a poeticii lui F. Durrenmatt a avut loc sub influenta
operelor lui F. Dostoyevski, F. Kafka, a scriitorilor existentialisti. Sinteza di-
feritelor traditii este caracteristica lucrarii creatiei scriitorului, in operele sale
se intalnesc elemente ale dramei antice, dramei shakespeariene, teatrului
clasic al secolului XIX s.a. Totusi, F. Durrenmatt nu a apartinut niciunei directii
sau curent literar. Scriitorul a negat apartenenta lui la orice grupare. De fapt,
el a creat un tip special de drama, care provine in primul rand de la particu-
laritatile viziunii sale asupra lumii. Aceastd drama groteascéa este ironica si
instructiva in acelasi timp. Cele mai renumite drame ale lui F. Durrenmatt:
«Vizita batranei doamne» (1956), «Fizicienii» (1962), «Akhterloo» (1963).

9 Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) este un dramaturg si proza-
L]

F. Durrenmatt

Scena din drama lui F. Durrenmatta «Vizita batranei doamne»
(reg. J. Doyle, Broadway, 2015)

COMPETENTE

Constientizare. 1. Numiti caracteristicile «teatrului absurdului» si ale reprezentantilor sai. Activitatea
de cititor. 2. Amintiti-va operele «dramei noi» (G. Ibsen, B. Shaw, A. Chehoy, etc.) pe care le-ati citit.
Prin ce se deosebeste «teatrul absurdului» de «noua drama»? Valori umane. 3. Identificati realizarile
«teatrului absurdului». Comunicarea. 4. Discutie «Arta absurdului — este arta?». Noi — cetateni.
5. Gasiti informatii despre traducerile ucrainene si piesele de teatru ale reprezentantilor «teatrului
absurdului» pe scena ucraineana. Tehnologii moderne. 6. Vizionati in Internet filmul «Asteptandu-|
pe Godot» (reg. M. Lindsay-Hogg, Irlanda, 2001) dupa piesa cu acelasi titlu a dramaturgul irlandez S.
Beckett. Identificati in film caracteristicile «teatrului absurdului» si tragicomediei. Explicati de ce dra-
ma scriitorului a fost recunoscuta de specialisti drept «cea mai influentd opera dramatica a secolului
XX». 7. Vizionati in Internet filmul «Vizita doamnei» (reg. M. Kozakov, URSS, 1989) dupé piesa lui
F. Dyurrenmatt «Vizita batranei doamne». Care sunt fenomenele (sociale si psihologice) expuse de
autor? Cu ajutorul caror mijloace? 8. Exista mai multe filme «Rinocerii» in Internet, dupa piesa cu
acelasi titlu a lui E. lonesco. Vizionati unul dintre ele. Exprimati-va parerea. Descoperiti valoarea sim-
bolului central — rinocerii, in care se transform& oamenii. Invdtdm pentru viata. 9. E. lonesco con-
sidera ca «Rinocerii» este o piesa antifascista. Explicati continutul si relevanta piesei pentru lupta cu
fenomenele actuale negative ale societatii.
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POSTMODERNISMUL

Postmodernul se abate de la baza fundamentala.
Ca urmare a acestui fapt, apare «literatura inverséi».

M. Popovici

Particularitatile viziunii postmoderne asupra lumii. Scriitorul U. Eco in articolul «Postmo-
dernismul, ironia si curiozitatea» afirma: «Trebuie sd spun cé sunt convins cd postmodernismul —
nu este un fenomen cronologic stabilit, dar o stare spirituald, s-o numesc kunstwollen (vointa artis-
ticd) — atitudinea fatd de munca. In acest sens, este adevirata expresia, ci orice epoci are propriul
sau postmodernism. Evident, fiecare epoca la un moment dat este la un pas de crizd ...»

Intr-adevir, atitudinea postmoderna este o stare spirituald speciald, care caracterizeazi epoca
de criza. Acestea sunt motivele singuratatii, dezamadgirii, confuziei, disperarii, epuizarii existentei.
Postmodernismul confirmd momentele de criza in dezvoltarea societatii si a omului, care, dupa pa-
rerea lui U. Eco, «se afla la marginea prapastiei». Omul care se afld la marginea prapastiei, priveste
altfel viata si moartea, insasi existenta, care-1 duce la aceasta stare groaznica. Aceasta viziune, care
este perceputd ca fiind «ultima», pentru ca nu mai exista o cale de a merge mai departe, dezvaluie
adevdrul neascuns al unei vieti umane dezordonate si neorganizate, lipsitd de sensul spiritual.

Postmodernismul nu este doar o criza a viziunii asupra lumii, dar si constientizarea crizei si
constientizarea sinelui in aceasta lume a crizei, nelinistita si instabild, in care sunt distruse principiile
esentei. Iar acest moment — constientizarea si autoconstientizarea — face ca operele postmodernis-
te sa fie relevante pentru timpul nostru.

Despre conceptul de «postmodernism». Termenul «postmodernism» a aparut in timpul
Primului razboi mondial in lucrarea lui V. Pannwitz «Criza culturii euro-
pene» (1917). In 1947, A. Toynbee in cartea «Studiul istoriei» a folosit acest
termen in sensul culturologic. Conform definitiei sale, dupa Timpurile Noi
(Modern Age — 1475-1875), a aparut o noua etapd in dezvoltarea civilizati-
ei occidentale (Postmodern Age — dupi 1875). In anii 1960-1970, termenul
«postmodernism» este folosit pentru a defini tendintele stilistice in arhi-
tecturd, indreptate impotriva standardizarii si tehnicismului. Acest termen
a fost larg raspandit datorita teoriei lui C. Jencks si R. Stern («Dezvoltarea
arhitecturii postmoderniste», 1977). In curand el a aparut in literatura artis-
tica si pictura. Dezvoltarea postmodernismului a fost promovata de filosofii A. Toynbee
J. Derrida, J. Battey, J. E. Lyotard, M. Foucault, precum si de conceptul semi-
oticianului si scriitorul U. Eco.

Postmodernismul (lat. post — dupa, — dupd modernism) — este un termen multilateral, in
jurul ciruia se duc discutii in critica literard contemporana. In prezent, postmodernismul este nu-
mit: 1) o totalitate de tendinte literar-artistice, fenomene, scoli care apar in secolele XX-XXI; 2) o
directie artisticd in literatura si arta din a doua jumdtate a secolului XX — inceputul secolului XXI;
3) viziunea lumii in epoca de criza la sfarstul secolului XX — inceputul secolului XXI; 4) stilul si arta
si literatura contemporana; 5) un mod special de organizare a lumii artistice, care se poate manifesta
in diverse etape ale literaturii; 6) etapa de dezvoltare a literaturii si a artei.

Lumea in operele postmodernismului. Postmodernismul reflecta absurditatea generald a vie-
tii, decalajul legaturilor sociale si spirituale, pierderea unor valori morale in lume. Dizarmonia si
distrugerea — sunt principalele trasdturi ale lumii artistice postmoderne. Aici nu este nimic clar si
stabil. Aceastd lume este oribila si himericd. Devine inspdiméntatoare prin confuzie si incertitudine,
prin profunzimea crizei si lipsa de speranta. De aceea in operele postmoderne devin simbolice co-
ordonatele spatiale: labirint, groapa, pripastie, impas, perete, etc.
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Lumea artistica in postmodernism este lipsitd de viitor, nu are nici o dezvoltare, este o lume
ludica, dezordonatd, lipsitd de iluzii, imprevizibila, unde gustul fluctueaza, unde valoarea se con-
centreaza si se destrama asemenea fumului. Pare a fi impartitd in bucati, nu este unitara, nu este
organica. De aceea, fragmentarea, decanonizarea, haosul, colajul in constructia subiectului devin
o caracteristica a operelor postmoderne. Si singurul lucru pe care il poate face scriitorul este si in-
cerce sa inteleaga aceasta absurditate a prezentului prin trecut. Desi lumea nu are nici o continuare,
ea poate fi inteleasd prin prisma epocilor trecute, prin experienta culturald a omenirii. In operele
postmodernismului se combind elemente stilistice, aluzii, reminiscente, citate. Haoticitatea in com-
pozitia operelor reflectd, pe de o parte, haosul lumii absurde iar, pe de alté parte, constientizarea ei.
Acumularea diverselor elemente, care contin ecouri ale epocii precedente, ajuti la intelegerea con-
temporanitdtii prin arhetipurile culturii si memoria generatiilor.

Textul ca o lume, si lumea ca un text. Crearea lumii artistice in operele postmodernismului are
loc intr-un stil conventional accentuat. Textul este descris ca o lume, iar lumea este ca un text. Opera
postmodernismului este prezentata ca proces de interactiune a artistului cu textul, textul — cu spa-
tiul cultural si spatiul social, textul — cu artistul, etc. Aceasta este o caracteristica specifica a scrisului
postmodern, care prevede conditionalitatea accentuatd a imaginii. Opera — este asa-numitul text
conventional si lumea conventionala. Si tot ceea ce se petrece in aceastd lume artistica se supune
regulilor jocului estetic.

Originea jocului este inerenta pentru operele postmodernismului. Cititorii au impresia ca eroii
nu tréiesc, ci se joaca «de-a viata». Si creatorul pare ca nu scrie, ci se joaca cu cititorul. Conform
regulilor jocului, in operele postmoderne, se pot desfasura diverse evenimente la limita dintre real si
ireal. Jocul permite trecerea libera de la un timp la alt timp, de la realitate — in lumea subconstien-
tului, s.a. Apare intrebarea: pentru ce este acest joc, aceastd activitate conventionala esteticd?.. Ideea
este ca jocul estetic poate transforma tragedia intr-o farsa, adica poate invinge tragismul existentei,
cel putin la un nivel estetic. Joc estetic, este un fel de teatralizare a artei, care permite artistului,
impreuna cu cititorul s joace din nou unele situatii, sd priveascd nu numai in locurile ascunse ale
realitatii, dar, si in sine, iar in final si elibereze omul de la realitatea grea a absurdului existent. Asa
cum remarcd M. Bahtin, «prin joc umanitatea se elibereaza in interior, iar obtinerea libertatii interne
este un pas spre eliberarea lumii». Jocul estetic in operele postmodernismului este adesea combinat
cu parodia, ironia sau cu rasul, iar aceasta a fost intotdeauna un mijloc de gandire libera, distrugerea
oricdror idoli, depésirea dramatismului existentei. Parodia tragediei este comedia si, prin urmare,
absurditatea existentei nu este lipsitd de sperant, ea este depasita de nivelul artistic si estetic. In spa-
tele jocului estetic in operele postmodernimului este ascuns visul la viatd adevirata, fara joc, aspirati
la sensul spiritual, adevar si sinceritate, inclinatia spre renasterea normelor si valorilor universale.

Lumea in operele postmodernismului este ilustrata din punctul de vedere al «polifonismului
ideologic» (termenul lui M. Bakhtin), care se realizeazd printr-o combinatie de elemente, stiluri,
citate, reminiscente, etc. Ambiguitatea si natura contradictorie a universului conduc la faptul cé ni-
meni nu detine dreptul la adevar. Nici eroii, nici autorul, nici cititorul nu cunosc monopolul acestei
lumi in operele postmodernului. De aceea, aceste opere pot fi citite diferit. Ei lasd un spatiu imens
pentru imaginatia cititorului, stimuland ideea sd munceascd din greu, cautand dominantele si repe-
rele morale pierdute in aceastd lume. Si chiar daca nu sunt gasite, aceastd munca a intelectului si a
sufletului este extrem de utild, deoarece omul trebuie sa gandeasca si sa caute permanent. $i numai
atunci poate deveni Om.

Omul in operele postmodernismului. Personalitatea in operele postmoderne se afld parcd in-
tersectia dintre diferite spatii, vremuri si epoci. Nu stie unde s mearga, in ce sd creadd si unde sa
gaseasca un addpost. Ea este produsul crizei existentei, iar aceasta crizd se reflecta asupra starii ei
interioare, a sanatatii morale. De obicei, eroii operelor postmoderne — sunt oameni vulnerabili
din punct de vedere emotional, simt tot ceea ce se intampla in jur. «Boala» lor este speciald. Ei sunt
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«bolnavi» de timpul lor, de epoca lor. Este dificil pentru ei sa gaseasca adevarul existentei, deoarece
este lipsit de continut, dorintele lor depasesc adesea rationalul, posibilul si moralul.

Si ei nu sunt ca toti ceilalti. In operele postmodernismului, scriitorii reprezinta aspectul unui om
ciudat in aceasta lume ciudata si miraculoasd, iar aceasta ar trebui sd-1 uimeasca pe cititor, sa-1 faca
sd inteleagd toate aceste ciuddtenii.

Operele postmodernismului sunt orientate spre epatajul cititorului, creandu-i o impresie neo-
bisnuita. Aceasta este o altd manifestare a jocului literar cu cititorul. Formarea interesului cititorului
fata de operd, disponibilitatea pentru apelarea de nenumarate ori la text impune postmodernistii
sd caute noi mijloace pentru paleta lor artistica. Operele postmoderne nu sunt o literaturd elitara,
ci sunt destinate cititorului mediocru, care traieste in epoca postmoderna, fird si constientizeze,
poate, acest lucru. Deci, prin epataj, impresii puternice — spre constientizare. Acesta este scopul
postmodernistilor. U. Eco a scris: «... sa ajunga la publicul larg, sa depaseasca visele — in aceasta
constd avangardismul timpului nostru.»

Ins4, in pofida masivititii, postmodernismul este orientat spre cititorul cultural. Prin reprezen-
tarea omului, care a aparut pe franturile epocii si a diferitelor straturi culturale, artistii incearca sa
insufleteasca prin el experienta spirituald din trecut. Pentru ca «sé lucreze» toate aluziile, reminis-
centele, asociatiile, citatele, din operele postmoderne, este necesar ca omul sd aiba si un anumit bagaj
cultural. Scriitorii incearca s reintoarca individul mediocru cétre sine insusi, cu ajutorul trecutului,
sd il reinnoiasca spiritual, prin implicarea in realizérile culturale (chiar si franturile lor), sd ii impuna
sd priveasca altfel lumea si pe ei.

Rolul ironiei. Conceptul omului in operele postmodernismului se caracterizeaza intr-o oare-
care mdurd prin scepticism si ironie. Eroul postmodernismului este deznadajduit si disperat intr-o
lume a absurdului. Scepticismul ii ajuta pe autori sa dezvaluie esecul fostelor utopii, dogmelor ide-
ologice, sa prezinte lumea in forma sa adevaratd si neascunsa. Pentru a supravietui in aceasta lume
teribila postmoderna, doar ironia il va ajuta pe om, care nu-i va permite sa se descurajeze, sa piarda
bunul simt. Ironia isi are inceputul in romantism, permite autorilor postmodernismului sé priveasca
omul si lumea de la o anumita distanta, pentru a vedea groaznicul in racurs ironic, i, prin urma-
re, sd obtind o victorie morala asupra ororilor si absurditétii existentei prin ironie. Ironia ofera, de
asemenea, o libertate speciala atit eroului cét si autorului in operele postmodernismului. Aspectul
ironic — este viziunea unui om intotdeauna liber in interior, care nu poate depési limitele unui cerc
inchis, dar cu siguranta se poate ridica deasupra lui. Este o inéltare spirituala, o indltare a gandurilor
si a sentimentelor.

Combinatia jocului estetic cu ironia creeaza conditii pentru aprecierea omului i a lumii din di-
ferite parti, multilateral. In acelasi timp, ofera posibilitatea de a rade (desi adesea si printre lacrimi)
de ceea ce nu da motive pentru ras. Si rasul este intotdeauna un mijloc de vindecare spirituala.
«Ironie, joc metalingvistic, enunt la patrat. Dacd in sistemul avangardismului pentru cel care nu
intelege jocul, singura cale — este de a renunta la el, atunci aici, in sistemul postmodernismului se
poate participa la joc, chiar si fard a-1 intelege si a-1 lua in serios. Aceasta este o proprietate distinctd
(dar insidioasd) a creativitatii ironice. Intotdeauna se giseste cineva care si ia discursul ironic in
serios», — a remarcat U. Eco.

Sa comparam eroii postmodernismului cu eroii curentelor literare anterioare. Eroul romantic
nu percepe realitatea inconjuratoare, el fuge de ea in lumea viselor si idealurilor sau o insufleteste si
o transforma cu ajutorul puterii gdndirii si imaginatiei. Eroul operelor realiste trebuie sd traiascd in
acele conditii sociale in care a nimerit i sd actioneze in conformitate cu anumite legi sociale. Eroul
modernismului si avangardismului, fara a percepe mediul inconjurétor, construieste in imaginatia
sa o noud lume, in care poate sa castige libertatea si sa traiasca o viata spirituala adevarata. Iar eroul
postmodernismului nu poate sa traiascd in conditiile in care a nimerit, este imposibil sd fuga de aici,
pentru ca nu crede in nimic si nu poate construi nimic, deoarece a pierdut toate reperele si sensul
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existentei. De aceea, situatia eroului postmodernismului este mult mai dificila, decat cea a predece-
sorilor sdi. Singurul lucru, care il poate ajuta sa depaseasca aceastd izolare din timp si spatiu — este
ironia si jocul, care ii dau posibilitatea nu numai sa se ridice deasupra sa si a circumstantelor, dar si
sa obtina acea libertate, fard de care omul inceteazd sd mai fie o om.

Jocul ironic — este posibilitatea de a ne privi pe noi insine si lumea din interior si exterior in
acelasi timp, calea spre emanciparea spiritului, din conditii dure si dogme.

Deoarece lumea artistica din operele postmoderne apare ca un haos, de aceea si omul are adesea
rolul de marioneta in mainile unor forte necunoscute pentru ea, dependenta de stihiile reale si ire-
ale. $i cand omul nu mai are nici un mijloc ca sé facé fatd tuturor pericolelor lumii, care nu numai
tangibile, ii rimé4ne singura cale — in mod ironic sa trateze atitudinea fatd de sine insusi si de lumea
sa, s parodieze ororurile proprii si neputinta sa. $i in acest mod sd castige o victorie interioara
asupra haosului si absurditatii. Desigur, aceastd victorie poate fi numitd doar conventionald, dar pe
fundalul decdderii continue — este o victorie. Victoria spiritului care nu a murit.

Mitul in postmodernism. Un rol important in operele postmodernismului il are mitul. Adera-
rea la mit nu este un omagiu adus modei in literatura contemporand. Dimpotriva, aceasta confirma
traditiile, este o revenire la sursele uitate ale existentei. Mitul dd posibilitatea de a ridica actualitatea
la nivel filosofic, pentru a o face semnificativd pentru toate timpurile si popoarele. In acelasi timp,
ea permite sd se vorbeascd despre individual in aspect universal. Mitul din postmodernism este o
legatura dintre timpuri, epoci, franturi de realitate. El este un mijloc de a intoarce constiintei umane
trecutul si a eternul. Mitul nu numai cd indeamna la reflectie, la aprecierea existentei in contextul
eternitatii, dar si invata. Caracterul multilateral al mitului corespunde cel mai bine esentei postmo-
dernismului, care reconstituie polifonic omul si lumea, in toata complexitatea si contradictiile lor.

Puterea creatorului. In operele postmoderne, relatiile dintre autor si text, autor si personaje, au-
tor si spatiu, autor si timp sunt destul de neobisnuite. Textul, personajele, spatiul si timpul depind de
autor, de vointa sa creatoare. Autorul se simte dependent de opera sa. R. Bart scria, ca acest lucru con-
tribuie la realizarea faptului cd autorul este creatorul atotputernic, dar in acelasi timp — este un per-
sonaj al altui text mai mare decat al lui — o viatd care se miscd in conformitate cu legile sale. Autorul
ia de multe ori rolul de erou al operei. Dar daci exista o diferentd intre ei, atunci in opere, deseori, este
folosit stilul cronicaresc. Postmodernistii aspird sa creeze un anumit comentariu, sau o «traducere»
moderna, sau o «cronicé», sau un «dictionar» al timpului sau. Desi punctul de vedere al autorului este
de obicei ascuns, insd, inceputul personal creativ, marturiseste triumful omului asupra dezordinei si
a haosului existentei.

Subiectul din operele postmodernismului, de reguld, este impartit in microsubiecte, numeroase
abateri, opere ale personajelor, anexe, comentarii ale autorului. O astfel de «detaliere» a textului la nivel
formal, pe de o parte, indica prabusirea realitatii integrale, disonantele care au aparut in lume si in con-
stiinta umana. Insa toate aceste microsubiecte se combini prin vointa si sentimentele naratorului. In-
ceputul creativ uneste ceea ce s-a prabusit in lume. Iar creativitatea are aici un rol extrem de important.

PLIMBARE LTERARA |

Cum este el, romanul postmodern contemporan?

Tipurile speciei romanului postmodern contemporan sunt diverse: roman-dictionar,

roman-anchetd, roman-metamorfoza, roman-taro, roman-comentariu pana la manus-
crisul pierdut, roman-palimpseste s.a. Speciile romanului postmodern apar adesea ca
rezultat al impunerii diferitelor structuri de specii, nu numai literare, dar si a altor tipuri
de arta, chiar si mass-media, tehnologii informative, etc. Multimedia — utilizarea tutu-
ror mijloacelor de influenta asupra cititorului — o trasatura caracteristica a romanului
postmodern.
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Creatorul in operele postmoderne este inzestrat cu o putere enorma. El este capabil sa combine
realitatea si fantasticul, constientul si subconstientul, realul si posibilul, prezentul si trecutul. Scriitorul
creeazd un intreg format din mai multe straturi, care poate fi vazut de cititori din mai multe parti si
poate actualiza semnificatii diferite. Artistul are dreptul sa se transfere liber de la un nivel spatio-tem-
poral la altul, uneori opuse, s se adreseze la diferite straturi culturale, pentru a le face o parte compo-
nentd a lumii reale. El manipuleaza liber realitatea artistica si eroii, duce un joc distractiv cu cititorul.
Care este sensul acestei maniere extrem de flexibila si tolerantd? In stipanirea logicii absurdului, in
victoria estetica asupra haosului. Groaznicul, care a devenit obiectul artei nu mai este atat de groaznic,
pentru cd arta si-a pus stdpanirea pe el. Groaznicul in viatd este inspaimantator, iar in arta, poate fi pri-
vit cu atentie, pot fi analizate cauzele si consecintele lui si, in final, poate fi creata o atitudine fata de el.

Reprezentantii postmodernismului. Maestri celebri ai postmodernismului in literatura uni-
versald sunt: J. Joyce, G. Grass, J. Heller, U. Eco, K. Ransmayr si altii. Ins3, postmodernismul este
caracteristic si literaturii ucrainene contemporane (Yu. Izdrik, V. Medvid, E. Paskovski, E. Andie-
vskaya, R. Baboval, S. Jadan, etc.). Existé diferite modele de postmodernism in literatura nationala.

Deoarece sistemul artistic al postmodernismului este extrem de flexibil si neaga orice canoane,
in operele epice, lirice si dramatice pot fi urmadrite fenomene postmoderne. Postmodernismul nu
este o artd de criza. Aceasta este arta crizei. Si oricare alta, chiar si perioada de criza care genereaza
arta, nu este lipsitd de speranta.

Este imposibil de a invata perceperea corectd a operelor postmodernismului, deoarece cuvintele
corect si incorect nu sunt caracteristice postmodernismului, pentru ca fiecare citeste textul postmo-
dern in felul sdu. Autorul poate doar sd-i indemne pe cititori sa priveasca mai atent lumea artistica
si eroii postmodernismului, si atunci, probabil, noi, oamenii din mileniul al treilea, ne vom putea
intelege pe noi insine.

Ce urmeaza dupa postmodernism? Oamenii de stiintd au constatat cd postmodernismul trep-
tat este inlocuit de post-postmodernism — noi tendinte in literatura artisticd, care trebuie intelese.
Aici mai predomina inca poetica postmodernismului, dar in acelasi timp a aparut speranta de a de-
pasi absurdul total. Aceastd sperantd este intaritd in primul rand de experienta culturii si a traditiilor
nationale. De aici reiese ca suntem martorii credrii unei noi arte. Ce se va intampla in continuare —
vom vedea! Vom citi mai multe opere contemporane si vom urmadri dezvoltarea literaturii artistice
in Ucraina si in diferite tari!

Idee fenomenala /

* «In lumea postmodern&, nu exista nimic concret si finalizat: nici o sentintd morala care nu poate fi re-
vazuta, nici o incurajare morald, care nimanui si niciodata nu ii va parea nemeritata. Fiecare minciuna
ascunde o parte a adevarului, si fiecare adevar ascunde o picatura de otrava, asadar gloria si rusinea se
inlocuiesc reciproc...» (D. Zatonsky).

«Numele trandafirului» de U. Eco

9 Romanul lui U. Eco «Numele trandafirului» a aparut pentru prima
O data in librariile italiene in 1980. Cartea a avut un succes extraor-

dinar nu numai in patria autorului, dar si in multe alte tari. Ea este
tradusa in zeci de limbi ale lumii, este ecranizatad cu
succes. Desigur, succesul poate fi explicat prin faptul
ca autorul a creat un detectiv, «xumplut» cu cosmaruri
si crime misterioase. Dar, pe piata cartilor Tn fiecare
an apar mii, chiar zeci de mii de detective, dar nu fi-
ecare dintre ele are succes. Poate ca secretul con-

std in aceea, ca sub forma de detectiv in opera lui Coperta romanului
U. Eco este ascuns un alt continut. Este si un roman lui U. Eco «Numele
istoric (evenimentele au loc in 1327), si un roman de trandafirului». 1980
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groaza, un roman intelectual sau filosofic si memoriile lui Adson (ca personaj — el este un tanar novi-
ce benedictin, discipolul eroului principal, Wilhelm Baskerville, dar ca narator — calugar benedictin).
Deci, cititorii si spectatorii filmului au motiv de reflectii...

«Ultima lume» de K. Ransmayr

La baza romanului lui K. Ransmayr «Ultima lume» (1988), nu este realitatea (sociala,
.9 psihica, etc.), dar textul artistic. Acest text — este epicul mitologic al poetului antic roman

Ovidiu «Metamorfozele». Cele mai multe capitole ale romanului — sunt un fel de interpre-

tare a unui anumit subiect (mit) dintr-un epic amintit. De exemplu, la baza unui capitol sta
mitul despre Tndragostitii Alcion si Keiko,
care, in pofida mortii, au ramas Tmpreu-
nd, preficandu-se in paséri. in al doilea
capitol este prezentat chipul lui Ovidiu si
confruntarea sa cu imparatul Augustus.
n roman se povesteste si de tesatoarea
muta Arachna. Pe covoarele sale ea tese
povestirile lui Ovidiu ... Pe unul din covoa-
re este reprezentata intinderea pustie a
mairii, numai undeva, la orizont, dispar in
adancul marii aripile destramate... Acesta
este Icar. Echo povesteste despre vedenia lui Ovidiu: va veni sfarsitul lu-
mii si numai doi vor fi salvate, de unde vor aparea oamenii. lar n ultimul
capitol al operei se povesteste despre implinirea profetiei, despre me-
tamorfozele care au avut loc cu eroii. Terey se transforma intr-o pupaza,

K. Ransmayr

Prokna — in privighetoare, Echo — in luna, iar Lycaon — intr-un lup ... Coperta romanului
Mitul influenteaza intr-un mod deosebit asupra lumii. «Tema disparitiei si de K. Ransmayr
reconstructia literaturii» — o astfel de caracteristica a dat K. Ransmayr «Ultima lume». 1990
ideii sale. ’
COMPETENTE

Constientizare. 1. Cum intelegeti caracteristica postmodernismului — textul ca o lume si lumea ca
un text? 2. Ce rol are mitul in operele postmodernismului? 3. Descoperiti semnificatia ironiei in post-
modernism. Activitatea de cititor. 4. Ce carti si filme contemporane, pe care le-ati citit sau le-ati
vizionat apartin postmodernismului? Argumentati. Valori umane. 5. Despre pierderea caror valori se
spune in literatura postmodernismului? Dati exemple din propria experienta de cititor. Noi — cetateni.
6. Gasiti pe site-urile scriitorilor ucraineni contemporani, 1-2 exemple de opere postmoderne. Po-
vestiti despre ele in clasa. Tehnologii moderne. 7. Vizionati in Internet filmul «Numele trandafirului»
(reg. J. Jean Anne, Franta, Italia, Germania, 1986) dupa romanul lui U. Eco. Exprimati-va parerea.
Ce sensuri sunt ascunse in spatele povestirii detective? 8. Gasiti si cititi in Internet interviul lui U. Eco
«Nu sperati sa scapati de carti». Ce parere are autorul despre cartile electronice si cartile din hartie?
Exprimati-va parerea referitor la problemele abordate in interviu. I"nva,tém pentru viata. 9. Comentati
citata lui U. Eco: «Prima datorie a unei persoane culturale — este ca intotdeauna sa fie gata sa rescrie
enciclopedia»; «Cartile povestesc intotdeauna despre alte carti si fiecare istorie povesteste o alta isto-
rie, care a fost deja povestita»; «Cultura este ceea ce raméane dupa ce totul a fost uitat».

lectie-

exp'r.es e
I
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POSTMODERNISMUL: ARTA, CARE A IESIT iIN STRADA

Tot ce a fost creat in arta dupd (adica post) modernism, se numeste deziluzie culturald in cauta-
rea sensului existentei de catre om individual si omenire in general. Modernistii cdutau noi forme de
exprimare esteticda — de la forme geometrice la vise. Creatorii postmodernisti lucreaza cu imagini,
subiecte si motive din epocile trecute, ironizand tot ceea ce a fost creat pand la ei.

La sfarsitul anului 1940 si inceputul anului 1950, J. Pollock (1912-1956) a initiat «arta fara limi-
te», renutand la rame, pensule, sevalete si palete. Artistul a folosit metoda prin picurare pe panza,
creand labirinturi capricioase de linii si pete. Aceasta tehnicd se numeste drip painting (din engl.
drip — a picura, scurgere). Linii lungi, asemédnétoare cu firele de ata de diferite culori, simbolizau
haosul si catastrofa vietii sociale, un protest impotriva la tot ce este invechit si sistematizat in arta.
Vopselele de pe tablou, parca isi traiesc viata proprie, se intretaie intr-o ametitoare miscare spatiald,
angajeaza relatii armonice, primesc o alta nuanta.

J. Pollock a renuntat de la o vreme sa dea picturilor sale denumiri conventionale si explicative sia
inceput sa le atribuie numere, ironizdnd dorinta de a «<numerota» orice creatie, pentru a face artistii sa
se adapteze la 0 anumitd ideologie si la o cultura de masa. Zigzagurile nesfarsite ale lui James Pollock
confirma cd viata este complicata si complexa, in ea
sunt mai multe intrebari decat raspunsuri. Fiecare
om ar trebui si le rezolve independent, fard a ciuta
un indiciu, chiar si in operele de arta, in titlu, subiect
sau comentariu. Curentul, descoperit de J. Pollock, a
fost numit expresionism abstract. In acest domeniu
au creat pictorii M. Rotko, A. Martin si altii.

Un alt tip de post-impresionism este pictura mo-

nocromd (cu o singurd culoare), care a cunoscut cea
mai mare dezvoltare in creatia pictorului francez
Y. Klein (1928-1962). Artistul a experimentat cu cu-
lori diferite, dar s-a oprit la albastru strélucitor, care
l-a numit albastrul international al lui Klein (Inter-
national Klein Blue) si a brevetat o combinatie de culori, care oferd doar o astfel de nuanta. Prin arta
monocromd protesteazd impotriva conflictelor din lume. Chiar si doud culori pe un tablou, considera
Y. Klein, intrd in conflict si incearcd sd domine una asupra alteia. Panza dintr-o singura culoare este
simbolul armoniei si linistii, mai ales culoarea albastra, pe care spectatorul o asociaza cu spatiul ce-
resc, cu suprafata apei si visurile sublime.

Y. Klein a adaugat o alta tendinta in arta contemporana — performantd artisticd, adica include-
rea in spatiul creativ a unei imagini a actiunilor au-
torului, care este urmadrita de spectatori in timp real.
Performanta a cuprins nu doar pictura, dar si sfera
vizuald si cea muzicala. Cu ajutorul performantelor
se face o adresare la temele sociale, cat si psihologi-
ce critice ale lumii moderne (lupta pentru indepen-
dentd, teama de singuratate, instrdinarea, relatiile
dintre barbati si femei, etc.) ceea ce atrage atentia la
evenimentele importante, impunand oamenii si-si
aminteasca pagini tragice din trecut, indemnandu-i
Y. Klein. Albastru monocrom. 1957 la fapte active.
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Pictorita kieveand Ani Zur, la 22 februarie 2015, a
coborat pe strada Institutskaya (Kiev), infasurata
intr-o panza rosie de 200 de metri. Performanta

este consacratd aniversarii adeptilor Euromaidanu-
lui, care au fost impuscati

D. Gokney la locul de munca. 2012

Arta postmodernismului are o varietate de intruchipari,
unde se combina imaginea existentei umane cu cautarile iesirii
din lumea productiei de masa si a aceleiasi constiinte de masa.
Pictorii postmodernisti, protesteaza impotriva formelor clasi-
ce, au creat noi descoperiri in domeniul compozitiei, alegerii
gamei de culori si a tehnicii de performanta. Pictura murala
(din engl. mural — picturd pe perete) — este pictura cu care
sunt decorate casele din Kiev si din alte orase din Ucraina. Este
de asemenea, o intruchipare a artei pop a postmodernismului.

/i

Arta postmodernismului include «pop art»,
care imprumuta imaginile obiectelor si procesul de
productie in masa. In anul 1962, pictorul american
E. Warhol a creat o serie de tablouri cu imagini ale
cutiilor si sticlelor de Coca-Cola, care au devenit
simbolul lipsei de individualitate si spiritualitate
al societdtii consumatorilor. Folosind tehnica de
repetare a uneia §i aceeasi imagine, E. Warhol a
creat o serie de portrete ale lui E. Presley, L. Taylor,
M. Monroe si altii.

Forma noua de expresie in arta, curentul pop-
art a fost demonstrat de pictorul englez D. Gok-
ney, care picteaza tablouri pe iPhone si iPad, apoi
le méreste si le transforma in panouri gigantice
pitoresti.

J.-M. Basquiat este renumit prin crearea ta-
blouri-colaje si tablouri- graffiti, trece de la arta
stradala la artd find, de la anonimitate la cunoas-
tere. Tabloul «Regele zulusilor» al lui J.-M. Basqu-
iat este creat din litere, cuvinte, fragmente de foi
de ziar, siluete de case si strazi, imagini mari si
mici ale unei mésti africane. Culorile stralucitoare
si dense ale tabloului caracterizeaza cel mai bine
orasul modern — numeroase strizi, masini, afige,
publicitate.

T

1.  Gasiti propriul exemplu de arta postmoderna. Pregatiti o

prezentare. Comentati.

2. Oamenii de stiintd spun ca in prezent apar astfel de
tendinte actuale, care confirma invingerea postmo-
dernismului. In cele mai recente opere, tot mai mult
apare tema salvarii culturii, limbii si restaurarii armo-
niei pierdute. Ati intalnit astfel de opere? Povestiti

despre ele.
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Artistul australian G. van Helten
si-a dedicat desenul tuturor femeilor
din Ucraina
(Kiev, Lesia Ukrainka, 2015)
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Milorad Pavié
1929-2009

Viitorul are un mare avantaj — nu este niciodati
asa cum vi-l imaginati.
M. Pavi¢

Milorad Pavi¢ este unul dintre cei mai renumiti reprezentanti ai postmodernismului european
si al realismului magic, reprezentant al celor mai noi specii de proza — romanul pentru computere,
romanul-dictionar, romanul-taro si altele.

Milorad Pavi¢ s-a nascut la 15 octombrie 1929 in o.Belgrad (Serbia). Tatal sau a fost sculptor, iar
mama sa — profesoard de filozofie la liceu. Copilaria lui Milorad si-a petrecut-o in perioada dificild
a ocupatiei nazista. Desi erau vremuri grele, totusi baiatul era pasionat de lectura si de vioara. A
studiat limba germani si englez3 la scoald, iar mai tarziu a invatat limba rusa. In 1949 a fost admis la
sectia de literatura a facultatii de filosofie din Belgrad, pe care o absolveste in 1954. La Universitatea
din Zagreb si-a obtinut doctoratul.

M. Pavi¢ si-a inceput activitatea literara cu traduceri poetice din limba franceza, engleza si rusa.
Prima sa culegere de poezii «Palimpseste», a fost publicata in 1967. El a continuat s scrie, a ramas
necunoscut publicului pand in 1984, cand a fost publicat romanul renumit «Dictionarul khazar»
(subtitlul «Un roman — Lexiconul 100 000 de cuvinte»). Opera combind elemente ale speciilor de
cercetare istorica si referinte enciclopedice, caracteristici ale realismului magic si postmodernismu-
lui. Romanul are doud variante: masculind si feminina. In opera se descrie istoria hazarilor conform
celor trei surse: crestina, islamica si evreiasca. Curind aceasta opera a devenit bestsellerul universal
al postmodernismului.

M. Pavi¢ este un maestru al prozei interactive si neliniare, care are ca scop atragerea cititorilor
spre activitatea creativa, care ar trebui sa devina coautori ai scriitorului. Cele mai renumite opere
ale scriitorului au devenit romanul-rebus «Peisaj pictat in ceai» (1988), romanul-clepsidra «Partea
launtricd a vantului» (1991), romanul-taro «Ultima iubire la Tarigrad (1994), romanul «Mantia de
stele» (2000) (ghid astrologic de ghicit), povestirile «Damaskin» (1998) si «Melcul de sticld» (1998)
si altele. M. Pavi¢ este autorul mai multor culegeri de poezii si opere dramatice. De asemenea, a
scris articole si monografii despre istoria literaturii sarbe din secolele XVII si XIX, a tradus in limba
sarba operele lui A. Puskin si J. Byron, a predat lectii la universititile din Europa, a fost membru al
Academiei Sarbe de Stiinte si Arte.

Artistul a fost convins ca «in lume exista mai multi cititori talentati decat scriitorii talentati». El
a experimentat permanent, oferind cititorilor ceva nou, reusind sa-i cointereseze prin forme literare
neobisnuite si un continut contemporan.

M. Pavi¢ a murit la 30 noiembrie 2009 la Belgrad (Serbia). Pe monumentul sdu nu este scrisd
data nasterii si a mortii, deoarece scriitorul credea cé viata, precum si textul literar, sunt fira sfarsit.

M. Pavi¢ a fost unul dintre fondatorii si primul presedinte al Societatii de prietenie sarbo-
ucraineana. Operele scriitorului au fost traduse in limba ucraineana de O. Ros, O. Dzyuba,
I. Luciuc, A. Tatarenko, O. Mikitenko si N. Ciorpina.
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LITERATURA DIN A DOUA JUMATATE A SEC. XX — INCEPUTUL SECOLULUI XXI

poveste folosind tehnicile de mituri si atemporal, vorbeste despre o persoana in legatu-

t Povestirea «Melcul de sticla» (1998). Experimente cu specii. Scriitorul construieste o
rd cu contextul istoric, combinand ziua de astdzi cu trecutul si viitorul in spatiul de joc

audio-text llterar Pe de o parte, textele sale nu au un inceput si un final fix, el analizeaza spatiul de

joc in componente, pe de alta parte, existd speranta pentru coexistenta
diferitelor lumi, restaurarea unui fel de justitie individuala. Autorul uti-
lizeaza link-urile (sau hyperlink-uri), astfel incat cititorii sa poata se-
lecta anumite «taste» ale textului, sd treaca la «panourile» de informatii
propuse de artist si sd determine (ca colaboratori ai autorului) propria
lor versiune de dezvoltare a evenimentelor. Datorita combindrii carac-
teristicilor traditionale ale povestirii si Internet-tegnologiilor, subiectul

o W povestirii «Melcul de sticla» este supus regulilor jocului estetic. Eveni-
Miesopag Haoul mentele au loc intre real si ireal, in diferite planuri spatio-temporale si

JIBE JIETTE3E prezic pluralitatea interpretarilor cititorilor.
M3 TAJIATE O noua istorie de Craciun. Subtitlul «Poveste de Craciun» (sau
vk i intr-o alta traducere «Istoria din ajun») indeamna cititorii sa compare
TPV, IR opera cu traditia literara. Acestei specii ii apartin operele in care eveni-
: mentele au loc in Ajunul Craciunului si au un final fericit (de exemplu,
Coperta operelor lui «Noaptea inainte de Craciun» de M. Gogol, «Cantecul de Craciun in

M. Pavi¢. 2003 Proza» de Ch. Dickens, etc.). Dupa subiect povestirea «Melcul de sti-

cla», M. Pavi¢ aminteste nuvela «Darul magilor» de O. Henry, dar redata intr-un mod nou in epoca
noastrd — intr-un stil parodic, postmodern. In locul eroilor sinceri ai lui O. Henry in « Melcul de
sticla» sunt descrisi oameni contemporani obisnuiti, care este greu de-i numit eroi. Ei trdiesc viata
de zi cu zi, preocupati de problemele lor, simt acut singuratatea si cauta modalitati de a le depasi.
Spre deosebire de eroii lui O. Henry, au pierdut notiunea de sinceritate, compasiune si dragoste ...
Personajele se joaca cu oamenii si viata, in timp ce alti oameni si viata se joaca si cu ei ... Si acest joc
modern — este nesfarsit, nu duce la nimic si nu schimba nimic in existenta lor, cu exceptia decora-
tiilor din jurul lor.

Lumea contemporand, descrisa de M. Pavi¢, este o lume cotidiana si neinteresanta. Nu este nimic
luminos si adevirat in ea. Senzatia miracolului de Craciun s-a sters din constiinta oamenilor si este
inlocuit cu un joc ciudat ... Dar totul se poate inca schimba. Oamenii au intotdeauna o alta alegere,
subliniaza scriitorul, oferind cititorilor diferite optiuni pentru dezvoltarea evenimentelor subiectului.

Subiectul. Opera are o structurad inelara. La inceputul si la sfarsitul operei, existd o intalnire intre
mademoiselle Hatshepsut si arhitectul David Senmut, doi oameni care au obosit de singuratate. Ei
comit furturi ciudate. Esenta jocului fetei Hatshepsut constd in faptul ca «a meritat un singur lucru
pentru cineva sd tragd, si altul pentru cineva sd dea, si in mod necesar oameni diferiti. Fird sd te tortu-
rezi alegdnd ce sd furi si de la cine, ce sd dai nimdnui... dati mai intdi si apoi furati». (Sursa Internet).

Astfel actioneaza David Senmut. Mademoiselle Hatshepsut incearca sd uite singuratatea ei in acest
joc si sa se linisteasca cumva. Arhitectul nu fura atat pentru distractii, cit pentru faptul ca sa uite de
divort si de pierderea celei mai dragi femei si a casei (se poate intoarce acasi doar pe ascuns, atunci
cand fosta sotie nu este). Nici unul dintre ei nu are un scop anumit in viatd, nici macar atunci cAnd
fura. Jocul oferd personajelor ocazia de a uita de singuritate, dar pentru un timp destul de scurt.

Intilnirea barbatului si a femeii in ajunul Craciunului, conform regulilor speciei istoriei de Cra-
ciun, ar trebui sd fie fericita si obligatoriu cu daruri. Dar darurile in povestirea lui M. Pavi¢ sunt o ex-
presie a ironiei postmoderniste. Acestea sunt maruntisurile furate: bricheta se intoarce la Hatchep-
sut, pe care ea a furat-o de la un barbat in negru si i-a aruncat-o pe furis lui David, iar lui Senmut i-a
fost restituit melcul de sticla in forma de luménare. Probabilitatea unui final fericit al operei este de
cincizeci la sutd, deoarece alegerea finalului in povestirea lui M. Pavi¢ depinde de alegerea cititorilor.
Deci, cititorii impreund cu scriitorul sunt responsabili pentru desfasurarea subiectului.
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SERBIA « MILORAD PAVIC

Jocul cu timpul. M. Pavi¢ combind evenimente din diverse planuri istorice. «Nu vad nici o
diferenta intre trecut si viitor. Daca aveti o anumitd pozitie, veti simti si trecutul si viitorul. Litera-
tura noastrd nu trebuie sa se ocupe nici de trecut, nici de viitor, ea trebuie sd se ocupe de persoana,
adicd de gandurile ei, ratiune, emotii, intuitie, fantezie, energie interioara si exterioard, de speciile
literare», — a considerat artistul. Evenimentele din povestire combina prezentul cu trecutul. M. Pa-
vi¢ conteaza pe cititorii instruiti si pregatiti. Numele neobisnuit al eroinei ar trebui sd reaminteasca
de femeia — faraon — Hatshepsut (sau Hatsepsut), cirmuitoarea din dinastia Egiptului Antic. La
inceputul primului capitol este reprezentata imaginea vizuala — imaginea femeii egiptene — faraon.
Anume aceastd imagine a vdzut-o in oglinda eroina principald a operei. De aceea, autorul {i invita
pe cititori sd se intoarcd la evenimentele din vechime. El combina doua istorii: a contemporanilor
David Senmut si vanzatoarea Hatshepsut si prototipurile lor istorice, care nu le-a fost sortit sa fie
fericiti in trecut. Ei pare sd fi asteptat fericirea lor patru mii de ani si incearca sa o obtina in prezent.

Principalele evenimente ale povestii au loc in Serbia moderna. Orasul, in care locuiesc eroii se
afla intre Dunadre si Sava. Eroina se ridica cu escalatorul pe Masivul din Belgrad pentru cina de Cra-
ciun, se pregateste peste si tdietei cu prune (bucatdria nationald balcanica). Camera este asternuta cu
paie, iar Hatshepsut arunca patru nuci in patru colturi (conform traditiei antice sarbe). Elementele
culturii nationale si ale vietii reale ale Serbiei autorul le introduce in spatiul culturii mondiale.

Faptele personajelor sunt corelate simbolic cu istoria Egiptului antic. Semnificatia metaforica
a furtului brichetei de cédtre Hatshepsut de la barbatul intr-o haina neagra, indica atribuirea puterii
femeii-faraon in 1479 i.e.n. Anume aceastd imaginea a barbatului in negru aminteste de imaginea
din Egiptul Antic a faraonului Tutmes III. Acest fapt este confirmat prin inscriptia de pe bricheta
«Moise III» — simbolul proprietarului sdu. Tutmes III (din engleza Thutmose III sau Thutmosis,
Tuthmosis, Thothmes) a distrus toate monumentele create de cArmuitoarea precedenta Hatshepsut,
pentru a lichida toate amintirile posibile despre ea ca persoana titulara.

Calatorie in Egiptul Antic

Maatkara Hatshepsut (Hatsepsut) Henemetamon —a cincea femeie — faraon din a XVII|

dinastie a Egiptului Antic (anii de conducere — aproximativ 1479—-1458 i.e.n.). Numele se

4 traduce ca «prima din primele», «suprema noblete feminina». Hatshepsut a fost fiica fara-
onului Tutmes |. Inca in timpul vietii tatalui sdu, viitoarea regina a devenit «sotia zeului» —

Amon. Dupa moartea tatalui ei, s-a casatorit cu Tutmes al ll-lea, fratele ei vitreg. Fiind bolnav, Tutmes
al ll-lea moare, declarandu-I faraon pe fiul mezin Tutmes al lll-lea, de la a doua sotie. Noul conducator
era mult prea mic pentru a deveni rege, intr-o astfel de situate era normal ca mama urmasului sa
devin& regentul acestuia. Ins& regina nu era multumitd de acest rol — ea dorea sa obtina intreaga
putere. Chiar din al doilea an de conducere a lui Tutmes al lll-lea, oracolul zeu-
lui Amon i-a prezis reginei Hatshepsut puterea. In 1479 i.e.n. este proclamata
faraon. Pentru a-si confirma noul titlu, Hatshepsut a poruncit sa fie infatisata
doar ca rege-barbat, cu podoaba de cap a faraonului. Dupa ce fiul ei vitreg a
ajuns la maturitate, a trebuit sa Thabuse mai multe revolte. n timpul domniei
reginei Egiptului a inflorit. A ramas un mister relatia ei cu arhitectul Senmut —
mare preot al lui Amon, preceptorul fiicei ei lui Neferuri. De la inceputul con-
ducerii regini Hatshepsut, Senmut a devenit detinatorul a 93 de titluri si a fost
persoana de incredere a conducatoarei. Dupa ce si-a casatorit fiica cu Tutmes
al lll-lea, femeia faraon i-a dat sansa sa devina din nou conducatorul legitim. Se
considera ca Senmut o pregatea pe Neferuri pentru o domnie independenta,
dar, evident, nu a mostenit dorinta mamei sale de a conduce. Dupa moartea
lui Hatshepsut (1458 i.e.n.), Tutmes al lll-lea a devenit faraon, care mai tarziu

a dat ordin sa fie distruse toate monumentele si arhivele ce amintesc numele Hatshepsut —
reginei, in semn de razbunare ca a fost tinut departe de domnie, de aceea, un femeia — faraon
timp Tndelungat despre ea, nu se stia nimic. Existd o legenda ca Hatshepsut din a XVIII
este fiica faraonului, care a luat cosul cu micutul Moise de pe Nil si l-a crescut.  dinastie a Egiptu-
Conform unei alte versiuni, conducatoarea egipteana a fost o regina din Saba. lui Antic
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Asociatiile istorice si culturale cu Egiptul Antic da posibilitate scriitorului sa realizeze proiectia
epocii antice in epoca moderna. Personajele povestirii lui M. Pavi¢, de-a lungul veacurilor parcd, au
pastrat in suflet durerea umana (singuritatea si inseldciunea) si anumite valori (dorinta puternica de
a afla dragostea si de a fi fericita).

Intertextualitatea. Povestirea «Melcul de sticla» de M. Pavi¢ este legatd cu operele sarbe («Va-
canta in sud» de I. Andry¢ «Minadyr» L. Kosti¢) si universale si (povestiri de Craciun, «Metamorfo-
za» de E Kafka, «Vizita bitranei doamne» de F. Durrenmatt). Dar mai ales se potriveste contextului
operelor lui M. Pavi¢: «Incerc permanent sa las cateva canale deschise intre texte. Vreau ca toate si
fie cumva legate intre ele. Acesta este sistemul circulator al unui organism». Fiecare operd a conti-
nuat parca opera precedenta, conexiunile intertextuale ajuta de fiecare data ca opera sa fie perceputa
intr-un mod nou.

Mijloace de exprimare artistica. Stilul original al lui M. Pavi¢ s-a format sub influenta literaturii
barocului si simbolismului. Acest lucru se confirma prin inclinatia spre decorativ, irationalism si
simbolizare. De asemenea, stilul artistului este marcat de ironie si parodie.

Mijloacele artistice preferate ale scriitorului sunt metaforele. Uneori au o semnificatie alogica,
la prima vedere, dar au un sens destul de profund: «El a aruncat o privire spre ea si a crezut cd intu-
nericul noptii in sine a coborat din cer in ochii ei pentru a se odihni pand dimineata»; «El a crezut cd
vinul ca si femeile nu se simt intotdeauna bine, si mor ca si barbatii, si cd numai cdteva vinuri trdiesc
mai mult decdt varsta umand» (Sursa Internet). Metaforele colorate apropie stilul lui M. Pavi¢ de
poetica barocului.

O modalitate importanta de a descoperi personajele sunt portretele lor. M. Pavi¢ fixeaza, de
obicei, atat aparitia caracterelor, cét si starea lor interioara. Este descris poetic portretul lui Senmut:
«Era un tandr in blugi, intr-o cimasd albastrd si intr-o jachetd maro, in cizme cu bland pufoasd. Avea
o palmd peste brat si, in palma lui, tinea un pachet mic in hdrtie aurie, legat cu o panglicd. Mai intdi,
Mademoiselle Hatshepsut a atras atentia asupra buzunarelor sale. Se potrivesc doar: gura usor gauritd.
In ciuda tineretii sale, pdrul lui era strdpuns de gri, dar era pieptinat in cinci pdrti, fiecare dintre ele
umbland peste cap, de la ureche la ureche. Tandr gentleman foarte subtire, cu o expresie ciudatd de
ochi». (Sursa Internet). Detalii ciudate (cinci carari ale parului si o privire ciudatd) disting eroul din
randul maselor, iar ochii lui albastri exprima singuratatea si in acelasi timp pun accentul pe cautarea
fericirii, ca si cum ar fi fost de-a lungul veacurilor.

M. Pavi¢ este capabil sa transmitd concis, prin citeva trasaturi impresia despre persoana. Prin
astfel de trdsaturi individuale, se formeaza si imaginea doamnei Hatshepsut: o tinara vanzatoare in-
tr-un magazin de lenjerie; adora parfumurile si florile, are buze vopsite, iubeste animalele, in special
pisicile. Alte nuante scriitorul nu le reda, pentru a intensifica imaginatia cititorilor si sa-i incurajeze
sa-si imagineze individual chipul femeii.

Cititorul in text. M. Pavi¢ compara operele sale cu o casa, in care, atunci cand intr4, cititorii, pot
«vedea mai multe intrari si iesiri». Autorul propune un nou tip de text — hipertextul, pentru care
este caracteristica citirea multipla neliniard: fragmentele pot fi citite nu intr-o ordine (de exemplu,
dupéd numdrul de pagini, ca intr-o carte obisnuitd), dar diferit, in conformitate cu interesele citito-
rilor. Cititorul percepe opera dupd modul in care o citeste. Deci, o micd povestire se transforma in-
tr-un intreg sistem, ierarhia textelor, este o integritate artistica. Si aceasta ofera o pluralitate de opinii
despre evenimente si diferite oportunitati de interpretare a acestora.

Scriitorul propune un fel de labirint, din care fiecare cititor trebuie sa gaseasca singur iesirea,
croindu-si propria cale de Ictura. M. Pavi¢ insoteste evenimentele din operd cu comentarii referitoa-
re la variantele de lecturd ale operei, determinand cititorii sa aleagd calea de desfasurare a subiec-
tului. De exemplu: «Cititorul poate alege inceputul acestei povestiri. El poate incepe de la capitolul
«Mademoiselle Hatshepsut» sau «Domnul David Senmut, arhitect». Povestirea «Melcul de sticla»
este alcatuitd din cinci capitole si doud intersectii.

La intersectii se intdlnesc nu numai personaje, ci si autorul cu cititorii. Centrul structural si ide-
ologic al povestirii este tasta centrald, care oferd acces la lumea interioara a eroilor, trezeste dorinta
lor de a invinge singurdtatea.
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Prima intersectie
Mademoiselle Hatshepsut Domnul David Senmut, arhitect
Domnul David Senmut, arhitect Mademoiselle Hatshepsut
Tasta centrald

Fiica, care ar putea fi numita Niferura

A doua intersectie

Lumaénarea decorativa sau Bricheta

Dupa indiciile autorului, povestirea poate fi cititd de patru ori, schimbind inceputul si finalul.
Deci, existd patru variante ale desfasurarii subiectului. La prima intersectie se propune alegerea suc-
cesiunii de lectura a capitolelor, la doua — alegerea doar a unui singur capitol.

Variantele finalului operei ca caracteristica a stilului lui M. Pavi¢. La sfarsitul operei, persona-
jele sunt impreund. Dar au obtinut fericirea? Au invins singuratatea? In finalul operei, autorul pro-
pune variantele: «Cititorului ii este datd alegerea, alegerea sfarsitului care este mai aproape de el. Piesa
este structuratd astfel incdt fiecare cititor sd poatd alege din care dintre cele doud capitole introductive
sd inceapd sd citeascd povestea si care dintre cele doud capitole finale trebuie sd le completeze. Ce cale
alege el depinde de calea pe care o alege si de ce punct final vine. Principalele personaje ale «Sticlei de
sticld» au ramas vii si fericite, dacd actiunea este spusd de o femeie si, potrivit povestirii unui bdrbat,
eroii mor». (Sursa Internet).

Daca este ales finalul tragic, atunci David Senmut loveste de trei ori bricheta, asa cum indica
inscriptia de pe capac, iar ea se va aprinde — miracolul de Créciun nu se va intampla, eroii vor muri.
Va ramane in trecut si istoria anticd egipteand a secolului XV i.e.n.: «Au mai ramas doar nume, ele
pot fi gdsite in orice manual de istorie a Egiptului (Dinastia a XVIII-a)» (Sursa Internet).

Dar cititorii pot oferi eroilor o sansd la un viitor fericit, care nu a putut fi creat cu patru mii de
ani in urma, selectand capitolul «brichete»:»... Pentru prima datd, a aruncat o frumoasd flacdrd al-
bastrd si domnul Senmut a aprins un melc de sticld. Lumina se intindea peste masa si aprinse camera.
Era o stralucire aurie peste tot, chiar si pe buzele lor. (Sursa Internet). Pentru a treia oara bricheta nu
se aprinde si eroii principali rdiman in viatd, iar povestea de Craciun se termina cu un miracol care
invinge singuratatea si daruieste eroilor dragostea .

Constientizare. 1. Care sunt caracteristicile postmodernismului intruchipate in povestirea «Melcul
de sticla»? 2. Descoperiti esenta jocului literar al scriitorului cu cititorii. 3. Desenati in caiet sche-
ma «Labirintele singuratatii», care va reflecta modul de viata si cautarea personajelor. Activitatea
de cititor. 4. Gasiti in povestire portretele eroilor. Comentati. 5. Identificati principalele momente
care schimba viata eroinei Hatshepsut si a lui Senmut. 6. Descoperiti semnificatia subtitlului operei.
7. Scrieti tag-uri pentru simbolul melcul de sticla. 8. Gasiti in povestire alte fenomene ale naturii.
Descoperiti rolul lor in text. Valori umane. 9. Ce neajunsuri aveau eroii operei in viata? Cum a
invins fiecare dintre ei singuratatea? Comunicarea. 10. Discutia aforismului lui M. Pavi¢: «Limba
este doar o harta a gandurilor, sentimentelor si amintirilor omului ...». Gasiti in opera continuarea.
Noi— cetateni. 11. Ce aspecte ale societatii contemporane se reflecta in opera? Tehnologii moderne.
12. Gasiti elemente ale tehnologiilor computationale din povestirea «Melcul de sticla». Expresii
creative. 13. Propuneti un final propriu. Lideri i parteneri. 14. Lucrul in grup. Scrieti pe scurt comen-
tarii la denumirile istorice si geografice folosite in povestirea «Melcul de sticla». Mediul si siguranta.
15. Explicati motivele (sociale si psihologice) ale jocurilor, in care au jucat personajele din opera.
Apreciati faptele lor. I"nva“g‘a“m pentru viata.16. Scrieti o scrisoare unui erou din povestire, dati-i
sfaturi.
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ARGENTINA

o olooler
Julio Cortazar
1914-1984

Consider ca sunt un scriitor, care crede in dem-
nitatea umand, libertate si democratie.

J. Cortdzar

Julio Florencio Cortdzar — reprezentant al realismului magic si al postmodernismului — s-a
ndscut la 26 august 1914 in orasul Ixelles (Bruxelles, Belgia) intr-o familie argentiniand de diplomati.
Mai tarziu, familia a fost nevoita sd se refugieze in orasul Zurich, iar la sfarsitul anului 1915 s-a mutat
in Spania, in orasul Barcelona, unde a trdit pand in 1918. Intorcandu-se in Argentina, Cortazar s-a
stabilit in orasul Banfield. Casa lor a devenit sursa unor noi imagini, care au fost ulterior reflectate
in operele lui J. Cortdzar. Acolo erau pisici si caini, testoase si cotofene. Insd armonia a luat sfarsit —
pentru ca tatdl a parasit familia. Julio de sase ani si sora lui mai mica, Ofelia, prea repede au simtit
golul din suflet si au inteles ce inseamna tradarea. Povara responsabilitatii riméane pe umerii tinerei
mame.

in timp ce -si facea studiile medii la Buenos Aires, el a fost un elev staruitor, un bibliofil pasionat,
citea operele lui A. Dumas, J. Verne, E. Poe. A scris primul sau roman la varsta de noua ani. in 1936
J. Cortazar s-a inscris la universitatea din Buenos Aires la facultatea literar-filozofica. Cercul pasiunii
sale pentru lecturd s- extins foarte mult: Homer, J. Kitts, P. Shelley, Dostoevsky, O. Wilde, G. K. Ches-
terton, E Kafka, T. Eliot, E. Hemingway, W. Faulkner si altii. Ins3, din cauza lipsei de bani, baiatul a
fost nevoit sd paraseasca studiile. Cativa ani a lucrat ca profesor la sat, apoi a predat la universitatea
din Mendoza.

In 1938 intr-o editie mici a aparut culegerea de sonete simboliste «Prezente» sub pseudonimul
Julio Denis. S-a opus ascensiunii regimului lui Juan Peron din Argentina. J. Cortazar a participat

activ la discursurile antidictatoriale, apoi a renuntat la toate posturile

R T P pedagogice si s-a intors in Buenos Aires. In 1946 a scris nuvela «Casa
JuLio, ocupatd». In 1951 a publicat culegerea de povestiri «Bestiar».
ﬁ CORTAZAR Scriitorul primea o bursa literard de la guvernul francez si s-a
:i';ﬂ] . stabilit la Paris. Cele mai renumite publicatii ale scriitorului sunt: cu-
el juego

legerea de povestiri scurte «Sfdrsitul jocului» (1956), «Armele secre-
te» (1959), «Povesti cu cronopi si glorii» (1962), romane «Premiile»
(1960), «Sotron» (1963), «62. Modelul de asamblat» (1968), «Cartea
lui Manuel» (1973), colaje literare «Ocolul zilei in optzeci de lumi»
(1968), «Ultima rundd» (1969) si altele.

In capitala franceza, J. Cortazar lucreaza ca traducitor pentru
UNESCO. Desi era favoritul elitei intelectuale, scriitorul a evitat in-
totdeauna jurnalistii si camerele de filmat. El si-a creat lumea sa, des-
chisd doar pentru apropiatii séi.

Coperta culegerii Dupa ce a locuit treizeci de ani in Franta, abia in 1981 scriitorul
povestirii de J. Cortazar a primit cetdtenia franceza. J. Cortazar a murit la 12 februarie 1984
«Sfarsitul jocului». 2003 la Paris (Franta).
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apartine culegerii «Sfarsitul jocului». Titlul operei ii ajutd pe cititori sa inteleaga continu-
tul operei in plan mitologic, care este un fel de cod in perceperea textului. Scriitorul in-
terpreteazd subiectul mitic binecunoscut intr-o forma moderna.

Evenimentele au loc intr-un orasel argentinian provincial de la mijlocul secolului XX. Teatrul
Corona este un fel de micro-lume, in care se desfasoara tragedia modernd a lui Orpheus-Maestrul.
Dirijorul lucreazd in oras in baza de contract si incearca sd obisnuiasca publicul local cu muzica cla-
sicd. In programul concertului alcatuit de el sunt indicate: «Visul unei nopti de vard» de F. Mendel-
ssohn, «Don Juan» de R. Strauss, «Marea» de C. Debussy si «Simfonia a V-a» de L. van Beethoven.
Naratorul ii face pe cititori «complici» ai sdi, ii aduce in spatiul teatrului local si trebuie sd «asculte»
si sd «simta» operele muzicale prin reactia ascultitorilor.

La inceput, publicul a ascultat cu entuziasm muzica romanticd a lui E Mendelssohn la tragedia
lui V. Shakespeare «Visul unei nopti de vard». «Don Juan» de R. Strauss i-a placut publicului foarte
mult. Piesa muzicald «Marea» de K. Debussy a provocat o ovatie furtunoasa. Dar treptat in teatru
aerul devine mai incendiat... Punctul culminant al serii muzicale a fost «Simfonia a V-a» alui L. van
Beethoven. Dramatismul muzicii celebrului compozitor strnea spectatorilor un entuziasm iesit din
comun. $i oamenii care pand de curand «erau plini de bundtate unul fatdi de altul, devin «o multime
delirandd ii inconjura pe violonisti, le smulgea instrumentele (se auzea cum trosneau si se spargeau ca
niste uriasi gandaci maronii) si incepea sd-i tragd de pe scend cdtre staluri, unde altii ii asteptau pe
instrumentisti pentru a-i imbrdtisa si a-i face s dispard in vdrtejuri confuze....» (traducere Tudora
Sandru Mehedinti).

Maestrul a fost surprins de faptul cd a desteptat in sufletele oamenilor nu acele emotii, pe care le
astepta. Limitati spiritual si nedezvoltati cultural locuitorii orasului nu erau pregatiti pentru percep-
tia capodoperelor clasice si s-au transformat in menade groaznice, care erau gata sa distruga totul in
calea lor, chiar si pe cei care le-au déruit arta. Oamenii infuriati erau in stare sé strice instrumentele
si sd se lupte intre ei.

Situatia reald a concertului se transforma intr-o imagine fantasmagorie a excitarii multimii in
teatru, pe care nimeni nu o poate opri: «luminile scdzurd brusc si ajunserd o palpdire rosiaticd ce abia
ldsa sd se desluseasca fetele, pe cand trupurile se preschimbau in umbre epileptice, intr-un vilmdsag de
volume informe ce incercau sa se respingd ori sd se contopeascd unele cu altele». (Traducere Tudora
Sandru Mehedinti)

Pentru narator aceasta este o imagine dezgustitoare, el este singurul care nu se implicd in aceastd
nebunie a multimii. Dar cand dirijorul este in pericol, el se ridica pe scend. Dar Maestrul a dispdrut
... S multimea continua sa se infurie si sd distrugd totul in jur: «Eu vedeam toate astea si-mi dadeam
seama ce se intdmpld, dar, in acelasi timp, n-aveam nici cea mai micd dorin{d de a md alatura asaltului
navalnic, asa incat indiferenta asta imi pricinuia un ciudat sentiment de vinovdtie, de parcd purtarea
mea ar fi fost scandalul final si culminant al serii. « (Traducere Tudora Sandru Mehedinti).

Simbolica imaginilor. Imaginea Maestrului intruchipeazd ideea despre Orfeu modern, care
este capabil s influenteze asupra lumii prin arta sa. Dar daca in mitul antic grecesc Orfeu putea
incénta animalele salbatice prin melodiile sale, putea invinge moartea, atunci in povestirea «Mena-
dele» de J. Cortazar, dimpotriva de parcd ar «intoarce» mitul invers. Cantul lui Orfeu contemporan
are un efect opus — instinctul sdlbatic al oamenilor. Cine este vinovat? Maestrul sau lumea? Autorul
lasa cititorii sa gaseascd singuri raspuns la aceastd intrebare, deoarece ei sunt «coautori» ai textului.
De asemenea, «cititorii» trebuie sd decidd unde «a esuat» dirijorul si oare intr-adevar «a fost fortat
sd ingenuncheze» ... Poate ca «a cdzut» in imparatia lui Aid? Sau poate cid Orfeu a ingenuncheat?

t Povestirea Menadele (1956). Tabloul fantasmagoric al furiei multimii. Naratiunea

Menadele (din greaca antica — care sunt furioase) — personajele mitologiei Greciei antice.
Decorate cu frunze de struguri si cu iedera, il urmau intotdeauna pe Dionis, distrugand totul

‘ in calea lor. Adesea victimele lor deveneau barbatii, pe care ii intdlneau din intamplare.
Menadele cautau sa captureze femei si copii sa-i alature suitei lui Dionis. Ele, indemnate de
zeul lor, I-au omorat pe Orfeu, care il glorificau pe Apollon, si nu pe Dionis.
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Sau poate i s-a parut doar naratorului in intuneric? Autorul se joacd cu mitul antic, il suprapune
prezentului si dezviluie astfel realitatea si sentimentele oamenilor. In povestire exista si alte imagini
simbolice. De exemplu, femeia in rosu este intruchiparea puterii fatale a menadelor, care a provocat
furia multimii. In final, ea «isi trecea limba peste buze, incet si hulpav isi trecea limba peste buzele care
surddeau» (Traducere Tudora Sandru Mehedinti).

Teatrul in opera este un simbol al vietii moderne. «Intreaga lume — este un teatru, iar oamenii
din ea — sunt actori» — una dintre cele mai renumite citate ale lui Shakespeare, inceputul monolo-
gului lui Jacques din cel de-al doilea act al comediei «Cum va place». «All the world’s a stage, And all
the men and women merely players: They have their exits and their entrances; And one man in his
time plays many parts...» In povestirea lui J. Cortazar, aceasta expresie nu dobandeste un continut
comig, ci tragic. Teatrul vietii se transforma intr-o arend crudd a bataliei si a furiei, in teatrul mortii.
Chiar si matadorul (nu intdmplator Maestrul se compara cu el), care impresioneaza multimea prin
arta sa, poate fi distrus de aceiasi oameni care l-au aplaudat anterior.

Muzica si strigatele multimii nu se mai auzeau, oamenii s-au dus acasd, au disparut undeva diri-
jorul si instrumentistii... Insd, adevaratul teatru al vietii nu se inchide niciodati. Vor aparea perma-
nent in el Orfei noi, dar care va fi influenta lor asupra oamenilor depinde nu numai de maiestria lor,
ci si de cei care sunt capabili (sau nu sunt) sd auda, sd perceapd, sa gandeasca si sa iubeasca cultura.
Cititorii operei postmoderniste au dreptul la o alegere proprie.

«Menadele» de J. Cortazar este o noud viziune asupra artei, in special asupra rolului siu in arta
contemporand a consumatorilor.

MENADELE (1956)

Povestire

(Fragmente)

Intinzandu-mi un program tiparit pe hartie crem, Don Perez mi conduse la fo-
toliul meu din stal. Randul noud, putin spre dreapta: echilibrul acustic perfect. Cu-
a nosc bine teatrul Corona si stiu cd are capricii de femeie isterica. Prietenilor mei le
o-text recomand sd nu accepte niciodatd randul treisprezece, pentru cé exista acolo un fel
audio-text  devartej unde nu patrunde muzica; si nici la balcon, in stanga, fiindca, intocmai ca
la Teatro Comunale din Florenta, unele instrumente dau impresia cd se desprind de
orchestrd, ca plutesc in aer, si astfel te trezesti ca un flaut incepe sé sune la trei metri de tine, pe cand
restul continua corect pe scena, ceea ce poate fi intr-adevar pitoresc, dar foarte putin placut. Am
aruncat o privire pe program. O sd avem Visul unei nopti de vard, Don Juan, Marea si Simfonia a
V-a. N-am putut sa nu zambesc gandindu-ma la Maestru. Si de asta data batranul vulpoi si-a aranjat
programul concertului cu acea insolenta arbitrarietate estetica ce presupunea un simt psihologic
desévarsit, trdsatura comuna a regizorilor de varieteu, 111 a pianistilor virtuozi si a organizatorilor
de lupte libere. Numai eu, din pura plictiseald, puteam inghiti un concert unde dupa Strauss urmea-
za Debussy si imediat Beethoven, contrar tuturor randuielilor omenesti si divine. Dar Maestrul isi
cunostea publicul, organiza concerte pentru obisnuitii teatrului Corona, adica pentru lumea placida
si bine dispusa care prefera ceva cunoscut, (...), mai presus de orice sd i se respecte profund digestia
si linistea. Cu Mendelssohn toti aveau sd fie in largul lor, iar apoi Don Juan, generos si strilucitor,
cu teme care se puteau fluiera. Debussy ii va face sa se simta artisti, pentru cd nu oricine ii intelege
muzica. $i apoi piesa de rezisten{d, marele masaj vibrator beethovenian, bataia destinului la usa (...)
si, la sfarsit, fuga acasa ca méine avem o groaza de treabd la birou.
De fapt, eu nutream o dragoste nemarginita pentru Maestru, care ne-a adus muzica buna in
acest oras fard arta, indepartat de marile centre si unde pand acum zece ani nu se depasise stadiul
Traviatei si al uverturii El Guarani. Maestrul a venit aici angajat de un impresar hotérat si a infiintat
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orchestra aceasta care se putea considera de mana intai. Incetul cu incetul ni i-a revelat pe Brahms,
Mahler, pe impresionisti, Strauss si Musorgski. La inceput abonatii au bombanit, iar Maestrul a fost
nevoit s-o ia mai usurel si sd introducd in program multe «selectiuni din opere»; apoi au inceput 112
sd-1 aplaude pentru acel Beethoven aspru si limpede pe care ni-1 oferea, iar in cele din urma au ajuns
sd-1 ovationeze pentru orice, de cum il vedeau, ca acum cind intrarea lui starnea un entuziasm iesit
din comun. insa la inceput de stagiune lumea are palmele neobosite, aplauda cu plicere, si pe deasu-
pra toti il iubeau pe Maestru, care se inclina sec, fara prea multa condescendenta, si se intorcea acum
spre instrumentisti cu aerul sau de cdpetenie de briganzi. La stainga mea stitea doamna Jonatan, pe
care n-o cunosc prea bine, insa stiu ca trecea drept melomand, si care-mi spuse imbujorata:

— Iatd, iatd un om care a izbandit ca nimeni altul. N-a format numai o orchestr4, ci si un public.
Nu-i minunat?

— Da, i-am raspuns cu gentilefea mea obisnuita.

— M4 gandesc uneori c-ar trebui sd dirijeze cu fata spre sala, fiindca si noi suntem intr-un fel
orchestrantii lui.

— Nu ma includeti si pe mine, v rog, in materie de muzica, in mintea mea e o confuzie regreta-
bild. Programul acesta, de pilda, mi se pare ingrozitor. Dar gresesc, cu sigurantd.

Doamna Jonatan ma privi sever si-si intoarse apoi fata, desi, biruita de amabilitate, se indura
sa-mi dea o explicatie:

— Programul e alcatuit din adevarate capodopere, si fiecare a fost solicitata in mod expres prin
scrisori de la admiratori. Nu stiti cd in seara asta Maestrul isi sarbatoreste nunta de argint cu muzica?
Cititi pe prima pagind a programului, e acolo un articol atat de sensibil al doctorului Palacin.

Am citit articolul doctorului Palacin in pauza, dupa Mendelssohn si Strauss, care i-au adus fie-
care Maestrului indelungi ovatii. Plimbandu-ma prin foaier, m-am intrebat o datd sau de doua ori
daca interpretarea indreptatea o asemenea dezlintuire din partea publicului care, din céte stiu, nu e
prea generos (...) La bar I-am intalnit pe doctorul Epifania cu familia, si-am stat cu ei de vorba céteva
minute. Fetele erau rosii la fata si agitate, m-au inconjurat ca niste puicufe puse pe cotcodicit (...)

Mendelssohn fusese colosal, ci era o muzica aidoma catifelei sau voalurilor, de un romantism
divin. Puteai sd-ti petreci viata toatd ascultand nocturna, iar schezoul fusese interpretat parca de
mainile zanei Beba (...)

— Ah, tineretul! Se vede bine ca voi nu l-ati ascultat pe Risler, nici nu I-ati vazut dirijand pe Von
Bulow. Aceea a fost epoca de aur.

Fetele il priveau furioase. Rosarito a spus cd acum orchestrele erau dirijate mult mal bine decat
cu cincizeci de ani in urma, iar Beba {i interzise tatalui ei orice drept de a stirbi calitatea extraordi-
nara a Maestrului.

— Bineinteles, bineinteles, zise doctorul Epifania. Consider ca Maestrul e genial in seara asta. Ce
foc, ce pasiune! Eu insumi n-am mai aplaudat atit de multd vreme.

Si-mi ardta mainile cu care s-ar fi zis ca tocmai zdrobise o sfecld. Partea curioasa e ca pand atunci
eu avusesem impresia ca, dimpotrivd, Maestrul era intr-una din serile in care il supara ficatul si
opteaza pentru un stil simplu si direct, fira sd se daruiascd prea mult. Dar eram, pesemne, singurul
care gandea asa, deoarece Cayo Rodriguez aproape ca ma apuca de gét, cind dddu cu ochii de mine
si-mi spuse ca Don Juan fusese colosal si cd Maestrul era un dirijor fara seaman.

— N-ai observat momentul acela din schezoul lui Mendelssohn cand parca in loc de orchestra
se aude susur de glasuri de spiridusi ?

— Adevarul e, am raspuns, ca mai intéi ar trebui si stiu cum sunt glasurile spiridusilor.

— Nu fi prost, spuse Cayo rosind, si-am vazut cd mi-o spunea infuriat de-a binelea. Cum de
nu esti in stare sa captezi asa ceva ? Maestrul e genial, dragd, dirijeaza mai minunat ca oricdnd. E
de necrezut ca poti fi atat de lipsit de sensibilitate. Guillermina Fontan se indrepta grabitd spre noi.
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Repeta toate epitetele folosite de fetele lui Epifania, iar ea si Cayo se privira cu lacrimi in ochi, mis-
cati de acea fraternitate intru admiratie care, pentru o clipd, face ca fapturile omenesti sa fie atat de
bune. Eu ii contemplam cu uimire, pentru cd nu izbuteam sa-mi explic un asemenea entuziasm;
sigur ca nu merg in fiecare seard la concerte, ca ei, si cd uneori mi se intdimpla sa-1 confund pe Bra-
hms cu Bruckner si invers, ceea ce in grupul lor ar fi socotit drept ignoranta de neiertat. In orice caz,
chipurile acelea rubiconde, gaturile nadusite, dorinta aceea latentd de a continua cu aplauzele chiar
in foaier sau in mijlocul strdzii ma faceau sd ma gandesc la influentele atmosferice, la umiditate sau
la petele solare care inrauresc de obicei comportamentul oamenilor. Mi-aduc aminte cd in clipa ace-
ea mi-a trecut prin cap cd poate vreun mucalit tocmai repeta memorabila experienta a doctorului
Ox pentru a inflacara publicul. Guillermina m-a smuls din cugetare, trigandu-ma violent de brat
(de-abia ne cunosteam).

— Si acum urmeaza Debussy, murmura in culmea agitatiei. Dantela aceea fina de apa La Mer.

— Va fi minunat s-o ascultim, am spus {indndu-i isonul marin.

— Va imaginati,cum o s-o dirijeze Maestrul!

— Impecabil, am lansat eu, privind-o ca sa vad cum imi judeca aprecierea. (...)

Cand m-am intors in stal, erau asezati cu totii la locurile lor, si-am deranjat intregul rdnd ca sa
ajung la fotoliul meu. Instrumentistii intrau pe scend cam fara chef, si mi s-a parut curios cd publicul
se asezase inaintea lor, avid sd asculte. M-am uitat spre balcon si spre galerie; 0 masa neagra, ca mus-
tele intr-un borcan de dulceata. La balcon, in fotoliile de pe laturi, mai departate de celelalte, costu-
mele barbatilor dideau impresia unor pélcuri de corbi; cateva lanterne se aprindeau si se stingeau,
melomanii inarmati cu partituri isi incercau metodele de iluminat. Lumina marelui candelabru din
mijloc scdzu incetisor, si in intunericul salii am auzit cum se starneau aplauzele care salutau intrarea
Maestrului. Mi s-a parut straniu felul cum lumina era inlocuita treptat de zgomot si cum unul dintre
simturile mele intra in joc tocmai cand celdlalt isi acorda un rdgaz. La stinga mea doamna Jonatan
bétea zdravan din palme, tot randul aplauda sustinut; la dreapta insa, cu doua sau trei fotolii mai de-
parte, am vazut un barbat 117 care stitea nemiscat, cu capul plecat. Un orb, fira indoiald; am ghicit
strilucirea bastonului alb, ochelarii inutili. Numai el si cu mine refuzam sa aplaudam, si atitudinea
lui m-a atras. As fi vrut sd md asez langa el, si-i vorbesc: cineva care nu aplauda in seara aceea era
o fiintd demna de interes. (...) Maestrul saluta scurt, privind o datd sau de doud ori in sus, de unde
Zgomotul navalea ca nigste vartejuri pentru a se intalni cu cel din staluri si din loji. Am avut impresia

? s ca-i deslusesc pe chip un aer pe jumatate interesat, pe jumadtate
perplex; se vede ca auzul ii ardta diferenta dintre un concert obis-
nuit si cel al unei nunti de argint. Se intelege de la sine ca La Mer
ii aduse Maestrului niste ovatii abia cu o idee mai slabe decat cele
starnite cu Strauss, fapt de altfel explicabil. Eu, insumi m-am lasat
furat de ultima miscare, cu sunetele-i puternice si imensele téla-
zuiri sonore, si-am aplaudat pana m-au durul mainile. Doamna
Jonatan plangea.

— E atat de inefabil, sopti, intorcand spre mine un chip care
pdrea cd s-a ivit din ploaie / Atat de incredibil de inefabil... Ma-
estrul intra si iesea, cu iscusinta-i elegantd si modul acela de a se
urca pe podiu cu prestanta cuiva care e gata sd deschida licita-
tie. Ceru orchestrei sé se ridice, aplauzele si aclamatiile se inteti-

e+ w BB v ri Ladreapta mea, orbul aplauda usurel, crufandu-si mainile era
J. Ensor. Autoportret cu masti. ~ 1ostim, sd vezi cu ce parcimonie contribuie la omagiul popular,
1899 cu capul plecat si un aer recules si aproape absent. Strigatele de
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«bravo!», ce rasund intotdeauna rézlet si ca niste manifestéri individuale, izbucneau din toate direc-
tiile. Aplauzele se pornira cu mai multa violenta ca la prima parte a concertului, dar acum, intrucat
muzica fusese data uitarii si nu se mai aplaudau Don Juan si nici La Mer sau, mai bine zis, efectele
lor, ci numai Maestrul si sentimentul colectiv care invaluia sala, forta ovatiilor prindea sé se alimen-
teze de la sine, crestea tot mai mult si devenea aproape insuportabild. Iritat, m-am uitat spre stanga;
am vazut o femeie imbracatd in rosu care fugea aplaudand prin mijlocul stalului si se oprea la picioa-
rele podiumului, practic la picioarele Maestrului. Inclinandu-se spre a mai saluta o datd, Maestrul
se pomeni cu doamna in rosu la o distanta atat de micd, incat se indrepta surprins. Dar de la ultima
galerie navalira niste bubuituri care-l silira sd inalte capul si sa salute, cum facea rareori, ridicand
bratul sting. Gestul acesta exacerba entuziasmul, i acum la aplauze se addugau pocnetele pantofilor
batdnd in pardoseala balcoanelor si lojilor. Era intr-adevér o exagerare.

Nu era pauzd, dar Maestrul se retrase, pentru a se odihni doud minute, si eu m-am ridicat sa
vad mai bine sala. Caldura, umezeala si excitarea ii prefacuserd pe cei mai multi auditori in jalnice
crevete nadusite. (...) Multi alergau spre foaier sa bea in viteza o bere sau o oranjadd. Temandu-se sa
nu piardd ceva, se intorceau, fiind gata sd se ciocneasca de altii care ieseau, iar la intrarea principala,
spre staluri, domnea o confuzie remarcabild. Nu se stirneau insa certuri, lumea se simtea péatrunsa
de o bunitate infinitd, era mai degraba un fel de relaxare sentimentald in care se intdlneau frateste
cu totii si se recunosteau.(...)

Aproape m-am bucurat de intoarcerea Maestrului, fiindcd mulfimea aceea din care faceam ire-
mediabil parte imi provoca un sentiment intre mila si dezgust. Din toata omenirea de acolo, instru-
mentistii si Maestrul pareau singurele fiinte demne. Se adauga si orbul, la citeva fotolii de mine,
teapdn si fara sa aplaude, cu o atentie incordata si fara cea mai micé urma de oboseala.

-A cincea, imi mozoli in ureche doamna Jonatan. Extazul tragediei.

M-am gandit ca parea mai curand un titlu de film, si-am inchis ochii. Poate cautam in clipa ace-
ea sd fac front comun cu orbul, singura faptura in masa gelatinoasd, care ma inconjura. (...) prima
fraza din A cincea cdadea asupra-mi ca o pala de excavator, obligandu-mi sa privesc. Maestrul arita
aproape frumos! cu chipu-i fin si vigilent, facand sa-si ia zbor intreaga orchestra care zbarnaia cu
toate motoarele. In sald se asternuse o liniste adancd, urmand fulgerator aplauzelor, ba chiar cred ci
Maestrul si-a pornit masina inainte de terminarea ovatiilor. Prima parte trecu peste capetele noastre
cu focurile si simbolurile sale, cu facila si involuntara-i atractie. A doua, magnific dirijatd, rasuna
intr-o sala unde aerul dadea impresia cd e incendiat, dar era un incendiu invizibil si rece, care ardea
dinduntru in afara. Aproape nimeni n-a auzit primul strigat, fiindca a fost inabusit si scurt, dar cum
fata se afla exact in fata mea, convulsia ei m-a surprins si totodata am auzit-o {ipand, intre niste acor-
duri puternice de instrumente de metal si lemn. Un strigat sec si scurt, ca acela provocat de spasmul
dragostei sau de isterie. Capul i cdzu pe spate, pe ciudatul licorn de bronz de pe fotoliile teatrului
Corona, si in acelasi timp picioarele ei loveau cu furie pardoseala. Maestrul incheie partea a doua
si trecu direct la a treia; m-am intrebat daca un dirijor poate auzi un strigat din stal, prins cum se
afla in prim-planul sonor al orchestrei. Fata din fotoliul dinaintea mea se inclina acum incet-incet
si cineva (poate maicd-sa) o {inea mai departe de brat. Eu as fi vrut sa dau o ména de ajutor, dar e o
harababura intreaga sa te amesteci in ce se intdmpld in randul din fatd, in plin concert si fiind vorba
de oameni necunoscufi. Am vrut si-i spun ceva doamnei Jonatan, in sensul ca femeile sunt mai
indicate sa se ocupe de astfel de crize, dar ea stitea cu ochii atinti{i spre spatele Maestrului, rapitd de
muzicd; (...) Ceva ca o pata rosie ma sili s ma uit spre centrul stalului, si-am vazut-o iar pe doamna
care daduse fuga si aplaude la picioarele podiumului. Inainta incetisor, as fi zis c pe furis, desi isi
tinea trupul drept; era insd vorba mai curand de aerul mersului, o avansare cu pasi lenti, hipnoti-
zati, precum cel care se pregiteste si faci un salt. Il privea {intd pe Maestrul, si-am védzut pentru o
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clipd lumina emotionati din ochii ei. Un bérbat iesi dintre randuri si se lud dupé ea; acum se aflau
in dreptul randului cinci si li se aldturau alte trei persoane. Muzica era pe sfarsite, nivaleau primele
acorduri finale ample, dezlantuite de Maestru cu o duritate splendida, ca niste mase sculptate ivite
dintr-o datd, inalte columne albe si verzi (...).

Intre cele doud explozii ale orchestrei am auzit iar un tipat, dar acum venea dinspre una din lo-
jile din dreapta. Si o datd cu primele aplauze, peste muzicd, incapabile de a se mai retine, de parca in
acea gafaire a actului de dragoste dintre corpul masculin, al orchestrei si enorma femeie, (...), aceas-
ta n-ar mai fi vrut sa astepte placerea virila si s-ar fi abandonat propriei desfatari, cu zvarcoliri tan-
guitoare si strigate de insuportabila voluptate. Nefiind in stare s md misc din fotoliu, simteam in
spatele meu un fel de adunare de forte, o inaintare paraleld cu cea a femeii in rosu si a cortegiului ei
prin mijlocul stalului, ajungand in dreptul podiumului chiar in momentul in care Maestrul (...) infi-
gea bagheta in ultimul zid de sunete si se apleca inainte, epuizat, ca si cum aerul vibrant l-ar fi stra-
puns cu elanul final. Cand se indreptd, sala intreagd era in picioare si eu cu ea, iar spatiul se prefacu-
se in sticla pisatd instantaneu de o padure de lanci nespus de ascutite, aplauzele si strigatele topindu-se
intr-o materie nesuferit de greoaie ce se tot prelingea, insa in acelasi timp plina de o anumita can-
doare, ca o turma de bivoli in goand sau ceva asemdnator. De pretutindeni publicul se revirsa spre
staluri, si aproape fara sa fiu surprins am vazut cum doi barbati sareau jos din loji. Chi-taind ca un
sobolan strivit, doamna Jonatan reusise sd se smulgd din fotoliu si, cu gura deschisa si bratele intinse
spre scend, isi vocifera entuziasmul. Pand in clipa aceea Maestrul ramasese cu spatele, aproape dis-
pretuitor, privindu-si orchestrantii pesemne aprobator. Acum se intoarse, incetisor, si-si inclina ca-
pul, schitdnd primul salut. Fata ii era foarte alba, de parca l-ar fi invins oboseala, si mi s-a parut (...)
cd statea sa lesine. Salutd a doua oard si, pe cand se inclina, privi spre dreapta, unde un bérbat in
smoking, cu parul blond, tocmai sirise pe scend urmat de alti doi. Mi-a facut impresia cd Maestrul
schita un gest spre a cobori de pe podium, insa atunci mi-am dat seama ca, in miscarea aceea, avea
parca ceva spasmodic, de parc-ar fi vrut si se elibereze. Mainile femeii in rosu se inclestau pe glezna
lui dreaptd; avea chipul indl{at spre Maestru si striga, adicd ii vedeam gura deschisa si banuiesc cd
striga intocmai ca si ceilalfi, probabil ca si mine. Maestrul ldsase bagheta sa-i cadd si se straduia sa
scape, in vreme ce spunea ceva imposibil de auzit. Unul dintre cei care o urmasera pe femeie tocmai
ii imbratisa celalalt picior, cam pe la genunchi, si Maestrul se intoarse cétre orchestra ca si cand ar fi
cerut ajutor. Instrumentistii stateau in picioare, intr-o uriasd invalmaseala de instrumente, sub lumi-
na orbitoare a limpilor. Pupitrele cideau ca spicele pe masura ce, pe cele doud laturi ale scenei, urcau
din staluri barbati si femei, incat nu se mai putea sti cine era instrumentist si cine nu. De aceea, va-
zand ca un barbat se catara prin spatele podiumului, Maestrul se agdta de el pentru ca acesta sa-1
ajute sa scape din stransoarea femeii si a celorlalti, care
acum {i acopereau picioarele cu mdinile, si, dandu-si
brusc seama ca barbatul nu era unul din orchestra, vru
sa-1 impingd, dar celdlalt il imbrétisa inlantuindu-i mij-
locul. Am vazut cum femeia in rosu deschidea bratele
implorand parca, si trupul Maestrului se pierdu intr-un
iures de oameni care-1 impresurau si-1 purtau imbulzin-
du-se. Pana atunci privisem totul cu un fel de spaima
lucida, pe deasupra celor ce se petreceau, insé chiar in
acel moment mi-a atras atentia un tipat foarte ascutit in
dreapta mea si-am vazut ca orbul se ridicase si-si invar-
tea bratele ca niste aripi de moar4, strigand, implorand,

L.L.Bouillier. Treizeci si sase de fete.
1823-1828 cerand staruitor ceva. A fost prea mult, n-am mai putut
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sta asistand doar, m-am sim{it implicat direct in nivala aceea de entuziasm si-am alergat la ran-
du-mi spre scena, si-am sarit printr-o parte, tocmai in clipa in care o mul{ime deliranda ii inconjura
pe violonisti, le smulgea instrumentele (se auzea cum trosneau si se spargeau ca niste uriasi gandaci
maronii) si incepea sd-i traga de pe scend catre staluri, unde altii ii asteptau pe instrumentisti pentru
a-1 imbratisa si a-i face sa dispara in vértejuri confuze. E foarte ciudat, dar n-aveam nici o dorintd sa
contribui la demonstratiile acelea, ci numai sa stau in preajma si sa vad ce se intdmpla, depdsit de
acest omagiu nemaipomenit. Mai aveam incd suficienta luciditate sa ma intreb de ce oare orches-
trantii n-o luau la fugd mancand pamaéntul printre sofite, si imediat am vazut cd nu era cu putinta,
fiindcd legiuni de spectatori blocaserd cele doua iesiri de pe scena, forjand un cordon miscétor ce
avansa cdlcand peste instrumente, ficind si zboare pupitrele, aplaudand si vociferdnd in acelasi
timp, intr-un vacarm atit de monstruos incat incepea sa semene cu linistea. Am vizut cum se repe-
zea spre mine un tip gras care-si ducea in méana clarinetul, si-am fost ispitit sa-1 prind cand trecu pe
aproape, sau sd-i pun o piedica, pentru ca publicul sa-1 poata inhdta. Nu m-am hotarat, si o cucoand
cu chipul galbejit si un decolteu adanc unde galopau gramezi de perle ma privi cu urd, scandalizata,
cand ajunse in dreptul meu, si puse stapanire pe clarinetist, care {ipa usor si se stradui sa-si apere
instrumentul. I-] smulsera doi bérbati, si el fu nevoit sa se lase purtat spre locul de la parter unde
haosul era in toi. Strigdtele intreceau acum aplauzele, lumea era prea ocupata imbratisandu-i si ba-
tandu-i pe umeri pe instrumentisti pentru a mai putea aplauda, astfel incat calitatea zgomotului vira
incet spre un ton tot mai ascutit, biruit ici si colo de adevarate urlete, printre care mi se paru ca aud
cateva inzestrate cu acea tentai foarte deosebitd pe care o imprima suferinta, pana intr-atat cd m-am
intrebat daca in busculada si salturile din jur nu erau unii care-si rupsesera bratele si picioarele, si la
randu-mi am sarit inapoi in stal, acum cé scena rimasese goala si orchestrantii se aflau in stdpanirea
admiratorilor care-i smuceau in toate directiile, in parte spre loji, unde se vedeau nedeslusit miscéri
si imbranceli, in partea spra coridoarele laterale inguste care duc in foaie. Strigatele cele mai violen-
te proveneau din loji, de parcd instrumentistii, incapabili sa mai reziste presiunii si sufocarii atator
imbratisari, ar fi cerut disperat sd fie ldsati sa rasufle. Lumea din staluri se ingraméddea fata locurilor
pe unde se urca la lojile de la balcon, iar atunci cind m-am repezit printre fotolii s ma apropii si eu,
valtoarea pdrea si mai mare; luminile scazurd brusc si ajunserd o palpaire rosiatica ce abia lasa sd se
desluseasca fetele, pe cand trupurile se preschimbau in umbre epileptice, intr-un valmasag de volu-
me informe ce incercau sd se respinga ori sa se contopeasca unele cu altele. Mi s-a parut cd disting
pletele argintate ale Maestrului in loja a doua de langd mine, dar chiar in clipa aceea disparu de
parcd cineva l-ar fi ficut sa cadd in genunchi. Am auzit in preajma un strigat inversunat si violent si
le-am vazut pe doamna Jonatan si pe una din fetele lui Epifania dand buzna spre loja Maestrului,
caci acum eram sigur ca in loja aceea se afla Maestrul inconjurat de femeia imbrécata in rosu si de
cortegiul ei. Cu o agilitate de necrezut, doamna Jonatan puse un picior in mainile impreunate ale
fetei lui Epifania, care-si incrucisase degetele pentru a-i face o scard, si se arunca induntrul lojii cu
capul inainte. Fata lui Epifania ma privi, recunoscandu-ma, si-mi strigd ceva, probabil s-o ajut sa
urce, dar n-am luat-o in seama si-am ramas la oarecare distanta de lojd, nefiind dispus sa contest
dreptatea unor indivizi innebuniti de-a binelea de entuziasm, care se bateau intre ei pe branci. Lui
Cayo Rodriguez, care se remarcase pe scend prin indarjirea cu care-i ficuse pe instrumentisti sa
coboare in staluri, ii sparsesera nasul dintr-o loviturd; acum mergea clitinandu-se dintr-o parte in-
tr-alta, cu fata plina de sange. Nu mi-a inspirat mila nici pe departe, ca de altfel nici faptul ca l-am
vazut pe orb tarandu-se pe jos, ciocnindu-se de fotolii, pierdut in aceasta padure simetrica fard
puncte de referintd. Nu-mi mai pasa de nimic, voiam doar sé stiu daca tipetele aveau sa inceteze
odats, fiindca din loji continuau sa se reverse strigate patrunzatoare pe care publicul din stal le repe-
ta si le ingana neostoit, pe cand fiecare se strdduia sd-i dea la o parte pe ceilalti si sd se strecoare pe
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undeva in loji. Era evident cd si coridoarele laterale erau intesate, pentru ca asaltul cel mare pornea
din staluri, lumea incercand sa sara asa cum ficuse doamna Jonatan. Eu vedeam toate astea si-mi
dddeam seama ce se intdmpla, dar, in acelasi timp, n-aveam nici cea mai mica dorintd de a ma alatu-
ra asaltului navalnic (...). Asezdndu-ma intr-o loja solitard, am ldsat sa se scurga minutele, in vreme
ce, in inertia mea, observam descresterea treptatd a imensului zgomot disperat, sldbirea strigatelor
care pana la urma incetar3, retragerea confuza si murmuranda a publicului. Cand mi s-a pérut cé se
putea in sfarsit iesi, am ldsat in spate partea centrala a lojii si am traversat coridorul ce da in foaier.
Cétiva indivizi se deplasau ca beta stergandu-si mainile sau gura cu batista, nete-zindu-si costumul,
aranjandu-si gulerul. In foaier am vézut niste femei care-si scotoceau gentile in ciutare de oglinzi.
Una dintre ele se rdnise probabil, pentru cd avea singe pe batistd. Le-am vézut pe fetele lui Epifania
iesind in fuga; pareau furioase ca nu apucasera sa ajungd in loji, si ma privira de parc-as fi fost eu de
vind. Cand am socotit ca plecaserd, am pornit spre iesire, si in clipa aceea aparurd in foaier femeia
imbrdcatd in rosu si cortegiul ei. Barbatii mergeau in urma-i, ca mai inainte, si pareau ca se acopera
unii pe alii ca sa nu li se vada ravagiile hainelor. Insa femeia in rosu pisea in frunte, privind trufas,
iar cand am ajuns in dreptul ei am vazut ca-si trecea limba peste buze, incet si hulpav isi trecea limba
peste buzele care suradeau.

(Traducere Tudora Sandru Mehedinti)

Costientizare. 1. Povestiti miturile antice grecesti despre menade si Orfeu. 2. Cum sunt intruchipate
imaginile si subiectul mitologic in evenimentele personajele povestirii a lui J. Cortazar. Activitatea de
cititor. Caracterizati adoratorii locali ai muzicii. 4. Determinati atitudinea naratorului fata de ei. 5. Desco-
periti influenta muzicii asupra ascultatorilor. Dati exemple de citate. 6. Corespunde oare finalul povestirii
cu fragmentul din mit: «Si, oh, un miracol! corzile lirei, purtate de valuri, canta linistit, parca ar plange
moartea cantaretului, iar tarmul le raspunde trist?» Valori umane. 7. Apreciati faptele multimii, a nara-
torului, a orbului. 8. Determinati ce adevaruri stabilite confirma autorul si cu care polemizeaza in opera:
«Nu aruncati margaritarele Tnaintea porcilor» (Biblia); «Frumusetea va salva lumea» (F. Dostoievsky);
«Vocea frumusetii suna linistita: ea patrunde numai in urechi sensibile» (F. Nietzsche); «Arta adevarata
este ceea ce se ascunde» (A. France); «Pentru aceea si exista arta, pentru a permite cunoasterea
binelui si a raului» (A. Durer). Comunicarea. 9. Explicati sensul propriu si figurat al cuvantului menade.
G3siti sinonime. 10. Cautati in text comparatii. Ce rol au comparatiile in crearea portretului general al
multimii? Noi — cetateni. 11. Ce fenomene sociale negative sunt reflectate in povestire? Tehnologii
moderne. 12. Gasiti in Internet imaginea lui Orfeu si a menadelor in arta mondiala. Pregatiti o prezen-
tare. Expresii creative. 13. Propuneti propriul program al unui concert de compozitii muzicale, care ar
putea imbogati sufletul uman. 14. Cum credeti, ce s-a intdmplat cu Maestrul dupa concert? 15. Scrieti
o compunere pe tema «Artistul — Orfeu sau Matador?». Lideri gi parteneri. 16. Proiect «Muzica in
text si muzica textului». Folosind internetul, ascultati si analizati compozitiile muzicale: «Visul unei nopti
de vara» a lui F. Mendelssohn, «Don Juan» a lui R. Strauss, «Marea» lui C. Debussy si «Cea de-a
V-a simfonie» a lui L. van Beethoven. Descrieti subiectele lor si trasaturile de intruchipare. Analizand
textul povestirii lui J. Cortazar, ganditi-va, care fragmente muzicale (deoarece unele dintre ele sunt
semnificative in volum, se compun din mai multe parti) au influentat asupra ascultatorilor. De ce au
provocat o reactie neasteptata? Mediul si siguranta. 17. Ar fi putut Maestrul prezice comportamentul
publicului? Explicati. 18. Exprimati-va parerea despre faptul: poate oare personalitatea rezista puterii
multimii frenetice. Invatam pentru viata. 19. Formulati teze la problema «Legile multimii si cum s nu
devii o parte din ea» (oral).
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AUSTRALIA

EIEE gﬂ::s EC\E
Marcus Frenk Zusak
(n. 1975)

Intr-o lume plini de violentd si brutalitate, am
vrut sd amintesc de omenie ...

M.FE. Zuzak

Traim intr-o epocd a societdtii informationale, cdnd se poate obtine orice carte nu numai in
bibliotecd, ci si in Internet. Cértile vorbesc permanent cu noi ... Dar, intr-un asemenea flux de editii
de carti nu este usor de gésit ceea de care avem nevoie. Cartea, care vd va schimba toate imaginatiile
despre lume, cartea la care va veti intoarce nu numai o singurd datd... O astfel de carte este romanul
scriitorului australian M.E. Zusak «Hotul de carti». Realizatd in 2006, aceastd opera devine populara
nu numai in Australia, ci si in SUA, Europa si pe alte continente.

Markus Frank Zusak locuieste in Sydney (Australia). Este pasionat de surfing si cinematogra-
fie, dar vocatia lui este literatura. Parintii scriitorului s-au mutat in Australia din Europa (Austria).
Mama este de origine germand, iar tatdl este austriac. Marcus era cel mai mic dintre cei patru copii.
Fiu al lucratorilor simpli imigranti, el stie cat este de greu sd supravietuiesti intr-o tara straina, sa
lupti in fiecare zi pentru existentd si pentru a-ti intretine familia.

In aceste conditii dificile de trai, cirtile devin o parte integranta a vietii familiei Zusak. Dupa
cum isi aminteste scriitorul, parintii nu au fortat niciodata copiii sé citeascd, ci pur si simplu au avut
grija ca in casa sd fie carti. Marcus este impresionat foarte mult de opera lui E. Hemingway. Influ-
entat de creatia scriitorului incepe sa scrie la varsta de 16 ani. «Am fost atat de captivat de lumile
din carti, incat nu observam cum rasfoiesc paginile. M-am gandit: «Aceasta vreau sa fac in viata». Si
m-am decis cd voi deveni scriitor si nimic nu ma putea opri» — astfel explica creatorul alegerea sa.
De la prima publicare a romanului «The Underdog» in 1999, M. E Zusak a devenit unul dintre cei
mai populari tineri autori nu numai in Australia, ci si in intreaga lume modernd. Printre cele mai
renumite opere ale scriitorului se numard romanele despre fratii Wolf «Fighting Ruben Wolfe» si
«When Dogs Cry». Fratii Wolfe — adolescenti care trédiesc intr-o familie, ce se confruntd cu vremuri
grele. Tatdl lor ramane fara serviciu, dar mai are unele céstiguri mici, mama lui lucreaza femeie
de serviciu, dar aceasta nu este suficient pentru a depdsi sardcia. De aceea, fratii lui Wolf accepta
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propunerea de a participa la luptele ilegale de box ... Desi infrunta multe necazuri si impasuri, totusi
ei riman apropiati spiritual, nu isi pierd simtul demnitatii si dorinta de a rdimane ei insisi.

M. E Zusak a scris i un roman pentru adolescenti « I Am the Messenger». Dar, cea mai populara
dintre operele scriitorului este romanul «Hotul de carti», tradus in multe limbi. M. E Zusak — este
laureat al premiilor internationale: in 2014 — premiul Margaret A. Edwards, fondat de Asociatia
Americana a Bibliotecilor (American Library Association (ALA), care ii onoreazd anual pe autorii
contemporani «contributia lor importanta la literatura pentru tineret»; 2006 — Sydney Morning
Herald’s Young Australian Novelist of the Year Award. Iar romanul «Hotul de carti», de cand a vazut
lumina tiparului a primit urmatoarele premii: 2006 — Commonwealth Writers Prize for Best Book
(South East Asia & South Pacific); 2006 — School Library Journal Best Book of the Year; 2006 — Da-
niel Elliott Peace Award; 2006 — Publishers Weekly Best Children’s Book of the Year; 2006 — Bulle-
tin Blue Ribbon Book; 2007 — Michael L. Printz Honor Book ( premiul Michael Printst, fondat de
Asociatia Americana a Bibliotecilor, pe care il detin anual autorii pentru «cea mai buna carte pentru
adolescenti»; 2007 — Book Sense Book of the Year si multe altele.

Romanul «Hotul de carti» (2006). Experienta diferitor generatii. Dupa ce s-a sfarsit
t cel de-al Doilea razboi mondial, scriitorii din diferite tari, au scris despre evenimente-
le, care au avut loc atunci: G. Belle, V. Bykov, B. Vasiliev, O. Gonchar, Yu. Bondarev si
altii. Ei au fost martorii razboiului, au trait groaza lui, iar M. E. Zusak a fost un om
dintr-o alta generatie, nu a vazut evenimentele celui de-al Doilea razboi mondial, dar
audio-text g auzit de la parinti si cunoscuti multe istorii despre el. El a studiat mult timp eveni-
mentele istorice in biblioteci si arhive. Scriitorul isi amintea faptul cd mama lui ii povestea: «Cand
aveam 6 ani, am auzit zgomote pe stradd — erau dusi oamenii in lagare de concentrare. Un evreu
bétran nu reusea sa mearga odata cu ceilalti, iar un baiat i-a dat o bucata de paine. Din cauza aceas-
ta ambii au fost bétuti de hitleristi. Cand la 6 ani vezi cd cineva este aruncat la pamant si este batut
pentru binele ce I-a facut, ce invitatura poti obtine?». Din aceste povestiri in imaginatia lui Marcus
se formeaza ideea romanului «Hotul de cérti». «Cand scrii despre cel de-al Doilea razboi mondial si
despre ce se intampla atunci in Germania, imediat iti apar in minte lagarele de concentrare si Holo-
caustul. Dar, dupa ce am studiat, am aflat si despre aceea cum oamenii si-au péstrat onoarea si dem-
nitatea, cd multi germani si-au ascuns prietenii evrei in subsoluri. Cu cat aflam mai mult, cu atat
cartea devenea mai voluminoasa si, in loc de o scurta nuvela de 100 de pagini, s-a primit un roman
de 580. Toate cartile mele sunt importante pentru mine, dar aceasta este speciald datorita istoriei
scrierii sale», — a mentionat autorul.

Deci, caracterul neobisnuit al romanului «Hotul de carti» consta in faptul cd in aceastd opera
pare si fi acumulat experienta multor generatii, in perceperea evenimentelor din cel de-al Doilea
razboi mondial. Este experienta celor, care au trdit-o personal, experienta urmasilor lor. Este su-
ferinta popoarelor, care au patimit in urma fascismului si experienta germanilor obisnuiti, care au
fost nevoiti sa trdiascd in conditiile Germaniei fasciste. Este si experienta adultilor si a copiilor ...
Transformata de imaginatia artisticd a talentatului scriitor, aceastd experienta colectivé ofera o noua
viziune a celui de-al Doilea razboi mondial din punctul de vedere al prezentului.

«Moartea vede oamenii in momentele cele mai grave, dar moartea poate vedea oamenii si
frumosi spiritual, loiali si vrednici intr-un timp dificil ...». Romanul lui M. E. Zusak este un exem-
plu viu al unui roman modern policentric, in care nu existi un erou central unic. In opera sunt multi
eroi diferiti — atat cei care sunt in prim plan, ct si cei care sunt in plan secundar, si cei care nici
madcar nu rostesc un singur cuvant. Totusi povestea fiecarui personaj este importanta si, impreuna,
toate povestile de viata sunt combinate intr-o singurd imagine a timpului groaznic — al celui de-al
Doilea razboi mondial.

Dupa parerea scriitorului, razboiul si moartea sunt concepte indisolubile, de aceea naratiunea
din roman este povestita de un narator neobisnuit — moartea, care vede oamenii in diferite circum-

e-text
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stante. La limita dintre viata si moarte, oamenii isi dezvéluie adevarata lor esentd spirituald, iar im-
prejurarile pun la incercare rezistenta lor interioard. Introducerea imaginii mortii ca narator atribuie
evenimentelor din cel de-al Doilea rdzboi mondial un continut ontologic larg. Moartea creeazd o
imagine neobisnuita, a tot ceea ce se intampla pe PAmant. Moartea domneste acolo unde este razboi.
Cum sa invingem moartea si razboiul? Ce poate infrange groaza mortii care s-a stabilit in sufletele
oamenilor? Scriitorul ii determina pe cititori sd reflecteze la aceste intrebri.

Rézboiul reprezentat de M.E. Zusak nu apare in descrierea luptelor, ci in viata cotidiana a ora-
sului german, unde oamenii obisnuiti simt in fiecare zi influenta masinii teribile hitleriene. Pierzan-
du-si périntii si suferind greu moartea fratelui ei, fata Liesel ajunge in casa lui Hans Hubermann si a
sotiei sale Rosa, care ii devin parinti. In lumea ostila si printre oamenii striini va trebui s sufere. Dar
autorul afirmd, cd si atunci cand o persoand simte ca nu existd nici o iesire, este salvat pe neasteptate
de oameni buni, care doresc si facd bine in ciuda mortii si a violentei. Pictorul Hans Hubermann a
invatat-o pe Liesel sd citeascd, in pivnita casei sale, a pictat un alfabet pentru ea, iar in aceastd lume
fermecatoare a literelor Liesel gaseste adapostul si salvarea spirituald. Literele alcatuiesc cuvinte si
apoi — carti care devin o parte integrantd din viata ei ...

M. E Zusak schimba imaginatia noastra despre poporul german, care a cunoscut ce este fascismul.
In roman se vorbeste despre aceea ci oamenii obisnuiti ai Germaniei naziste tot au patimit din cauza
fascismului , precum si popoarele din alte tari europene. Germanii obisnuiti, erau dusi cu forta la arma-
ta, fortandu-i sa lupte, nu aveau destui bani si paine, dar printre ei erau si cei in care mocnea un protest
invizibil impotriva violentei. Hans Hubermann a salvat-o nu numai pe Liesel de la rau, dar si de perse-
cutia evreului Max. Dupa ce a convins-o pe sotia sa, care nu era prea binevoitoare, Rosa Hans Huber-
mann, necatand la pericol, face din pivnita sa o locuintd temporard pentru evrei... $i din acel moment
anume in pivnitd se desfdsoard evenimentele importante pentru formarea fetei Liesel. Ea si Max citesc
carti impreuna, le discutd si rad de Fithrer. Max creeaza pentru Liesel o carte proprie, pictand paginile
«Mein Kampf» cu vopsea alba ... Si in aceasta este o mare victorie a acestor oameni asupra fascismului.
Scriitorul afirma ideea cé fapta nu este doar ceva vizibil si eroic, dar si lucruri invizibile ale oamenilor,
care au pastrat sufletul viu si au fost milostivi.

«Din momentul in care Rudy se ménji cu un strat gros de carbune si a devenit Jesse Owens,
el a devenit eroul meu preferat ...» Razboiul a influentat viata si relatiile lui Liesel si Rudy, care s-a
indragostit de la prima vedere de aceasta fata neobisnuita. Rudy s-a manjit fata cu funingine, deoa-
rece dorea sa semene cu idolul sau. Imediat trezeste simpatia cititorilor. Tandrul nu poate intelege de
ce nu se poate sd imite un atlet negru, de ce unii dintre compatriotii sai se considera «o rasa superi-
oard», de ce este interzis sa vorbesti cu evreii ...

Prietenia fideld a adolescentilor, primele lor
sentimente — toate acestea creeazd contrastul cu
imaginile oribile ale razboiului. Liesel si Rudy au
fost nevoiti sa fie membri ai organizatiei hitleriste a
tineretului, au simtit presiunea mecanismului ide-
ologic al nazismului, au fost martori la numeroase
marsuri de torte si la arderea cartilor. Razboiul a
distrus sufletele multor tineri ... Totusi fascismul
nu a putut sa-i invingd pe acesti eroi. Taina aflarii
lui Max a devenit secretul lor comun. Rudy a fost
alaturi de Liesel in toate imprejurarile periculoase

Secventa din filmul «Hotul de carti»

s . . dupa romanul cu acelasi titlu al lui M. E. Zusak,
pentru a o sprijini, a o ajuta, a o proteja ... (reg. B. Persival, SUA, Germania, 2013)

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

187



188

LITERATURA MODERNA STUDIATA DE SCOLARI

Prin Lizel si Rudy scriitorul descrie unul dintre cele mai dramatice momente ale operei, cind
nazistii ii izgonesc pe evrei ... Adolescentii din toatd inima protesteaza impotriva violentei, ii compa-
timesc pe prizonieri. $i aceasta a fost victoria lor spirituala invizibila asupra fascismului.

«Oamenii stiu cind inima ta este in carte ...». Un rol important in formarea tinerei Liesel il au
cartile. Ele au ajutat-o sa supravietuiascd in circumstante dificile, sd invinga obstacolele si sé se in-
depirteze de lumea reala a violentei. Aducind hainele, pe care Roza Hubermann le-a spélat pentru
familia primarului, Liesel, pe neasteptate, (datoritd sotiei primarului) ajunge in bibliotecd. Si aici s-a
deschis pentru ea un spatiu larg de literaturd artistica. Ea citea totul la rdnd, iar cértile ii dddeau liber-
tatea, pe care nu o avusese in viata ei. Cand primarul a descoperit prietenia sotiei sale cu fata saraca si
a alungat-o pe Liesel din acasa, ea lua pe furis carti din bibliotecd, pentru cd nu mai putea trdi fara ele.

Cartile o salveazad nu numai pe Liesel. Cu ajutorul cértilor, ea il salveazd de la moarte pe Max, si
tot ele inspira credinta, speranta si putere spirituald acelor oameni, care sunt nevoiti sd se ascunda
in adaposturi antiaeriene.

Cuvantul, dupa parerea scriitorului, poate salva lumea. Arta da un scop spiritual existentei uma-
ne, si acel sentiment special de libertate, demnitate interna, pe care nimeni nu il poate lua de la
oamenii, care citesc.

«Am vrut ca pe fiecare pagina a cartii sa fie pietre pretioase — cuvinte, fraze, care ar ar indem-
na sa reflectim asupra lucrurilor importante ...». Romanul M. E. Zusak lasd mult spatiu pentru ima-
ginatia cititorului. Unele dintre frazele si episoadele sale pot fi recitite, analizate, si empatizate ...Cum,
de exemplu, poate fi estimat episodul cind Lizel a adus in pivnita, unde era ascuns Max, zdpada? A fost
necesar oare acest lucru? Nu! Dar avind in vedere cd Hans Hubermann, Rosa, Liesel si Max se consi-
derau o familie adevarata, cdnd se jucau cu bulgrii de zapada si au facut un om de zépads, acest lucru
a fost necesar. Si s-au simtit liberi ... In pivnita ingusti si intunecati ei erau oameni liberi si apropiati.

Cand Max este nevoit sd pardseasca familia Hubermann, fiecare dintre ei simte o profundé du-
rere, dar existd si un continut ascuns in aceasta scena, pentru cd toti se ingrijesc unul de celalalt. Si
aceasta este victoria omenirii asupra razboiului, care a transformat nu numai lumea, ci si sufletele
oamenilor, adesea facandu-i cruzi. Finalul romanului «Hotul de cérti» este foarte tragic. Hans Hu-
bermann, Rosa, Rudy, vecinii lor au murit, fiind bombardati... Si numai Liesel, care a adormit in
pivnitd, a supravietuit. Cea mai emotionanta scend a piesei — este despdrtirea de Rudy. Primul sirut,
la care a visat atit de mult tdnarul, l-a primit atunci cdnd a murit ...

Dar moartea nu a obtinut victoria deplina in lume, afirma artistul, pentru cé Liesel a pastrat iu-
birea pentru oameni si carti. Semnificatia este cd razboiul se va termina mai devreme sau mai tarziu,
iar moartea va parasi oamenii.

Constientizare. 1. Care sunt problemele abordate in romanul «Hotul de carti»? Activitatea de cititor.
2. Povestiti despre incercarile care s-au abatut asupra destinului tinerei Liesel. 3. Descrieti situatia
social-politica din Germania in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial (dupd romanul «Hotul de
carti»). 4. Care sunt regulile care predominau in scoald, intre tineri? 5. Cine si cum a ajutat-o pe Lie-
sel sa infrunte dificultatile? Valori umane. 6. Ce a fost cel mai valoros pentru: a) Hans Hubermann
si sotia lui Rosa; b) Liesel; ¢) Rudy? Comunicarea. 7. Discutie pe tema «Pot oare cartile salva?»
Noi — cetéateni. 8. Scrieti un eseu pe tema «Cultura impotriva razboiului». Tehnologii moderne.
9. Aflati din Internet pentru care carti au fost arse in Germania fascista si explicati de ce. Lideri si
parteneri. 10. Lucrul in perechi. intocmiti lista de carti (3—4) pe care Liesel le-a citit sau pe care le-ar
fi preferat. Explicati. Mediul si siguranta. 11. Aflati semnificatia notiunilor «rasism» si «xenofobie».
Explicati de ce aceste fenomene sunt periculoase. Cum in romanul lui M. F. Zusak, «Hotul de carti»
este redata problema combaterii acestora?

4
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VOCABULAR

Acmeism — Akmeism

Alegoria — Aserépiss —este un procedeu stilistic ce faciliteaza sensul literar al unui text sd se releve
intr-altul ascuns; altfel spus, este ca 0 amplad metafora ce permite un transfer din planul abstract profund al
intelesurilor, intr-un plan de suprafatd, figurativ, oferind si o «dezlegare implicitd», destul de transparenta.

Anaforda — Anadopa

Antiutopie — AnTHYyTOMA

Autor (autoare) — ABrop (4BTOpKa)

Avangardism — ABaHrapansm

Caligrama — Kanirpama

«Clasicismul Weimar» — (BeitMapcbKiit KTacuiism)

Colorit national — HaniondpHuit KomopuT

Constiinta autorului — ABropchka cBidMicTh

Compozitie — Kommnosnuisa

Conflict — Koudumixt

Cubism — Ky6ism

Curent literar (artistic) — Xyndxua (niteparypHa) Téuis

Dadaism — Janaism

Dialogul culturilor — dianér xynpryp

Dramd — JIpama

Efectul «instraindrii» — ITpuitém «ouy>keHHs» — principiul cunoasterii filosofice a lumii, al carui scop
este de a determina publicul s3 aibd o atitudine analitica si criticd fatd de evenimentele descrise.

Erou (eroina) liric — Jlipriunnit repoit (repo'fHﬂ)

Epifora — Emidopa — este o figura de stil de nivel sintactic care consta in repetarea unui segment
sintactic la sfarsitul citorva unitati sintactice sau metrice.

Epitet — Emirter

«Epoca de argint» — «Cpi6Ha 5o64»

Estetica — Ecréruka

Existentialism — Exsucreniianiam

Expresionism — Excnpecionism

Fabula — ®a6yna

Fantastic — ®anTacTrKa

«Filosofia vietii» — «Dinocodist xurtsi»

«Fluxul constiintei» — «ITorik cBigdMOCTI »

Furtuna si avant — byps i maTnck, mriopmepn — traducere literald din germana: «Sturm und Drang».

Futurism — ®yrypnsm

«Generatia pierduta» — «YTpadeHe HOKOMIHH»

Gen — JKdnp

Grotesc — IpoTtéck

Ideal — Imean

Idee — Inésa

[luminism — ITpocBiTHUIITBO

Imagine artistica — XynoskHiit 66pas

Imaginism — Ima>knHizsM

Imagism — Imaxxiam — (engl. image — chip) este o tendintd modernista in poezia englezad, a cirei bazd
este imaginea ca o unitate independentd a poeticii operei artistice.

Impresionism — Immpecionizm

Inovatia — HoBaTopcTBo

Intelectualism — IHTenexTyanism

Intertextualism — IHTepTekcTyanbHiCTD

Intuitionism — IaTYiTHBi3M

Ironie — Ipdnia

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



190

Hipertext — I'inepTéxcT

Lirica — Jlipuxa

Metafora — MeTtadopa

Mit — Mid

Mitologie — Micdornorism

Modernism — MopepHism

Motiv literar — MorTiB

Neoclasicism — Heoxmacuipism

Neorealism — Heopeanizm

Neoromantism — HeopomaHTIi3M

Nuvela — IT6BicTn

Orfism — Opdoism — orientare artisticd, aparutd la inceputul secolului XX, care propune redarea muzica-
litatii tonurilor si volumelor in pictura.

Parabold — IlpriTya

Poem — Iloéma

Postmodernism — IToctmonepHizm

Povestire — OrmnoBiganHs

«Principiul (metoda) aisbergului» — «IIpyiaumn (Méron) ditc6eprar

Psihanaliza — Ilcuxoananis — o categorie individuala, care exista indiferent de conditiile materiale si se
conduce dupi legi speciale, care depasesc limitele intelegerii umane.

Realism — Peanism

Realism magic — Mariuxuit peanism

Roman — Pomén

Romantism — PomaHTI3M

Sarcasm — Capkasm — este o remarca «amara, ascutitd sau batjocurd» o posibila hédrtuire in anumite
circumstante.

Satira — Catiipa

Simbol — CrimBon

Simbolism — CrumBomnism

Sonet — Conér

Song — 36nr

Subiectul operei literare — Croxér

Sugestia — Cyrécria

Suprarealism — Croppeanism

Stil individual — IuanBigydnsHMit CTIIb

Subtext — ITigTékcT

Teatrul absurdului — Tearp abcypry — cuprinde o serie de lucrdri scrise de anumiti dramaturgi ameri-
cani si europeni in timpul anilor 1940, 1950 si 1960 si, in general, ceea ce a rezultat din munca acestora. Acesta
este caracterizat de cadre si scene care par dialoguri repetitive, fira sens si lipsit de secventd dramatica, care
creeaza adesea o atmosfera suprarealista sau onirica.

Teatrul epic—Eniunnii Tedtp

Temd — Téma

Tendinta literard — Xyndxuiit (niTepaTypHuii) HAIpAM

Traditie — Tpapynis

Traducere — Ilepékan — este o actiune de a interpreta o acceptiune a textului si dupa aceea producerea
textului echivalent, care are acelasi sens, in alta limbd, adica o adaptare interculturald a textului.

Tragedie — Tparénia

Tragicomedie — Tparikomépis

Umor — I'ymop
Utopie — Yromia
Vers — Bipw

Vers liber — Bepni6p
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«MANUSCRISELE NU ARD»

Sa descoperim tainele romanului
”Maestrul si Margarita” de M. Bulgakov

30

CARTEA INTAI
Capitolul 1

Sa nu stati niciodata de vorba cu necunoscuti!

— Nici argumentul lui Kant, obiectd cu un zambet subtil
eruditul redactor-sef, nu este convingator...

In timp ce vorbea, Berlioz se intreba in sine: ,,Cine-o fi totusi
tipul dsta?”..

— Pentru argumentele lui, Kant dsta ar merita bigat pe vreo
trei ani la racoare, la Solovki! tranti, din senin, Ivan Nikolaevici...

— Numai ca, urma strainul, adresdndu-se poetului, fira sd se
simta jenat de mirarea lui Berlioz, nu-i cu putinta s fie trimis la
Solovki, dat fiind cé de o suta de ani si mai bine batranul saldslu-
ieste pe meleaguri mult mai indepartate decat Solovki...

Des. R. Popsky Ilustratie la romanul lui M.
Bulgakov “Maestrul §i Margarita”
2000

- 1) Numiti participantii la aceastd discutie. Despre ce vorbeau?
2 Ce pozitie apara fiecare dintre ei?
2) Cu ce se incheie discutia? Ce idee sustinea strainul? Expli-
cati.

Capitolul 2
Pilat din Pont

Infisurat intr-o mantie albd cu ciptuseald sangerie, cu pas tar-
sait de cavalerist, in ziua a paisprezecea a lunii Nisan, luna de pri-
mavard, la ceasurile diminetii, iesi sub colonada dintre cele doud
aripi ale palatului lui Irod cel Mare procuratorul Iudeii, Pilat din
Pont.

7~ 3) Folositi Internetul pentru a afla sensul cuvintelor Nisan, pro-
9 curator. Ce functii avea procuratorul in Iudeea?
4) Care este semnificatia expresiei “a se spala pe maini”?
5) Pilat din Pont nu a crezut in cuvintele lui Yeshua Ha-Nozri ca
“toti oamenii sunt buni” si cd “impdratia dreptatii” va veni.
Dar voi cum credeti?

O. Martynyuk. Fotoilustratie la romanul lui
M. Bulgakov “Maestrul si Margarita”. 2013

J. Lurie. Fotoilustratie la romanul lui M. Bulgakov
“Maestrul si Margarita”. 2008

CARTEA A DOUA
Capitolul 19
Margarita

Vino cu mine, cititorule! Cine {i-a spus ca nu existd pe lume
dragoste adevaratd, devotata, dragoste vesnica? Sd i se taie min-
cinosului limba lui ticaloasa!

Vino cu mine, cititorul meu, numai cu mine, i am sa-{i ardt
o asemenea dragoste! Da! Maestrul se insela, cand la spital, in
ceasul acela tarziu de dupa miezul noptii, ii spunea lui Ivan cd ea
l-a uitat. Era cu neputintd. Nu, ea nu-l uitase....

) 6) Argumentati ca Margarita nu l-a uitat pe Maestru, cand
acesta a disparut.
7) Din ce cauza s-au despartit si s-au impacat din nou? Ex-
plicati.

Capitolul 32
Iertarea si eternul refugiu

O zei! Ce trist e pamantul in faptul serii! Ce tainice par ne-
gurile deasupra mlastinilor! O stie cel care a rétdcit prin aceste
neguri, cel care a suferit mult inainte de moarte, cel care a trecut
in zbor deasupra pamantului, purtand in spate o povard pes-
te puterile lui. O stie cel obosit... Caii fermecati, negri ca pana
corbului, obosisera si ei, purtandu-i acum pe célareti agale, iar
noaptea de neinlaturat gonea mereu, ajungandu-i din urma

—) 8) Ce ciléreti au zburat deasupra pamantului? Numiti-i si ca-
racterizati-i.
9) Cum s-a schimbat fiecare dintre ei? Cum apar ei la ince-
putul si la sfarsitul operei? S-au schimbat oare Maestrul si
Margarita?
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R. Popsky. Ilustratie la romanul lui M. Bulgakov
“Maestrul si Margarita”. 2000

Fotoilustratie la romanul lui M. Bulgakov
“Maestrul si Margarita”. 2013



The Extraordinary #1 NEW YORK TIMES Bestseller
NOW A MAJOR MOTION PICTURE

~, 1) Folositi Internetul pentru a afla ale cui opere
~ artistice (sau lucrdri stiintifice) au fost arse in
Germania fascista.
Explicati de ce aceste carti fac parte din lista
neagra. Care dintre ele le cunoasteti?
2) Ce carti au fost interzise in timpul Uniunii so-
vietice? Numiti autorii. Care a fost soarta lor?
3) In ce carti din sec. XX-XXI - este redati tema
celui de-al Doilea razboi mondial? Povestiti
despre una dintre ele, care v-a impresionat cel
mai mult

CULTURA IMPOTRIVA
RAZBOIULUI
._’%}}7—.

La 10 mai, Germania sarbétoreste anual Ziua cértii. Aceastd
datd aminteste milioanelor de oameni din intreaga lume despre
fascism. Anume la 10 mai 1933 in Berlin si in alte orase germane
au avut loc actiuni barbare de ardere a cartilor, care regimul hi-
tlerist le-a declarat ,,daunatoare”. Aceastd groaznica ,sarbatoare
a rugului” a devenit inceputul unei cenzuri totale si suprimarea
gandirii libere. Mii de titluri au nimerit in ,lista neagra”. Au fost
interzise operele scriitorilor si filosofilor, lucririle stiintifice.

La 20 martie 1995, pe piata Bebelplatz din Berlin a fost des-
chis un memorial ,,Versunkene Bibliothek” (,,Biblioteca care s-a
inecat”), unde sub un patrat de sticla, se afla o camera alba, cu
polite fara carti. [luminarea magica transmite ideea de pierdere.
Alaturi de sticla se afld o tablitd pe care a fost incrustata urmatoa-
rea inscriptie: ,Acolo unde sunt arse cartile vor fi arsi oameni’...

Des. Memorialul “Versunkene Bibliothek”,
Berlin (Germania)

Tema celui de-al doilea razboi mondial este reflectata in ro-
manul australian al scriitorul M. Zusak «Hotul de carti», 2005.
In lumea ostild si printre oamenii strdini personajul principal,
Liesel Meminger va trebui sa sufere. Dar cartile si oamenii buni
i-au ajutat sd infrunte toate dificultatile vietii.
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Romanul lui M. Zusak, «Hotul de carti», a fost ecranizat de ~ 4) Cum dobandea eroina romanului Liesel
catre regizorul B. Persival, in 2013. Muzica a fost scrisa de renu- i Meminger cartile? Povestiti despre unul
mitul compozitor britanic J. Williams, autorul soundtrackurilor din aceste episoade. Era un risc pentru fata?
pentru filmele «Lista lui Schindler», «Harry Potter», «Razboiul Cine a ajutat-0?
stelelor» si altele. Romanul lui M. Zusak si filmul lui B. Persival 5) Ce carte a creat Max pentru Liesel? Impotri-
afirmd importanta lecturii si a cartilor, care nu ard in ruguri si va cui §i impotriva a ce este indreptat acest
nu dispar in timp! episod?

6) In ce, dupi parerea voastrd, consta impor-
tanta cartilor? Caror fenomene negative
ale vietii moderne se pot impotrivi cartile?
Care carti, dupé parerea voastrd, sunt nece-
sare pentru tinerii din milleniul al treilea?

9
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Secvente din filmul “Hotul de carti”
(reg. B. Persival, SUA, Germania, 2013).
In rolul lui Liesel Meminger - S. Neliss

c;;i;zggs://im -ur





