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Romanul a devenit cea mai importanta specie a literaturii europene. Pentru prima
data in roman, scriitorii au redat viata si sentimentele oamenilor si in curand au inceput
sa foloseasca elemente realiste. Treptat, caracterele personajelor au devenit mai complexe,
si realitatea este problematica, plina de contradictii profunde. H. de Balzac F. Stendall,

G. Flaubert, F. Dostoievski si alti scriitori au realizat misiunea lor in arta ca cercetitori ai
timpului de atunci.

TRASATURILE ROMANULUI REALIST AL SECOLULUI AL XIX- LEA
Reprezentarea veridica a realitdtii contemporane, verosimilitatea, obiectivitatea.
Observatia sociala si psihologica; analiza psihologica si sociologica.

Tipizarea, ca mijloc de generalizare a fenomenelor vietii Intr-o forma concreta.
Analiza sociala.

Complexitatea personajului, surprinderea [ui in transtormare (in relatie cu mediul),
individualizarea personajului prin fapte, limbaj, relatii cu alte personaje, etc.

Tehnica detaliului, notarea amanuntului semnificativ; descrierile minutioase (cadrul ambiant,
vestimentatia, fizionomia) au conotatii in plan moral.

Cuprinderea larga a fenomenelor si faptelor sociale si istorice.

Psihologia profunda (reproducerea retrairilor eroilor).

«Rosu si negru» de F. Stendall

Cum a triit Julien Sorel in Verrieres, Be-
sanson, Paris? Cum s-au schimbat visele si

aspiratiile lui?

Secvente din filmul «Rosu si negru»

(in regia lui J.-D. Verhac, Franta, 1997) | P
=

realiste. [lustrati prin exemple concrete aceasta interactiune.
citit.
* Ce au studiat scriitorii secolului XIX? Ce probleme au fost atinse in

operele lor?

libertate, realizare spirituald, dar nu géasesc ... De ce? Ganditi-va ...

gk ROMANELE NOASTRE PREFERATE %«@

* Numiti autorii si romanele lor, in care interactioneaza elementele romantice si

* Descoperiti relatia omului cu mediul, in romanul secolului XIX care l-ati

* Eroii si eroinele din romanele secolului XIX cautd idealuri inalte, iubire,
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»Doamna Bovary” a lui G. Flaubert

Emma Bovary a vrut sa fie fericita si iubita ...
Dar aceasta ramane pentru ea un vis. Cine oare
este vinovat? Ea singurd, barbatii, societatea,
destinul? Exprimati-va parerea.

Secventa din filmul «Doamna Bovaryy
(in regia lui K. Shabrol, Franta, 1991)

«Crima si pedeapsa» de F. Dostoievski

Operele lui F. Dostoievski sunt numite «romane
de idei», iar personajele - «problematice». Cand
ele au dreptate, dar cand gresesc? Ce fel de
probleme rezolvau? Asupra caror intrebari ati
meditat , citind operele lui F. Dostoevski?

Secventa din filmul «Crimd si pedeapsdy
(in regia J. Jaroland, Marea Britanie, 2002)

«Portretul lui Dorian Gray» de O. Wilde

Dorian Gray dorea sé fie mereu tanar. Cum
credeti , de ce? Care a fost cel mai important
lucru in viatd pentru el? Pe cine si ce a jertfit
pentru a-si atinge scopul?

Secventd din filmul «Portret de Dorian Gray»
(in regia O. Parker, Marea Britanie, 2010)

N
Cum ati reda fenomenul vietii moderne, al eroilor si eroinelor,
problemele si ideile din roman?
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g - cultura diferitor popoare;

Hikosenko O. M.

3apybirkHa nitepatypa (piBeHb cTaHAapTy) : nigpyd. ans 10 Ka. 3aKA. 3a-
rasibH. cepes. OCBiTM 3 HABYAHHAM PYMYHCbKOIO/MONLOBCbKO MoBamu /
0. M. HikoneHko, O. B. Opnosa, /1. /1. KoBanbosa ; nep. M.I. Kupuyn. — JlbBiB:
Csit, 2018. — 208 c. : in.

ISBN 978-966-914-156-9

MigpyYyHUK BIAMNOBIAAE YMHHIM Nporpami i3 3apybixHOI niTepaTypu ans
10-11 knacis (2017, piBeHb CTaHAAPTY).

Y HbOMY BMiLLEHO iHOPMALLiO NPO WeaeBpU AaneKMX enox, ACKpaBi orna-
Om nepioZy NisHbOro POMaHTU3MY I Nepexoady A0 peanismy, PO3BUTKY POMaHY
XIX cT., popmyBaHHSA Teuilh paHHbOro MOAEPHI3MY, ABULL, KHOBOI APaMM» Hanpu-
KiHUi XIX — Ha nouyatky XX CT., @ TaKOX NONYNAPHI cepes MONOAI PisHUX KpaiH
TBOPW Cy4acHOI fliTepaTypu.

Migpy4YHMK CTBOPEHMIA HA OCHOBI KOMMETEHTHICHOTO Niaxoay. KomneTeHTHICHi
3anNuUTaHHA 11 3aBAaHHA chOpPMyIbOBaHi BiANoBiAHO A0 KoHuenuii HoBoi yKpaiH-
CbKOI LWKO/IM Ta PekomeHaauiii EBponeicbKoi Pagu.

[10 KOXKHOTO PO34iNy NOAAHO XyAOXHi TEKCTM (LjinicHo abo Ko4voBi enizo-
OV 3 KOMEHTapsAMM), a TakoXK QR-KoAM 3 NOCMNAHHAMM Ha TeneBi3iiHi (aBTop-
CbKi) eKCnpec-ypoKM, Lo AOMOMOKYTb YYHAM PO3LIMPUTU YABAEHHA NPO Kna-
CUYHY 11 cyyacHy nitepatypy, cGopmyBaTh BMiHHA K HaBUYKM poBOTH 3 pisHUMK
nxepenamu iHGopmalii, NOPUHYTU B 3aXONIUBUI CBIT KHUMKOK.

V/IK 821(187).09(075.3)

© Hikonenko O. M., Opnoega O. B., Kosanbosa J1. 1., 2018
© BupasHuuTBO «Ipamotax, 2018
© Kupuyn M. T., nepeknag pyMyHCbKO/MOIAOBCbKOIO

ISBN 978-966-349-679-5 (ykp.) moBamu, 2018

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



CU ROSIA CALINA - IN LUMEA LARGA!

lar noi acea calind rosie o vom purta
Si faimoasa Ucraind o vom bucura.
Cdntec popular ucrainean

Ucraina Inseamna istorie, trecut si prezent. Stramosii nostri veacuri la rand
au luptat pentru independentd, trasand un drum liber pentru tara lor. Pamantul, unde
ne-am ndscut si locuim ne da rezistenta si putere. Noi nu numai ne mandrim cu numele
de "ucraineni”, dar si afirmam la inceputul secolului XXI, ca Ucraina va exista si se
va dezvolta atunci cand fiecare din noi va lucra pentru inflorirea Patriei, va avea grija
de ea, o va ocroti si 0 va apdra.

Ucrainenii sunt oamenii, care nu doar vorbesc frumos despre dragostea pentru
Patria — mama, dar si cei care zi de zi 1i simt durerea si grija, tind sa o proslaveasca
prin fapte bune si munca cinstita.

De-a lungul veacurilor soarta patriotilor nostri a fost destul de grea. Au trecut prin
grelele incercri si obstacole ale vietii. Infruntand greutitile, aparand independenta
si suveranitatea pentru a-gi castiga bucdtica de paine sute de mii de ucraineni au fost
imprastiati in intreaga lume. Dar niciodata nu si-au uitat pdmantul natal si rddacinile
lor. Plecand in tari straine legau intr-un colt de naframa o faramitura din pamantul
natal si acolo unde 1si gdseau noua locuintd sddeau o salcie sau calina, care din cele
mai vechi timpuri au fost simbolurile Ucrainei.

Din vechime ucrainenii au fost considerati o natiune cu o cultura inalta. De aceea
acum, daca dorim sa construim o Ucraina civilizata noud, trebuie sa realizam faptul,
ca fara pastrarea traditiilor populare, a cantecelor ucrainene, a limbii ucrainene si a
traditiilor altor popoare, care traiesc in Ucraina, nu exista cale spre un viitor fericit.

Spiritualitatea, valorile culturale si prioritatile nationale sunt o garantie a
dezvoltarii tarii noastre. Cultura ucraineana si mondiald, lucrarile de literatura si
arta ne descopar izvorul frumusetii timaduitoare care poate salva lumea.

Citind operele geniale ale renumitilor nostri scriitori — Grigorii Skovoroda,
Taras Sevcenko, Ivan Kotlearevskii, Nicolai Gogol —ne simtim adevarati ucraineni,
care gandesc, creeaza si se dezvolta.

Insa din operele scriitorilor universali, de la Homer si pan la cei contemporani,
putem de asemenea si invatim multe. In acest an de invatimant veti face cunostinti
cu istoria traditiile si cultura diferitor popoare.

Asadar, cu Ucraina 1n inima, cu calina rosie, pornim in lumea larga a literaturii
universale si a artei!

Autorii
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INTRODUCERE

LITERATURA iIN LUMEA CONTEMPORANA

Lumea contemporana se schimba rapid. Noi nu trebuie sa o ajungem,
dar sd-i determinam directia deplasdrii prin propria parere, morald si
libertate. Dar fara citirea cartilor acest lucru este imposibil.

P. Coelho

Valorile literaturii artistice pentru om si omenirea din secolul XXI. Lumea contemporana se
schimba rapid, dobandeste caracteristici noi, care nu au existat in secolul trecut. In primul rand lumea
moderna este foarte informativa. Majoritatea folositi liber Internetul, telefonul mobil, iPhone, iPad,
Skype s.a. Cele mai recente mass-media determind nu numai progresul statului, dar si succesul fiecarui
individ, realizarea in societate. De aceea, cei care poseda informatia, o pot gasi si se pot folosi de
ea, viitorul le apartine. Dar nu uitati ca intre diferitele fluxuri de informatii nu trebuie sd pierdeti o
importanta sursa spirituala — literatura artistica. Scriitorul francez din sec.XVIII Voltaire a mentionat ca
0 persoand care nu citeste, se achitd cu propria viatd; natiunea care nu citeste se achita cu istoria sa”.

Lumea moderna este un high-tech. Oamenii secolului XXI dezvolta si utilizeaza tehnologiile noi.
Astazi creste extrem importanta moralitatii, alegerea spirituala personald a omului, de care depinde, cu
ce scop — bun sau rdu — vor fi aplicate aceste tehnologii. De moralitatea generatiei actuale va depinde
pastrarea intregii civilizatii si a mediului. Dar fara literatura artistica este imposibila formarea calitatilor
morale ale omului si ale valorilor sale.

Specificul lumii contemporane defineste si globalizarea. In secolul XXI au loc procese implacabile
de deschidere a frontierelor, unirea diferitor tiri, natiuni si nationalititi pentru scopuri comune. Insi
globalizarea are atit consecinte pozitive cat si negative. In conditiile globalizarii lumea a intrat intr-o
noua realitate, care cere sa traim conform principiilor ” Global Online”, adica sa se dezvolte in unison cu
alte tari. Rezultatul globalizarii este formarea tipului adecvat de “personalitate globalizatd” — persoana
care se integreaza rapid in “general”, pierde ceva “personal” si “national”. Ca urmare fiecare stat se
confrunti cu necesitatea de a face fatd provocarilor globalizarii. Intr-o lume globalizata fiecare om si
intreg poporul sunt nevoiti sd invete a trdi ludnd in considerare nu numai interesele generale, dar sa
mentini radicinile nationale, identitatea si traditiile. In acest sens literatura universala, ca o colectie
de diferite literaturi nationale, care au modele similare si etape de dezvoltare, si in acelasi timp pentru
a pastra identitatea, poate fi un ghid spiritual intr-o lume globalizata, poate da un exemplu in care
”comunul” nu cucereste, dar in concordanta cu "nationalul” scoate in evidentd unicitatea fiecarei natiuni.

in procesul de globalizare a lumii contemporane creste importanta limbilor striine, precum si a
limbii materne si a culturii care contribuie la pastrarea valorilor nationale. Literatura universala permite
“Invatarea strdinatatii”, mai bine sa fie insusite limbile straine (daca cititi operele in original) si
capodoperele artei diferitor tari si sd constientizeze realizérile culturale nationale, locul sdu in istoria
culturii mondiale.

N
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LITERATURA TN LUMEA CONTEMPORANA

=~
O alta caracteristica importantd a lumii contemporane este multiculturalismul. Acest fenomen este

definit ca coexistenta in acelasi spatiu a diferitor entitati culturale, care se petrec pe fondul proceselor
de comunicare, interschimbul si confruntarea diferitelor culturi in acelasi timp. In procesul de aderare
a Ucrainei la lumea civilizatd studiul literaturii artistice este foarte important, deoarece citind operele
autorilor universali, vom integra experienta spirituala mondiala in spatiul nostru ucrainean, invatam sa
respectam oamenii de altd rasa, de alta limba, religie si cel mai important — dialogul cultural de invatare
care este atit de necesar in ceea ce priveste multiculturalismul. Prin urmare, studiul literaturii universale
este un fel de pregatire pentru viata in lumea moderna, prin interactiunea culturala si a intelegerii cu alte
natiuni.

Caracteristica distinctiva a lumii moderne este de asemenea transformatizarea, adica capacitatea de
a schimba rapid forma lor (economica, politica, culturald s.a.) si sd formeze noi structuri. Modificarea
rapida a lumii contemporane, transformatizarea ei au inaintat invatamantului problema despre caracterul
adecvat si corelatia dintre lumea tineretului si lumea contemporana. Este important, ca intr-o lume in care
totul se schimba rapid sa ramana neschimbate valorile spirituale, dar ele sunt imprimate mai intai de toate
in arta cuvantului. Implicarea in tezaurul literaturii artistice (clasica si contemporana) va permite tinerilor,
pe de o parte de a se adapta rapid la schimbarile din lume, iar pe de alta parte — sa foloseasca prioritatile
morale pe care le-a produs omenirea in diferite epoci.

in lumea contemporani se schimbi rapid nu numai caracteristicile ei esentiale, dar si atitudinea fatd de
Iume. In tarile civilizate s-a format o noua perspectivi de gandire— gandirea mileniului trei. Caracteristicile
sale sunt: 1) respectul pentru oameni de diferite culturi, rase si nationalitati; 2) responsabilitatea reciproca
pentru pace si soarta lumii in secolul XXI: 3) formarea capacitatii de a Invata de-a lungul vietii si de a
se adapta rapid la schimbarile in conformitate cu mediul socio — cultural si multicultural; 4) invatarea
limbilor straine, realizdrile spirituale ale altor natiuni, extinderea relatiilor culturale cu reprezentanti din
diferite tari; 5) sentiment profund, protectia si pastrarea identitatii in contextul globalizarii.

Formarea cititorului in epoca digitala. Tehnologiile digitale joacad un rol important in dezvoltarea
lumii moderne si a omului. Cei, care doresc sé aiba succes in al treilea mileniu trebuie sd invete cum sa
foloseasca tehnologia digitala pentru dezvoltarea profesionald si personala.

Lectura - dialog activ al autorului cu cititorul
Ce inseamna lectura literaturii artistice? La aceasta simpla, la
prima vedere, intrebare toata lumea va raspunde. Unii spun
ca este insusirea informatiei noi, altii — ca este o relaxare, daca
cartea este interesantd, iar altii — ca este un proces de gandire...
Renumitul psiholog L. Vahotskii crede ca lectura — nu este doar
transferul de cunostinte si fapte specifice, dar si o conversatie
speciala dintre autor si cititor, cu alte cuvinte dialogul dintre
distanta si timp. Autorul unei opere de arta este purtdtorul
culturii timpului sdu si reprezentant al generatiei sale. De
aceea, "conversatia” (prin lectura) cu autorii operelor universale
imbogateste cu experienta din diferite tari, popoare si timpuri.
In timpul acestui dialog cititorul nu ar trebui sa fie pasiv. El
trebuie sa se gandeasca, sa interpreteze, sa faca concluzii si
chiar sa nu fie de acord cu autorul.
 Dar voi cum credeti?

| PLIMBARE LITERARA 1

Namm
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INTRODUCERE

Tehnologiile digitale sunt foarte utile pentru lectura literaturii artistice, pentru a extinde gama de
interese de lecturd. Pentru a afla cartea necesard, ne putem adresa nu doar la biblioteca si librarie, dar sa
navigam in spatiul larg al Internetului. Cartile electronice se pot “descarca” pe suport tehnic si pot fi citite
cu interes si entuziasm. Insa cititorii adevarati stiu, ca rasfoirea paginilor cartilor de hartie nu se compara
cu nimic, mirosul lor, atmosfera unica. in familiile culturale cartile se lasd mostenire, se daruiesc, se
pastreaza cu atentie, se recitesc si se discuta...

Acum fiecare biblioteca are un depozit digital, un sistem electronic extensiv de lucru cu cititorii prin
intermediul Internetului. Unii scriitori contemporani, au de asemenea propriile lor portaluri, converseaza
cu suporterii, facand schimb de informatii. Exista, de asemenea, site-uri speciale, dedicate diferitelor
genuri, de exemplu fantasy, poezie s.a. Editurile, care se ocupa cu tiparirea literaturii artistice au propriile
lor web site-uri, unde sunt prezentate cartile noi, conlucreaza cu cititorii. Registrele de comenzi pe Internet
a devenit un lucru obisnuit in secolul XXI. Continutul cartilor se discuta in retelele sociale, bloguri si
portale. Despre cartile, care i-au impresionat, cititorii activi creeaza booktraylere — video-anotatie, care
ilustreazd momentele importante din operele literare, combinand publicitatea, filmul, literatura, muzica,
arta vizuala, tehnologia electronica si Internetul.

In lumea largd a Internetului se pot gasi o multime de carti interesante. Principalul — sa citesti, si
gandesti, s savurezi! In lumea noastra rapida, in cazul in care ritmul de viatd accelereaza, este important
sd nu se citeasca in graba, dar cu atentie si interes. “Nimeni nu va fi obligat sa citeasca, - afirma profesorul
si scriitorul francez D. Pennak, - dar putem gasi in lectura literaturii artistice o semnificatie speciala si
o mare bucurie”. Deci, citifi acasa, cititi la scoald, in transport, oriunde va veti afla! Cititi Inceputul si
sfarsitul, recititi paginile favorite, impartasiti bucuria primita de la lectura cu altii.

Originalele si traducerile operelor literare. Literatura fiecarui popor nu este doar o achizitie
proprie. Cele mai bune opere ale literaturilor nationale devin patrimoniu public si fac parte din tezaurul
literaturii universale. Lucrarile muzicale, de picturd, de sculptura, arhitectura sunt intelese de toti oamenii,
lucrarile literare au nevoie de traducere. Nimeni nu poate sti toate limbile. De aceea, pentru ca noi sa
putem face cunostinta cu realizarile altor tari si popoare, existd oameni care cunosc bine limbile straine si
isi indeplinesc lucrul profesional — traduc texte dintr-o limba in alta. Acesti oameni se numesc traducatori.

Asadar originalul — este textul creat in limba pe care o cunoaste si o alege autorul. Traducerea —
este o reproducere a continutului declaratiilor orale sau text scris prin intermediul altei limbi. Exista
diferite traduceri. Se disting in functie de cat de aproape de original este textul reprodus dintr-o alta
limba. Traducerea facutd dupa opera originald se numeste directd. Aceasta poate fi literald, cand se
pastreaza constructii striine. Cu toate acestea, limbile popoarelor se deosebesc prin caracteristicile lor

Cand in Ucraina au inceput sa traduca texte din alte limbi?

Arta traducerii a fost mult timp cunoscutd in statul kievean, care din timpul adoptarii
crestinismului (988) a fost tradusa Biblia si carti de rugaciuni, lucrari ale fetelor bisericesti s.a.
O contributie importanta in dezvoltarea traducerii a avut marele cneaz kievean Yaroslav Mudrai
(aproximativ anii 983 — 1054). La curtea lui Yaroslav Mudrdi a fost infiintata scoala de copisti. La
Kiev erau invitati cunoscatori ai diferitor limbi, care deveneau profesori ai acestei scoli.

Odatd cu raspandirea tiparului in Ucraina o mare parte de literatura este tradusa nu numai in manastiri,
ci si-n universitati. In universitatea Sfantul Vladimir oamenii de stiintd au organizat un cerc, care a furnizat
copistii cu traduceri ale textelor teologice si educationale. O contributie importanta in implicarea Ucraineiin
realizdrile spirituale ale lumii a avut-o academia Kievo - Moghileana, fondata in anul 1632.
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lexicale, gramaticale si sintactice. Fundalul cultural
extraordinar cautd analog acolo, unde este imposibil
pastrarea completd a constructiilor strdine. Prin

E.T. A. Hoffmann

klein faches

senannt Ainnober
urmare, pentru a reproduce anumite cuvinte sau Eiiy i B

fraze intr-o alta limba, traducatorul cauta echivalenti
(similar in continut si formd) intr-o altd limba.
Traducerea, facutd pe baza de texte auxiliare se

numeste indirecta. -
; KPHXITKA

Traducerea completa — este o traducere a QAN{Z_}C =
intregului text, pana la cel mai mic detaliu. lar HOFENBERD L
traducerea partiala (necompletd) — este numai

. . . . Copertele la b IE. T H ,
reproducerea principalelor dispozitii ale textului, ”l?fljiiqliuTTL;ah?sTgoreclit TSZZ’SQ’Z

partilor sale individuale si componente.

Traducerea exactd — nu reflectd numai Design Traducerea

. L e d sticile f 1 T. Sulta- Overhaite, 2016 de E.Popovici
continutul, c1, de asemenea caracteristicile formale Fotografie de si S.Sakydona
ale sursei originale, oferd o imagine completd a Jacques Callot Tlustratie V. Erko, 1998
sistemului de mijloace artistice si stilul originalului. anul,1616

Cu toate acestea, spre deosebire de traducerea

literald, traducerea exacta este deja adaptata la limba 1n care se desfasoara, corespunzand standardelor
sale literare. Traducerea exactd a operei artistice reflectd de asemenea, atmosfera ei imaginativa,
emotionald, nuantele de sens. lar traducerea inexacta se deosebeste atat de continut, cat si de forma
originalului.

Textul artistic difera semnificativ de vorbirea noastra. Pentru a traduce operele literare nu este de
ajuns sd cunosti limba originalului si limba traducerii. Trebuie sa cunosti viata ambelor popoare, modul
lor de gandire, istoria, traditiile si obiceiurile. Traducerea literara este un fenomen a doua literaturi — a
poporului, in limba ciruia este creat originalul, si a poporului in limba ciruia este tradus. In aceasti
opera trebuie sa fie pastrat coloritul strain, dar in acelasi timp sa fie perceput de cititorul de alta limba.
Traducerea literara joaca un rol important in procesul schimburilor culturale si al imbogétirii reciproce
a popoarelor, in cazul stabilirii pacii pe Pamant.

Traducerea literara difera de original, prin faptul ca originalul este intotdeauna unic, intr-o forma
neschimbatd si definitiva, dar o traducere unicd nu exista, fiecare traducator oferda operei o nuanta
proprie specifica.

In traditia traducerii ucrainene exista acest tip de activitate "perespiv". Aceasta nu este o traducere,
dar opera autorului (de obicei, versificatd), in care creatorul, folosind o sursd de limba strdina, isi
exprima punctul de vedere. De fapt, acest text nou independent este creat pe baza originalului.

Dialogul culturilor

Orice cultura nu se poate dezvolta fiind izolata de altele. Un renumit literator al secolului XX M.
» Bahtin a justificat termenul “dialog al culturilor” ceea ce inseamnd cooperarea, schimbul reciproc,
v imbogatirea culturilor, felul lor de “dialog” si “"complementar”. In domeniul literaturii artistice
"dialogul culturilor” este gasit in diferite forme: interpretarea renumitelor mituri ale diferitor

tari si popoare, "vesnicelor” subiecte si imagini; utilizarea creativa a traditiilor si reinnoirea prin propria lor
experientd; apelarea la temele si problemele din trecut si prezent. In “dialogul culturilor” in timpul insusirii
"strainului” este important sa nu se piardd “identitatea’, nationalul, natalul, care determina specificul fiecarei

culturi.
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INTRODUCERE

Specificul traducerii literare

. Reproducerea exacta a continutului, a formei si a nuantelor ( sursa dominanta).

. Literar (respectarea normelor limbii literare).

. Luarea 1n considerare a traditiilor si obiceiurilor popoarelor, a specificului vietii, a epocii, a limbii.

. Integritatea artistica si armonia.

DN B W=

. Operele traduse trebuie sa aiba aceeasi influenta asupra cititorului, ca limba materna originala

pentru artist.

. Operele traduse trebuie sa Imbogateasca literatura materna cu un nou continut poetic, imagini, rima

s.a.

Literatura tradusid — un factor important in formarea natiunii ucrainene. Ucraina tinde sa

intre in cercul tarilor civilizate pentru a imbunatati economia si viata pana la cele mai inalte standarde
internationale. Pentru realizarea acestui scop, trebuie cunoscuta cultura, literatura, traditiile si obiceiurile
vecinilor nostri apropiati si departati. Prin urmare, cunoasterea realizarilor artistice ale diferitelor tari si
popoare, ne apropie unul de altul, ne da posibilitatea sa intelegem mai bine caracteristicile nationale si
sd construim o casd comuna cu numele de ”"Pamant”. Datorita traducerii literare a operelor diferitor tari

si popoare natiunea ucraineand este imbogatita si innoita continuu. Prin literaturd “’strainul” devine “al

nostru”, folositor si necesar pentru noi, ucrainenii. Natiunea ucraineand a fost intotdeauna extrem de
educata si foarte cultivatd. Prin urmare in al treilea mileniu trebuie sa citim si sa descoperim printr-un
nou mod cele mai bune carti din lume, pentru ca numai cultura, nationala si universala, poate uni oamenii
pentru a asigura progresul unui viitor fericit!

__COMPETENTE ﬁ

N

&

Constientizare. 1. Descoperiti specificul lumii contemporane si rolul

literaturii artistice n ea. 2. Ce tipuri de traduceri literare cunoasteti?
Dati exemplu, folosind experienta de cititor. Activitatea de cititor. 3. Cum intelegeti dialogul autorului cu
cititorul? 4. Ce credeti ca include termenul de “activitate de cititor”? Valori umane. S. Care este valoarea
literaturii artistice pentru omul modern si omenire? Comunicarea. 6. Discutie ”Cum sa atragem tineretul la
lectura”? Noi — cetateni. 7. Care opere din literatura universald sunt deosebit de importante pentru formarea
natiunii ucrainene? Argumentati. Tehnologii moderne. 8. Cu ajutorul Internetului gasiti diferite definitii ale
”dialogului culturilor”. Comentati. 9. Faceti cunostinta cu web site-ul bibliotecii regionale. Povestiti despre
organizarea lui. 10. Gasiti site-urile scriitorilor moderni sau a editurilor (1-2 la alegere). Povestiti despre noile
carti si curiozitati. Expresii creative. 11. Alcatuiti oral un eseu pe tema “Nu avem nevoie de carti in al treilea
mileniu”? Lideri si parteneri. Lucrul in grup. 12. Creati si prezentati booktrayler-ul operei preferate. Mediu
si sigurantd. 13. ”’Frumusetea va salva lumea” — a scris F. Dostoievski. De la ce, dupa parerea voastra, cartile
pot salva generatia actuald? Invitim pentru viati. 14. Raspundeti la intrebari si evaluati-va ca cititor (7 -12
baluri). a) Cat de des mergeti la biblioteca? b) Cate carti afi citit intr-un an? c) Care cinci carti v-au atras
atentia pe parcursul anului? d) Numiti traducatorii ucraineni cunoscufi. e) Ce opere au tradus? f) Folositi
resurse electronice pentru a imbogati gama de lectura? Care? h) Va place sa cititi? De ce? j) Recomandati

colegilor vostri sa citeasca ceva interesant. Comparati si discutati raspunsurile in clasa.
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CATEND

GRECIA ANTICA

ETAPELE SI CAPODOPERELE ANTICHITATII
et i Fd e Fnd i Fd | ] P e

Antichitatea — este sursa viabild a lumii de arta.

Antichitatea — este totalitatea de realizari ale grecilor antici si
romani, ceea ce constituie temelia culturii europene. Limitele cronologice
ale antichitatii acoperd o perioada de aproximativ sec. al VIlI-lea 1. e. n.
pana in sec. al V-lea e.n. Cultura greaca si romantica antica (iar o parte
a acestora este literatura) apartin antichitatii. Literatura greaca antica
este mai veche decat cea romana antica, ea a fost creata in limba greaca
veche, iar aparitia ei a fost precedatd de o perioada lunga de dezvoltare
a folclorului si mitologiei. Literatura romana antica a aparut cu cinci
secole mai tarziu, ea a fost creatd in limba latina. Si literatura greacd
antica si cea romana antica sunt bazate pe mitologie, care a devenit o
sursd inepuizabild pentru operele literare din antichitate pana in prezent.

O caracteristicd importanta a literaturii antice este celebrarea
frumusetii omului, a puterii lui fizice si spirituale, a relatiei cu neamul
sau si pamantul natal. Pentru artistii din antichitate personalitatea
era purtdtorul de spirit si armonie. Cultura anticd este numitd
antropocentricd, pentru cad omul a fost plasat in centrul universului.

Prin chipurile oamenilor adesea erau personificati zei si eroi
mitologici, care reflectau ideea artigilor despre constructia lumii,
fenomenele naturale, natura umani, bine si rau. In antichitate s-au
format astfel de concepte importante, ca ,,datoria civica”, ,,bunatatea”,
frumusetea”, ,arta”. Artistii antici au creat modele de referintd de
cultura spirituala, au dat lumii lectii de umanism.

Antichitatea a avut o mare influenta in dezvoltarea culturii
mondiale. Ivan Kotlearevskii, Lesea Ukrainka, Ivan Franko si Mykola
Voronyi, Rainer Maria Rilke si Mykola Zerov, Alexandr Puskin si
Osip Mandelstam — este o lista partiald de artisti, care s-au inspirat din
anichitate. Ce atrage omenirea in antichitate? In ce consta originalitatea
acestei perioade? Care comori din antichitate nu au pierdut recursul lor
si acum? Ce este necesar sd cunoascd oamenii din al treilea mileniu?

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae

I.Franko
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Nasterea Afroditei.
Grecia. sec. al V-lea i. e. n.

Miron. Discobolus.
Grecia. sec. al V-lea 1. e. n.

Namm
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PAGINILE DE AUR ALE EPOCILOR TNDEPARTATE

SPECIFICUL LITERATURII GRECIEI ANTICE
Etapa Tipurile de literatura, reprezentanti
Arhaica (pana in sec. al VIII —lea 1.e.n.): mituri, opere epice eroice (poeme ,, lliada” si
perioada preliterara, perioada homerica ,,Odissea’ de Homer)
Clasica (sec. VIII-IV-i.e.n.): perioada drama (Fespid, Eschil, Sofocle, Euripide, ventilator
posthomerica, perioada antica Arista), versuri (Alcaeus, Sappho, Anacreon, Tirtha,

Archilochus, etc. istoriografie (Herodot, Tucidide),
oratoriu (Demostene), filosofie (Socrate, Platon,
Aristotel), fabula (Esop)

Elenista (sfarsitul sec. al IV-1I-leai.e.n) filozofie (Diogenes, Epicur), comedie (Menander),
poezie intima (7eocrit)

Romand (mijlocul sec. al Il-lea 1.e.n — sec. al proza de cercetare (Plutarh), roman mitologic
[V-eaen.)

SPECIFICUL LITERAURII ROMANE ANTICE

Etapa Tipurile de literatura, reprezentanti

Literatura perioadei republicane (pana la mituri, traduceri si imitari ale operelor grecesti, drama
an. 31 1.e.n.): perioada preliterara, perioada (Plaut, Terentiu), istoriografie, poezie (Valery Cato
literaturii romane timpurii, literatura 1in Publius), filozofie (Epicur),

perioada razboiului civil.

Literatura epocii imperiale (an. 31 i.e.n. — an. epopee ("Eneida" Virgil Publius Maron), versuri
476 e.n. ): literatura imperiala timpurie, sau (Quintus Horatius Flaccus, Gaius Cornelius Gallus,
"epoca de aur" a lui August, "epoca de argint" Publius Ovid Nazon, Album Tibultta etc.), filozofie
a literaturii romane, literatura imperiala tarzie. (Lucius Annaeus Seneca), drama (Lucius Annaeus

Seneca), fabuld (Phaedrus), satira (Mark Valery
Martial), roman (Lucius Apuleius)

_ COMPET liNTE_ﬁ* - ] .

Constientizare. 1. Povestiti despre istoria teatrului antic grecesc. 2. Ce
stiti despre dezvoltarea poeziei? Ce tipuri de poezii antice grecesti cunoasteti? 3.Care etape ale literaturii
grecesti si romane antice, dupa pdrerea voastra, sunt cele mai roditoare? Explicati. Activitatea de cititor.

4. Amintiti-va operele dramatice ale antichitatii care le-ati citit. Ce subiecte au stat la baza acestora?

5. Numiti caracteristicile tragediei si comediei. Demonstrati un exemplu din operele care le cunoasteti. Valori
umane. 6. Ce valori se afirma in arta antichitatii? Dati exemple din operele care le cunoasteti. Tehnologii
moderne. 7. Cu ajutorul Internetului si al literaturii de referinta pregatiti o prezentare pe tema: a) “Povestea

unei capodopere a antichitatii”; b) ,Scriitorul meu preferat din antichitate”(1 la alegere).

N
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Homer

(aproximativ sec. al VIII i.e.n.)

Legendarul Homer a pus bazele culturii europene.

Lesea Ukrainka

Despre celebrul poet al Greciei Antice Homer se cunosc mai multe legende, decat fapte exacte.
Unele orase grecesti s-au certat intre ele pentru dreptul de a se numi patria lui Homer. Poate ca era
originar din Ionia, unul din orasele din Asia Micd. Cea mai mare mostenire a lui Homer — poemele
»lliada” si ,,Odiseea” aparute in sec. al VIlI-lea 1.e.n. Un timp indelungat poemele s-au transmis oral,
dar in sec. al VI-lea i.e.n. guvernatorul Atenei a ordonat ca ele sa fie scrise. Mai tarziu, oamenii de
stiintd din orasul Alexandria au impartit fiecare poem in 24 de cantece. Poemele au ajuns pana in zilele
noastre si sunt cele mai vechi monumente ale literaturii antice.

Intrebarea despre originea poemelor lui Homer si autorul lor este cunoscuti in stiintd ca ,,intrebarea
homerica”. Pana in sec. al XVIII-lea Homer a fost considerat singurul autor al poemelor ,,Iliada” si
»Odiseea”. Dar in anul 1795 savantul german F.A. Wolf a emis ipoteza despre originea populard a
poemelor. In prima jumitate a secolului XIX K. Lachman a argumentat teoria canturilor mici”,
conform céreia poemele au fost create in urma combindrii a mai multor piese individuale deja finisate.
La sfarsitul secolului al XIX-lea, oamenii de stiintd au inceput sa apere cu fermitate ideea despre
caracterul popular colectiv al poemelor si originea lor folclorica. Se considera, ca poemele ”Iliada”
si ”Odiseea” au aparut ca mituri narative. Pe parcursul a mai multor secole aceste poeme au fost
perfectionate, pana cand nu a aparut un renumit rapsod, care a dat acestor cantece o forma coerenta si
estetica. Acest rapsod ar putea fi Homer.

Remarcabilul poet italian al Renasterii, Dante
Alighieri, l-a numit pe Homer “rege al poetilor”,
referindu-se la influenta enorma al eposului homeric
asupra dezvoltdrii literaturii europene si mondiale.
Poemele lui Homer povestesc despre evenimente
indepartate, invaluite intr-o ceatd de mituri, dar, in
acelasi timp, in poemele ,Iliada” si ,,Odiseea” merge
vorba despre vesnicele probleme, care si In prezent
preocupa omenirea, — razboi si pace, individualitate
si colectiv, dragoste si urda, viatd si moarte. Eroii
homerici lupta si céldtoresc, iubesc si suferd, le este
pusa la Incercare, de catre zei si soarta, forta spirituala.
Si numai acel, care infruntd incercarile, este capabil sa
invinga si sd-si atingd scopul. Astfel este eroul legendar J.O. D. Enhr. Apofeoz Homer. 1827

al epopeii - Odiseu. Nu este mai putin celebru, decat H]?guf ﬁAguriAfemini,negg,Sd‘ri,f a}legoriﬂe
eroii din ,,Iliada” — Ahile si Hector. »lliada” (in stdnga) si ,Odiseea” (in dreapia).

Aed si rapsod

Aparitia eposului a fost un proces regulat de dezvoltare a mitologiei. In antichitate miturile
faceau parte din ritualul magic. Acelasi lucru se poate spune si despre primele forme ale eposului.
v Interpretarea cantecelor epice se desfasura in prezenta intregului neam, adica avea un caracter
public. La etapa timpurie erau interpretate de cdpetenia neamului, vrajitor sau de toti membrii
acompaniati de instrumente muzicale. Cu timpul cantecele erau interpretate de un cantaret
special — aed (din limba greaca cant). Astfel in Grecia Antica s-a format o profesie de arta - de compozitor,
care putea combina noi cantece din mituri cunoscute. Un astfel de autor - cantaret era numit rapsod (din

limba greaca a incheia, cantec). Homer, de asemenea poate fi numit rapsod.

Namm
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PAGINILE DE AUR ALE EPOCILOR TNDEPARTATE

Pornim impreuna cu Odiseu (Ulise) intr-o céldtorie captivanta rasfoind paginile eposului homeric,
unde ne asteapta descoperiri interesante!

”ODISEEA”. Gandul la Patrie. Subiectul ”Odiseei” este strans legat cu evenimentele

t ”Iliadei” si este o continuare a miturilor despre razboiul troian. Din vointa zeilor Odiseu

(Ulise) se afla departe de patria lui — insula Itaka, unde era rege. Sotia lui Penelope si fiul sau

Telemah au ramas intristati, iar in casa, ramasa fara stapan, fac regula oamenii strdini, care cauta sa

punad stapanire pe averea lui, pe sotie si sa devind stapani ai Intregii insule. Dorind sa-si salveze mama
si casa parinteasca, Telemah porneste intr-o calatorie in cautarea tatalui.

Odiseu apare in poem in cantul al V-lea. De sapte ani se afla pe insula nimfei Kalypso, izolat de
familie si de locul natal. Eroul cautd cdi pentru a se Intoarce in tara sa. Dar Kalypso nu are de gand sa-1
elibereze, dar interventia zeilor 1i ajuta lui Odiseu sa se elibereze. Pe marea involburatad el se intoarce
in Itaka draga. Dar furtuna ii distruge complet pluta. Innotand, eroul ajunge la un tirm necunoscut
si fiind obosit adoarme. El nimereste pe insula Sheria, in tara feacilor. Conducatorul lor Alcinous il
intdmpina cu ospitalitate pe Odiseu, iar acesta 1i povesteste toate aventurile Iui. Feacii l-au ajutat sa
se Intoarca acasa.

Multe drumuri si multe greutdti intdlneste in cale, pana cand va vedea din nou Itaka. Zeii,
fenomenele naturale, vrajmasii si ispitele il incearcd mereu pe Odiseu. Dar sufletul sau zboara
necontenit acasa. In sfarsit eroul isi indeplineste visul. Insa ajungand acasa are multe lucruri de facut
— sd minta si sd ucida tinerii Indrdzneti, care au gospodarit acolo, considerandu-1 pe Odiseu demult
mort si obligand-o pe Penelope si se casitoreascd cu unul dintre ei. Impreuni cu servitorii loiali si fiul
Telemah, Odiseu se rafuieste cu “mirii” insolenti si se intalneste cu Penelope. In final Odiseu reuseste
sa restabileasca legatura cu familia si patria sa.

In poemul lui Homer ”Odiseea” se confirmi ideea dragostei fatd de patria sa si poporul siu.

Mit si realitate in poem. Spre deosebire de ,,Iliada”, unde se povestesc evenimentele luptelor, in
”QOdiseea” este descrisa calea dificila si indelungata a lui Odiseu spre casa. In jurul cilitoriei eroului
se desfasoard o lume diversa si interesantd, in care se combind mitul cu realul. Aventurile lui Odiseu
se combinad cu relatiile umane, psihologia personajelor, cu realitatea vietii.

Stilul ”Odiseei” este numit plastic, fiindca in poem sunt multe detalii ale lumii materiale. In
poem sunt descrise nu numai aventuri fantastice si evenimente magice, dar si lucruri simple facute de
mestesugari. Asadar, Penelope scoate din dulap cheia faurita subtire din cupru”, ”cu un maner foarte
frumos din fildes”. Ea trece peste pragul de stejar, care a fost cAndva “neted mestesugarit” de catre
tamplar. Telemah, ludnd arcul lui Odiseu, ”l-a incordat spre usa cioplita frumos”. Descriind diferite
lucruri si evenimente din viatd, Homer, nu uitd ca lumea terestra este o reflectare a cosmosului si a
lumii zeilor.

In acelasi timp Homer canti lumea sentimentelor si emotiile personajelor. Dorul de patrie, dorul
de iubita sa, grija pentru familie, bucuria victoriei si disperarea infrangerii, nelinistea pentru prieteni

— intreaga gama de emotii umane o gasim in ”Odiseea”. Se pare, cd Homer impreuna cu eroul sau deschide

Unele canturi din "Odiseea” lui Homer le-a tradus Panteleimon Kulis si Olexandr Potebnya, lvan
Franko si Lesea Ukrainka. Prima traducere completa a "Odiseei” versificata cu piciorul metric al
originalului a fost facuta de Petro Niscinskii, care a semnat lucrarile sale cu pseudonimul Petro
Baida. O importanta realizare a scolii de traducere ucraineand din sec. XX au fost traducerile
"lliadei” si a "Odiseei’, infaptuite de celebrul om de stiinta din Ucraina, compozitor si poet — traducator Boris
Ten (Mykola Homicevski).
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GRECIA ANTICAeHOMER

nu numai pamanturi necunoscute, dar si profunzimea sufletului uman.
Aceasta da dovada de marele talent al legendarului autor.

Chipul lui Odiseu (Ulise). Calatoriile lui Odiseu sunt pline de
evenimente periculoase, caracteristice pentru subiectul traditional
mitologic. Eroul se afla mereu intre viata si moarte, el se confrunta nu doar
cu fiinte mitologice, dar si cu nedreptatea, dusmania si tradarea oamenilor.
Dar Odiseu, de multe ori, demonstreaza puterea lui fizicd, rezistenta,
ingeniozitatea si inventivitatea. Este viclean si ager, nu actioneaza in mod
spontan, dar moderat si cu intelepciune. Nu intdmplator, anume Odiseu

a construit calul de lemn, cu care grecii au invins troienii. Homer il ~ Des. Imaginea lui Odiseu legat
de catarg, ascultand sirenele.
- i ) i Vaza rosie cu figuri.

Zeii 1l pun la Incercare pe Odiseu prin frumusetea si farmecele Anii 480-470 i.e.n

inzestreaza pe Odiseu cu multe epitete: viclean si intelept, egal zeilor s.a.

feminine (sirenele, Circe, Nausicaa, Kalypso). Si aici devine invingator,
pentru cd mereu i este gandul la casd, prieteni si sotia Penelopa.

Chipul lui Odiseu a devenit “etern” in literatura artistica, care a inspirat multe generatii de creatori. lar
alaturi de el - “eternul” chip al Penelopei, intruchiparea iubirii si casniciei fidele.

ODISEEA

Poem
B

a (Fragmente)
ODISEU SI CANTUL DEMODOCUS
Cantul VIII

Comentarii Zeul Poseidon, care era suparat pe Odiseu, a ridicat o furtuna pe mare, insa cu ajutorul altor
zei Odiseu a scapat si a ajuns pe insula feacelor. Odiseu, epuizat, a fost gasit pe malul marii
de Nausicaa, fiica regelui feacelor. in drum spre palatul regelui Alcinous Odiseu o intalneste pe ocrotitoarea sa —
zeita Atena, in chip de fata a feacelor. Ea 1-a codus in mandrul palat al regelui Alcinous. Acesta 1-a primit cu ospitalitate
si a intemeiat o petrecere in cinstea lui, promitandu-i ca-1 va ajuta sa se intoarca acasd. La petrecere a fost chemat

| PLIMBARE LITERARA 1

Cuvinte perle din "Odiseea”

Multe cuvinte si expresii sunt folosite in limba datoritda poemului lui Homer. Astfel cuvantul Odiseea a
devenit un termen comun pentru a desemna un drum lung, plin de aventuri si cdlatorii periculoase, in care
e ST F e, :

oamenii trebuie sa-si reliefeze cele mai bune calitati ale lor. Expresia e e A TR
intre Scylla si Caribda, de asemenea provine din Odiseea. Vrdjitoarea ;
Circe a transformat pe Scylla intr-un monstru de mare cu sase
perechi de picioare si sase capete de cdini. Ea pare sa fi trdit intr-o
pestera in apropiere de stramtoarea dintre Italia si Sicilia. Pe malul
opus al stramtorii era locuinta Caribdei, care a devenit monstru
din cauza lacomiei si zgarceniei. Scylla si Caribda ii atacau pe toti
acei care navigau in stramtoarea Sicilia. Odiseu s-a strecurat printre
acesti monstri datorita inteligentei si vicleniei. Expresia intre Scylla

si Caribda, in sensul figurat, inseamna “a fi in acelasi timp amenintat Odiseu intre Scylla si Caribda.
de doua pericole”. Gravuri medievale.
13
N
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cantaretul orb Demodocus, inzestrat de zei cu darul magic de a canta tot ce-i dicteaza inima”. Demodocus descrie in
culori vii razboiul troian. Aceasta cantare 1-a impresionat atat de mult pe Odiseu, incat el a plans amintindu-si de ultimii
ani, de tovarasii sai si de faptele eroice. Influenta cantecului lui Demodocus asupra lui Odiseu dovedeste maretia artei
cuvantului si a talentului creatorului in poemul lui Homer. Observand nelinistea lui Odiseu, regele Alcinous il intreaba

despre aventurile lui, iar el le povesteste feacelor despre necazurile lui.

485

490

495

500

505

510

515

520

525

lar cand de-ajuns mancara si baura, lui Demodoc aga-i vorbi Ulise:
,0O, Demodoc, pe tine eu te laud mai mult decat pe-oricare om din lume.
Sau muza te-a-nvatat sau chiar Apollon, céci prea zici bine tot ce faptuira
Si patimira si trudird-aheii, de parc-aieve-ai fost si tu de fata

Ori altul ti le-a spus din auzite. Dar treci acum la alta si ne canta
Ce-a fost cu calul cel de lemn, pe care Epeos il cladi

Cu ajutorul Minervei si Ulise in cetate

Drept cursa-1 duse-apoi, ticsindu-1 cu oameni care pustiira Troia.
De-i povesti asa frumos si asta,

Marturisi-voi tuturor in lume ca-n adevar dumnezeiesc {i-i darul.”
Asa grii. Si el, starnit de muza, porni s cante si-ncepu povestea
De unde-aheii, lagarul arzandu-si, s-au prefacut ca pleaca pe corabii,
Pe cand ceilalti n jurul lui Ulise s-aflau in Troia-nconjurati,

in calul de lemn ascunsi, troienii doar ei insisi

Traseserd in cetituie calul. In preajma lui stateau atunci dugmanii
Nedumeriti, vorbindu-si cate toate, dar trei pareri gasird mai cu cale:
Sa fie calul spintecat cu arma sau pravalit pe stanci de pe cetate

Ori ca un dar maret lasat sa fie spre a-mbuna pe zei.

Si tocmai asta din urm-a fost parerea cea primita.

Fusese doar ursit s piara Troia

din oara cand ar fi cuprins intr-insa

O namila de lemn in care-aheii,

fruntasi de arme toti, steteau gramada,

Troienilor ducand prapad si moarte.

El mai canta pe urma cum vitejii

Iesind glotis din cal si parasindu-si Pandisul adancat,

Pradara Troia si care incotro latea pustiul.

Si cum Ulise crunt ca zeul Marte

se indrepta cu mandrul Menelaos

Spre casele lui Deifob, pe unde,

Dand piept in lupta crancend, la urma invinse cu povata ei Minerva.
Asa canta maestrul,

iar Ulise s-a pus pe plans si lacrimi

De sub gene pe-obraji 1i picurau.

Cum o femeie cu bratele s-arunca

si-si tot plange barbatul

Care cade-n fata oastei si a cetatii lui,

Cand de pieire 1si apara copiii si orasul;

Cum vedea ca el murind se zbate,

s-arunca asupra lui bocind cu vaiet,

Dar de la spate-o tot tintesc

Dusmanii cu lancile si-o duc asa-n robie

Sa sufere-n stradanie si-obida

Si-i se topesc obrajii de durere

Si tanguire vrednica de mild,

Asa plangea de jalnic si Ulise.

Ci nimeni nu prepuse ca el plange,

Doar craiul lua seama si-ntelese,

Cici auzi cum el ofta din suflet, de unde-i sta pe-aldturea,

Si zise feacilor cei iubitori de vasle:
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GRECIA ANTICA*HOMER
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560
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570
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580

»Fruntasi si sfetnici, dati-mi ascultare,

Tar Demodoc din lira sa-nceteze,

Nu le place tuturor cantarea asta.

De cand sedem la masa

Si se puse Dumnezeiescul cantaret sa cante,

Sarmanul oaspe-a tot gemut cu jale.
Pesemne 1-o fi coplesit mahnirea.
Sa taca Demodoc si sa petrecem,
C-asa-i cu mult mai bine,
Doar de dragul acestui oaspe vrednic de cinstire
Cu daruri scumpe noi am dat ospatul
Si-am pus la cale-a lui calatorie.
Ca pentru cine nu-i netot cu totul,
Strainul rugdtor e ca un frate.
De-aceea dar nici tu cu istetime
Sa nu ne-ascunzi nimic la intrebare,
Straine, ci mai bine-i sa-mi spui verde
Ce nume ai de la parinti, de-acasa,
Si cum te cheama cei de prin cetate-si
Din imprejurimi la tine-n tara?
Ca nici un om, de neam, ori prost, pe lume,
Nascut odata, nu-i lipsit de-un nume;
La nastere-1 dau tuturor parintii.
Mai spune-mi tara, neamul si orasul
Din care esti, ca dus sa fii acolo.
De-ai nostri cu pricepere de-a dreptul.
N-avem carmaci si carme noi feacii, cum au la vase altii.
La ai nostri chiar vasele stiu cugetul si gandul Barbatilor
Si unde-i o cetate si tarind manoasa-a origicarui
Si repede strabat noianul marii, pe ceata si pe negura;
N-au teama de-o spargere de vas sau potopire.
Dar auzii pe tatdl meu odata,
Pe Nausitou, vorbind despre ménia
Ce-ar fi avand Neptun pe noi feacii,
Ca pe strainii cei pribegi i ducem napoi la ei nevatamati pe mare.
De-aceea si zicea el ca odata corabia lucrata cea mai trainic,
La-napoierea-i din calatorie pe ceata
Ne-o va frange si orasul ni-1 va-ngropa pe sub un munte mare.
Asa spunea batranul meu, dar asta va fi sau nu,
Cum vrea stapanul marii.
Ci mai raspunde-mi tu si povesteste-mi
Cu de-amanuntul, drept, oare
Pe unde ai ratacit si-n care tar-ajuns-ai,
Ce oameni ai vazut si ce orase?
Si unde-s oameni silnici, rai, salbatici,
Si unde primitori $i de-omenie Si tematori de zei?
Si-n urma spune-mi, de ce tot plangi si-adanc oftezi in tine
La povestirea soartei care-avura
Danaii la razboiul de la Troia?
Doar zeii vrur-asa: ursird moartea Vitejilor,
ca-n urma lor sa fie
Un céntec pentru cei care-or sa vie.
Ori ai pierdut vreo ruda pe la Troia,
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Barbat ales, vrun ginere, vrun socru,
Cei care, dupa rudele de sange,
Sunt mai iubiti de noi?
585  Ori un tovaras Prietenos si bun? Céci un prieten,
Cand e un om, intrece si pe-un frate.”

(Traducere de George Murnul)

*

_ COMPETENT 3 R\ B

Constienizare. 1. Care mituri despre razboiul Troian sunt legate de chipul

lui Odiseu? 2. Redati concis subiectul poemei "Odiseea” si extrageti ideile din text. 3. De ce chipul lui Odiseu
si Penelope sunt numite "vesnice”? 4. Ce pericole intalneste eroul si ce calitdti demonstreaza? Activitatea
de cititor. 5. Transcrieti din cantul VIl epitete, metafore, comparatii care il caracterizeazd pe Odiseu, arta
lui Demodocus. Comentati. 6. Numiti personajele mitologice din cantul VIIl. Care mituri sunt legate de ele?
7. Comparati chipul lui Ahile si Odiseu. Valori umane. 8. Argumentati ca in cantul VIIl se dovedeste mdretia
artei cuvantului. 9. Explicati, de ce plangea Odiseu. Aceasta dovedeste o putere mare de caracter sau lasitatea?
Despre care lucruri pretioase vorbea Alcinous. Selectati citatele. Comunicarea. 11. Pregatiti un rdspuns din
numele lui Odiseu pentru Alcinous. Noi - cetateni. 12. | putem numi oare pe Odiseu patriot? Argumentati.
Tehnologii moderne. 13. Cu ajutorul Internetului gasiti 3-5 ilustratii pentru principalele episoade ale poemului
"Odiseea” (Odiseu si Polifem, Odiseu si Kalypso, Odiseu si Penelope, Odiseu si Circe, Odiseu si Telemah, Odiseu
si "mirii” s.a. - la alegere). Pregatiti o prezentare, comentati. Expresii creative. 14. Scrieti o compunere pe tema
" Mai spune-mi tara, neamul si orasul, Din care esti, ca dus sa fii acolo”. Lideri si parteneri. 15. Folosind mitul,
selectati trasdturile de lider ale lui Odiseu, faptele tovarasilor si atitudinea eroului fatd de ei. Cum va ganditi, de
ce unii insotitori ai lui Odiseu au fost ucisi, iar el a supravietuit si si-a atins scopul. Mediu si sigurantd. 16. Cum
apare lumea in poemul Odiseea si cum trateaza lumea Odiseu? Invdtdam pentru viatd. 17. Ce idei, importante

pentru prezent se afirma in “Odiseea”?

. CONCLUZII
LAY

® (Caracteristica principala a literaturii antice — antropocentrismul (omul plasat
in central universului descris ca purtdtor al ratiunii si armoniei).

e [n”Odiseea” se imbina elementele mitologice, de aventura si realiste.

® Compozitia "Odiseei” defineste calatoria eroului (aproape 10 ani), in timpul careia eroul este pus la incercare
de diverse forte (zei, fenomene naturale, creaturi mitologice, etc.)

® |deea principald a poemului ”Odiseea” — dragostea de tara si de familie, pentru care Odiseu savarseste fapte
eroice, da dovada de istetime, inteligentd, putere fizica si spirituala.

lectie

N
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”ODISEEA” LUI HOMER

iN ARTA PLASTICA SI CINEMA

Multi creatori au apelat la chipurile din poemul
lui Homer Odiseea in picturd: P. Francesco (,,Odiseu
si Penelope”), B. Arnold (,,Odiseu si Kalypso”,
»~Fuga lui Odiseu de pe insula lui Polifem”), V. Serov
(”Odiseu si Nausicaa™), I. G.V. Tishbeyn (”Odiseu si
Penelopa”, ,,Polifem”), Annibale Carracci (Ciclopul
Polifem™), Angelica Kauffman (,,Telemah si Mentor
in mijlocul nimfelor Kalypso™), J. de Bray (,,Odiseu
si Penelope™), H. Draper (,,Odiseu si sirenele”) etc.

La sfarsitul secolului XIX inceputul secolului
XX renumitul pictor englez J. W. Voterhaus, nu
odatd a apelat la subiectul Odiseei lui Homer.
Una dintre cele mai cunoscute picturi este tabloul
»Odiseu si sirenele”. Tabloul prezintd nava lui
Odiseu, care pluteste spre o insula locuita de sirene.
In inchipuirea artistului ele sunt jumitate femei
jumatate pasari. Lucrarea pictorului este extrem de
expresiva, in ea sunt reflectate toate detaliile.

Poemul lui Homer ,,Odiseca” a fost filmat de nenumarate
ori. Printre cele mai renumite se numara filmul Italian de
aventuri ,,Calatoriile lui Odiseu”, numele original Ulise
(regizor V. Bava, M. Caerino, 1954), unde rolul principal a fost
interpretat de celebrul actor american K. Douglas. Cautarea
unui erou potrivit 1-a condus la crearea unei intregi galerii de

vedete, printre care si Odiseu.

In anul 1968 pe ecrane apare filmul italian de opt episoade
al regizorului F.Rossi ,,Aventurile lui Odiseu”. Aceasta este
cea mai detaliata ecranizare a poemelor lui Homer ,,Iliada” si
,Odiseea”. In Europa filmul a fost difuzat din 1968 pana in

1970, in SUA — de la inceputul anilor 1970.

Atrage atentia si filmul cu doud episoade a regizorului
rus A. Koncealovski (Marea Britanie, SUA, Germania, Italia,
Grecia, 1997), unde rolul lui Odiseu l-a jucat A. Assante.
Filmul povesteste despre lunga revenire a lui Odiseu acasa dupa

terminarea razboiului Troian.

/i

/i

"Odiseu i sirenele” 1891.

1. Descrieti tabloul J.W. Voterhaus ,,Odiseu si
sirenele”. Exprimati-va propria atitudine fata
de creatia artistica.

2. De ce ,,Odiseea” lui Homer in toate timpurile
i-a inspirit pe reprezentantii artei?

Fragment din filmul lui F.Rossi
”Aventurile lui Odiseu”. 7968.

1. Vizionati filmul italian de aventura ,,Calatoriile lui Odiseu”

(1954). Gasiti diferentele dintre film si poem.

2. Imaginati-va ca sunteti regizor. Ce scenariu conform

poemului ,,Odiseea” ati propune?

A. Assante in rolul lui Odiseu, /997.

17
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L. da Vinci.

Omul vitruvian. 1490.

NA
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ITALIA

CULTURA RENASTERII ITALIENE

Renasterea a dat lumii o importantd
mostenire spirituald, care a inceput o noua
cronologie a culturii europene.

D. Chizheuvski

Una dintre cele mai importante epoci din istoria omenirii a fost
epoca Renasterii (din italiana Rinascimento, franc. Renaissence -
renastere), care a inlocuit epoca medievald. Aceasta este o miscare
ideologica si culturald, care a aparut in tarile Europei de vest,
aproximativ in sec. XIV-XV. Termenul “Renasterea” este legat
de ideea de restaurare a patrimoniului antic intr-o noud era. Un
rol important in dezvoltarea Renasterii, la fel ca si traditia antica,
au jucat si alti factori culturali, cum ar fi arta evului mediu si a
traditiilor populare.

Ca si 1n cultura anticd, baza fundamentalda a Renasterii este
Umanismul. Daca in perioada Evului Mediu domina conceptia de
teocentrism (Dumnezeu — creator si miscator al universului), atunci
in epoca Renasterii arta se reintoarce la antropocentrism, punand
omul, cu gandurile si aspiratiile sale, in centrul universului. In
locul idealului medieval al sfantului sau al asceticului, vine idealul
omului pamantean, care combind in sine frumusetea spirituala,
setea de cdutare ideologica si Inaltele calitati morale.

Capodoperele din antichitate au fost pentru artistii renascentisti exemple de neegalat si model de

urmat. Din mostenirea antica ei au imprumutat subiecte, imagini, care le foloseau in mod creativ in

operele lor.

In fiecare tara Renasterea avea specificul sau national. Patria Renasterii este considerata Italia,

deoarece acolo Renasterea a trecut toate etapele si a dat lumii o constelatie de genii. Renasterea in
Italia s-a dezvoltat in sec. XIV — X VI, cu toate cad premisele pentru aparitia ei s-au format la sfarsitul
sec. XII-XIII si sunt asociate cu numele pictorului Giotto si a poetului Dante Alighieri. Activitatea lor
a cuprins realizarile anterioare ale Evului Mediu si in acelasi timp a aratat trecerea la gandirea artistica

18

N

renascentista.
Etapele Renasterii italiene Limite cronologice
Prerenasterea sfarsitul secolului XII — XIII

Renasterea timpurie

prima jumatate a sec. XV

Renasterea

a doua jumatate a sec. XV — prima jumatate a sec. XVI
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ITALIAe CULTURA RENASTERII ITALIENE

Renasterea tarzie a doua jumatate a sec. XVI

Specificul culturii renascentiste

1. Cresterea interesului fata de individ, recunoasterea valorii sale.

2. Poetizarea imaginii unei persoane active, care combina interesele personale si sociale.

3. Aprobarea inaltei destinatii a omului in procesul de cunoastere si transformare a lumii.

4. Orientarea spre mostenirea antica.

5. Redefinirea imaginilor si subiectelor crestine in conformitate cu provocarile unei noi ere.

6. Caracterul laic al culturii.

aspectele sale spirituale.

7. Formarea realismului renascentist, instruirea de cunoastere a vietii reale in ceea ce priveste

Reprezentantii etapei timpurii ai artei Renasterii italiene sunt: pictorul renascentist Masaccio,

sculptorul Donattello, arhitectorul Bruneleschi. Reprezentantii literaturii renasterii timpurii in Italia

este considerat Francesco Petrarca, care a avut o
contributie semnificativa la dezvoltarea sonetului
italian si Giovanni Boccaccio, care a dat genului
nuvelei actualitate, continut social si moral in
romanul “Decameron”. Printre pictorii Renasterii
si Renasterii tarzii cei mai renumiti sunt: Leonardo
da Vinci, Raphael Santi, Michelangelo Buonarroti,
Giorgioni, Titian, Paolo Veronese, Tintoretto s.a.
Cele mai importante idei ale Renasterii —
autodezvoltarea omului, posibilitatea de perfectiune
morald, obtinerea libertatii, capacitatea de a tran-
sforma lumea prin minte, suflet si creativitate.

Constientizare. 1. Care sunt caracteristicile cheie ale culturii renascentiste?. 2. Dati definitia de "Umanism”. 3.

Activitatea cdror creatori demonstreaza trecerea de la Evul Mediu la Renastere in Italia? Activitatea de cititor.
4. Amintiti-va poeziile lui Dante Alighieri, F. Petrarca, W. Shakespeare. Cui au fost dedicate ele? Cum este redata
atitudinea fata de femeie in ele? 5. Comparati structura sonetului Italian si englez. Valori umane. 6. Ce idei se
afirmad in arta Renasterii? Comunicarea. 7. Gasiti argumente pentru sustinerea tezei "Renasterea - revolutie
spirituala in Europa. Tehnologii moderne. 8. Cu ajutorul Internetului gasiti informatii despre 1-2 activisti italieni
renascentisti si capodoperele lor. Pregdtiti o prezentare. Lideri si parteneri. 9. Lucrul in grup. Excursie virtuala in

orasele — centre ale culturii Renasterii in Italia (Roma, Florenta, Venetia, Vatican, Pisa s.a. (la elegere).
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Dante Alighieri
1265 — 1321

Dante ne descrie nu numai locurile unde a trdit si pe unde a
hoinirit. El descrie intreaga lume, intreaga mare locuinta a omenirii...

1. Franko

Sunt nume despre care nu se poate sa nu amintim, studiind literatura universald. Din lista acestor
nume renumite, despre care se vorbeste doar prin hiperbole (geniu, unic, maret s.a) face parte si
Dante Alighieri.

Dante s-a nascut in anul 1265 in orasul Florenta (Italia) in familia nobilului Alighiero di
Bellincione. Cand avea 9 ani, a intalnit pe strada fetita vecinului Portinari, de varsta lui — Beatrice.
Aceasta intdlnire a avut un rol foarte important in viata lui, deoarece el se Indragosteste de ea si
aceasta dragoste o va purta in piept toata viata si chiar o va canta in opera sa. Despre aceasta fetita,
in haina purpurie, care este intruchiparea frumusetii eterne si feminitatii, Dante a povestit in prima
sa colectie ”Viata noud” (1295). Poetul a scris despre modul in care a inflorit si revitalizat viata lui,
iluminata de dragostea pentru Beatrice.

Pe parcursul vietii, Dante, a fost activ in viata publica din Florenta. Poetul a aparat interesele
diferitelor paturi ale societatii, a nutrit speranta pentru unificarea Italiei. Din cauza conflictelor
politice Dante a fost exilat. A fost privat de dreptul de a locui in Florenta si a simtit, dupa spusele
lui, cdt de amara este pdinea strdaind §i cdt de greu este sa urci pe trepte straine”. Dante a vizitat
multe orage italiene cautand addpost.

A fost considerat, pe buna dreptate, initiatorul
limbii literare italiene, care, dupa spusele lui, poate
fi cheia pentru unificarea Italiei.

Cea mai renumita opera a lui Dante este
”Comedia” sau ”Divina Comedie” — cu aceasta
denumire, opera a intrat In istoria literaturii
universale, datoritd lui Boccaccio, care o numeste
Divina.

Ultimii sase ani Dante i-a petrecut in orasul
Ravenna, Italia, unde si-a Incheiat drumul vietii la
14 septembrie 1321.

Casa — muzeu a lui Dante in orasul Florenta (Ttalia)

t "DIVINA COMEDIE”. Ideea si continutul ideologic. Dante a inceput sa lucreze asupra
operei aproximativ in anii 1307 — 1313 si a finalizat-o in 1321, cu putin timp inainte de
moartea sa. Opera a fost publicata cu titlul ”"Divina Comedie”, in 1555 la Venetia.

Folosind traditiile literaturii medievale, poemul contine si idei ale Renasterii. Dante descrie starea
sufletului uman dupa moarte, intr-o forma simbolica si alegorica, dezvaluie modul in care sufletul ajunge
in Infern, Purgatoriu sau Rai. Baza ”Divinei Comedii” o constituie ideile crestine. Conform Bibliei
omul are doua vieti si doua decese, fizice (corporale) si eterne (spirituale). Dar poetul depaseste ideea
medievald despre eterna natura umana. In centrul operei se afla omul, care cauti perfectionare spirituald
pentru el si lume, cunoaste pacatul omenirii si cautd o cale spre o viatda noua.

Scriitorul visa la mantuirea spirituala a omului si a lumii. El credea ca, omul deja de pe pamant,
trebuie sd Inteleaga situatia lui, comportamentul si faptele, sa devind mai bun din punct de vedere moral.

N
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ITALIAe DANTE ALIGHIERI.

=~
Subiectul si compozitia. Subiectul principal este caldtoria eroului in cealaltd lume. Aceasta

tehnicd pani la Dante a fost folositd de catre artistii proeminenti — Homer, Ovidiu si Virgil. In literatura
medievala religioasa a existat genul “viziune”, in care scriitorii descriau chinurile pacatosilor in lad sau
viata dreptilor in Rai. Cu toate acestea la Dante “calatoria sufletului dupd moarte” devine o imagine
cuprinzdtoare a Italiei contemporane si a intregii omeniri. Astfel "Divina Comedie” este completatd nu cu
probleme mistice, ci reale, care au o semnificatie filosofica.

Structura enorma a poemului este adesea comparatd cu un templu, unde fiecare detaliu este cantarit si
calculat cu precizie. In cele trei cantice “Infern”, ”Purgatoriu” si “Paradis” este redati lumea de dincolo
asa cum si-o inchipuia omul medieval. Dar poetul descrie aceasta lume din punct de vedere al Renasterii,
interpretand viata pamanteasca si scopul ei spiritual.

Numarul simbolic "trei” care intruchipeaza Sfanta Treime — este un plan constient al scriitorului. Cele
trei cantice contin 33 de canturi, iar in total, cu introducerea, in poem sunt 100 de canturi tertine. In fiecare
parte sunt aproximativ acelasi numar de versuri: ”Infern” — 4720, ”Purgatoriu” — 4755, ’Paradis” — 4758,
iar in poem — 14233. Deci Dante a cautat armonia proportiilor, numindu-se un ”geometru”. in operi este
oglindita ideea de a restabili armonia in lume.

Conceptia lumii in poem. in centrul lumii de arti in ”Divina Comedie” este Pamantul. in emisfera
nordicd se afli véltoarea Infernului, centrul cireia este in mijlocul Pamantului. In noud cercuri ale
Infernului suferd sufletele pacatosilor. Este imaginea infricositoare a defectelor si viciilor umane. In
primul cerc (Limb) se afli paganii. Printre ei — Aristotel, Homer, Euripide s.a. In cercul al doilea — cei
care nu au pastrat fidelitatea casatoriei (Francesco da Rimini, Paolo s.a.); in al treilea cerc — nesaturatii,
in al patrulea cerc — avarii si risipitorii, in al cincilea — oamenii furiosi si plictisitori ; cercul sase —
adapostul ereticilor, cercul sapte — asupritorii (aproapelui); in al optulea cerc — mincinosii, ipocritii, hotii,
falsificatorii, ispititorii s.a.; in cercul al noualea — tradatorii (Iuda, Brutus, Cassius s.a.).

In emisfera sudica se afli muntele Purgatoriului, inconjurat de ocean. Impreuna cu Prepurgatoriul
si Raiul paméntesc existd de asemenea noud cercuri. in Prepurgatoriu se purifici sufletele mortilor,
neimpacate cu biserica, acelora, care au murit subit. Exista aici si valea capeteniilor pamanteni; in primul
cerc — acei mandri, in al doilea — invidiosii, in al treilea — maniosii, in al patrulea — lenesii, in al cincilea —
avarii, in al saselea — cei lacomi, in al saptelea — adulterii. In Raiul terestru Dante este insotit de Matelda,
dar deja apare o viziune a Beatricei, care va insoti eroul pana la Paradis. Beatrice este descrisd ca un
simbol al iubirii nobile, deschizand eroului calea spre o iubire divina.

In jurul Pamantului se invérte Soarele si planetele. Ele, in ”Divina Comedie”, formeaza noua cercuri,
unde se afla Paradisul ceresc, in care traiesc vesnic fericite sufletele celor drepti. Primul cer — Luna, al
doilea — Mercur, al treilea — Venus, al patrulea — Soarele, al cincilea — Martie, al saselea cer — Jupiter,

| PLIMBARE LITERARA I
De ce comedie si nu tragedie? . - -

Dante si-a numit opera comedie conform retoricii timpului. Tragedie, in acele
timpuri, era considerata poezia cu un stil rafinat, cu inceput interesant si sfarsit
groaznic, scrisa in limba latind. Dar comedie era numitd opera cu un final fericit,
scrisa in limba populara.

"Divina Comedie” este creatd intr-un stil mediu, nu in latind, dar in limba materna
italiana. Pe parcursul secolelor Italia a fost impartitd in mai multe principate
mici, de aceea pe teritoriul ei exista un numar mare de dialecte. Datoritd "Divinei
Comedii” dialectul toscan a devenit baza limbii italiene literare.
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D.R.Rosetti.
intalnirea Iui Dante si Beatrice
in Paradis. 1853.

poate fi inteles in diferite sensuri.

al saptelea — Saturn, al optulea — stelele nestramutate, al noudlea
cer — cristalin sau ierarhii ingeresti. Al zecelea cer este format de
Empireu — locuinta zeitatii, lumea vesnica.

In finalul operei eroul are o viziune dumnezeieasca si in cele
din urma releveaza ideea iubirii divine, “ce conduce soarele si
astrele”.

Alegorismul chipurilor si al imaginilor. Intr-o scrisoare
catre K. Della Scalla scriitorul, a declarat ca poemul lui trebuie
sa fie interpretat in patru aspecte. Primul aspect — /iteral, in care
textul este perceput in sensul direct. Al doilea aspect — alegoric,
atunci cand, prin imagini si situatii sunt ascunse evenimente ale
lumii exterioare. Al treilea aspect — moral, care oferd o descriere
a retrdirilor si pasiunilor sufletului uman, care se afld intotdeauna
intre bine si rau, viatd si moarte, Dumnezeu si diavol. Al patrulea
aspect — anagogic (suprasensul), (din limba greaca cel care se
ridicd), adica filosofic. Potrivit conceptiei autorului, fiecare episod

Dante combind in opera sa personaje reale si fictive, personaje biblice si personaje din mitologia

antica, figuri istorice si imagini fantastice. Toate acestea au ficut posibila crearea unei panorame largi
a existentei umane, in domeniul social si istoric, moral si filosofic. Scriitorul, pentru prima datd in
literatura, a ardtat o persoana reald si o umanitate reald. Binele si raul sunt descrise de catre autor, nu

abstract conditionat, dar prin exemple din viata reald si din istoria culturii mondiale. In acelasi timp

poetul a incercat sa inteleagd natura omului si a lumii din pozitia vesniciei si a cosmosului. Autorul a

incercat sa inteleaga in ce directie se indreaptd omenirea si daca este posibil sa o schimbe, sd —i intoarca

pe oameni la calea spirituala, catre Dumnezeu.

DEZVOLTAREA TRADITIILOR MEDIEVALE iN ”DIVINA COMEDIE”

Traditii medievale

Traditii Renascentiste in ”Divina Comedie”

s.a.).

Imagini din lumea cealalta (viziuni, mistere Calatoria eroului in lumea cealalta dezvaluie

problema vietii reale.

Ideea condamnarii destinului uman,
indeplinirea voii lui Dumnezeu.

Ideea de perfectionare spirituald a omului si omenirii,
cautarea adevarului divin 1n suflet si in lume.

Dumnezeu.

Imaginea lumii, ca un tot intreg dat de Ideea despre miscarea Universului creat de Dumnezeu,

posibilitatea dezvoltarii lumii.

Continutul alegoric al imaginilor si
situatiilor.

Conform imaginilor si situatiilor alegorice, sunt
ascunse probleme ale vietii pe pamant, critica
societdtii, pacatele omului.

Simboluri crestine.

Simbolica crestina are ca scop aflarea adevarului,
dezvoltarea spirituald a omului si a lumii.

Imaginea statica a lumii.

Fortele devastatoare ale Universului, dupa parerea lui
Dante, sunt valorile morale.

Omul nu poate schimba nimic in lume. Proclamarea maretiei spirituale a omului,

responsabilitatea morala, personald, pentru
schimbarile din viata si societate.

22
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ITALIADANTE ALIGHIERI

DIVINA COMEDIE (1307-1321)

a Poem

(Fragmente)

INFERNUL

Comentarii_y/ Cantul intai

In cantul intai al operei este prezentat un personaj original - nu un om, ci spirit (sau suflet), care incepe calatoria
in lumea de dincolo. Eroul avea 35 de ani, cand a ajuns in padurea intunecata - “la jumdtatea drumului din
lumea pdmanteascd” (durata medie a vietii pe timpul lui Dante era de 70 de ani). Astfel eroul liric s-a pierdut
intr-o padure intunecata care reprezinta modul de viatda umana, plin de erori si rataciri. Fiarele salbatice, care
il impiedicg, intruchipeaza viciile umane. In acelasi timp contemporanii lui Dante au recunoscut in imaginile
simbolice ale fiarelor activistii din acele timpuri, oponentii politici ai poetului, regele Frantei si Papa de la Roma.
Eroul a fost salvat de la fiare de Virgil, primind in acest fel rolul de salvator al antichitatii si intelepciunea divina
(Virgil este venerat in Evul Mediu, deoarece a prezis venirea lui Hristos). Poetul roman fii promite lui Dante,
(adica sufletului lui), sa-i arate Infernul, iar mai departe sa-l transmita "unui suflet mai demn decat mine” — Beatrice.

Pe calea vietii-ajuns la jumatate, 25 Asasi eu, ca varga tremurand,

Ma regasii intr-o padure-obscura, Privii In urma valea-mpadurita

Cici drumul drept lasasem a-l strabate. Ce n-a crutat pe nimeni viu nicicand.
Nu-i lesne, vai, a spune-n ce masura 28 Mi-am tras putin suflarea vlaguita
Era de crunta, deasa si-ncalcita, Si-am prins sa urc, punand temei mai tare
Ca si-azi tresar cand gandul ei ma fura! Pe talpa ce-ndarat era proptita.

Cu prea putin e moartea mai cumplita; 31 Ciiata ca-ncepand sa sui, imi sare
Dar pana-a spune cum am dat de bine, In fatd o pantera iute foarte,

Voi depana patita cu patita. Baltata toata cat era de mare.

Nu-i chip sa deslusesc cum se cuvine 34 Cum nu se da din calea-mi la o parte,
Intrarea-n ea, cdci somnul ma rapise Ci ma mana-ndarat cu-a ei privire,
De cum ldasasem drumul bun a-1 tine. Fu cat pe-aci sa fug, speriat de moarte.
Dar mi-amintesc ca pasul meu se-oprise 37 Stateau in ceruri zorii a mijire

Unde sfarsea padurea-nfricosata Si soarele suia cu-aceleasi stele,
Si-un deal semet in fatd-mi rasarise; Ce-1 insoteau cand vesnica iubire,
Privind in sus, spinarea lui scaldata 40 Urni dintai splendorile acele;

Mi se vadi de-a astrului lumina Ai zilei zori §i dulcea primavara

Ce calea dreapta pururi ne-o arata. Dadura nou temei sperantei mele.
Simtii atunci cum inima-mi se-alind 43 Capot scapa de-acea tarcata fiard;
De spaima ce-n adanc o patrunsese Dar nu-ntr-atat sa nu ma inspaimante
In noaptea-aceea de amaruri plina. Un leu ivit sa-mi taie calea iara.

Si ca si cel ce din talazuri iese 46 Acesta mai ca sta sd isi implante

Si inapoi se uita,-abia sufland, In mine coltii, crud la-nfatisare,

Prin ce noian primejdios purcese, Facand vazduhul tot sa se framante.
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Si o lupoaica jigarita care
Parea in schimb de pofte-mpovarata
Si-aduse multor neamuri ntristare,

Aceasta, cu privirea-i Incruntata,
Imi risipi de tot nddejdea buna
De-a mai razbi pe culme vreodata.

Si ca si cel ce bucuros si-aduna
Comori, iar dacad vremea le preface
In scrum, ajunge jalea sa-1 rapuna,

La fel si eu, céci fiara nu-mi da pace,
Ci m-alunga, fagie cu fasie,
Pe unde-n veci lumina zilei tace.

Si cum zdceam 1n locul de urgie,
Un stat de om a prins sd mi se-arate,
De cand tacuse mut parand sa fie.

Cand 1l vazui pe-acea pustietate,
Strigai la el: ,,Indura-te de mine,
De-ai fi tu om sau doar ndluca poate!*.

,»NUu-s om*, raspunse, ,,dar am fost ca tine;

Parintii mei in Mantova-au trait,
Sange lombard curgandu-le prin vine.

Tarziu sub Iulio eu m-am zamislit,
Si cum in Roma Iui August am stat,
Doar zei ce mint pe lume-am pomenit.

Poet am fost de fel si I-am cantat
Pe-al lui Anchise vrednic fiu, ce marea
O strabatu, cand Troiei foc i-au dat.

Dar tu, de ce te-ndupleci cu pierzarea?
De ce n-apuci spre piscul de lumina
Ce-i prin temei a toata desfatarea?".

,» Virgil esti oare,-acea fantana lina
Ce izvoraste fluvii de cantare?!*,
Rostii, cu vocea de sfiala plina.

,,0, tu, lumina barzilor cea mare,
Zalog sa-mi fie rdvna ce mereu
Am pus-o-n studiul tau, fard-ncetare!

Tu esti maestrul si-autorul meu;
De-s laudat, din stihurile tale
Placutul stil 1-am fost deprins si eu.

88

91
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97
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103

106

109
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115

118

121

124

127

130

133

136

Priveste fiara ce m-a-ntors din cale
Si-ajuta-ma, vestite-ntre-ntelepti,
Caci tremur tot de groaza fete1 sale!*.

,»Pe alte cai se cade sa te-ndrepti®,
Raspunse el, vazand ca-ncep a plange,
»De vrei sa-ti porti departe pasii drepti;

Cdci fiara ce acum nadejdea-ti frange
Nu lasa om sid-i treacd dinainte,
Ci-n coltii ei pe origicine-ar strange;

Din fire rea, nicicand nu se dezminte
Si-o stapaneste-o pofti-asa nebuna
Ca-i e, mancand, mai foame ca-nainte.

Ea cu dihanii multe se-mpreuna,
Si Incd-or mai urma, pana-o sa vie
Copoiul care-n chinuri s-o rapuna.

El n-o pofti lumeasca avutie,
Ci cuget drept, iubire si onoare,
Iar neamul dintre Feltre o sa-i fie,

Salvand Italia, biata, pentru care
Eurial si Niso-au fost sd piara,
Si Turnus, si Camilla-ntre fecioare.

De prin cetati goni-va cruda fiard
Si in infern pe veci o s-o inece,
De unde pizma-a asmutit-o afara.

Pe unde eu gandesc a te petrece
Urmeaza-ma si bine o sa-{i fie,
Cici pragul celor vesnice l-om trece;

Vei auzi si vei vedea-n urgie
Cum plang acei care-au trait odata
Si-si roaga-a doua moarte sa le vie.

Vedea-vei si pe cei ce se desfatd
In flacdri, la nddejdea ca or sui
Si ei candva in ceata-mbucurata.

Spre care-apoi sa urci de vei voli,
ai vrednic duh ca mine te-o purta:
In grija lui atunci te-oi parasi.

Cum eu fusei strdin de legea sa,
nu vrea-mpdratul slavei ca prin mine
sa intre in cetatea-1 cineva.

De-acolo carma lumii-ntregi o {ine
Si-acolo-i tronul lui, mai sus de toate:
Ferice-i cel pe care-l ia la sine!*.

I-am zis atunci: ,,Te-ndurd si ma scoate,
Pe Dumnezeul ce ti-a fost strdin,
De-aici si din mai rea osanda poate;

Pe unde zici, ingdduie-mi sd vin,

Sa vad si poarta lui San Petru, si

Pe cei ce spui ca-ndurd vesnic chin!*.

Si-o luai pe urma Iui, de cum porni.
(Traducere de Razvan Codrescu)
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ITALIA e DANTE ALIGHIERI

Comentarg Cantul cinci
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In al doilea cerc al Infernului Dante a plasat personajele reale si fantastice — sufletele pacitoase ale oamenilor,
care comit adulter, au murit din cauza iubirii. Aici si Semiramida — legendara regina asiriana, vdduva regelui Nina,
care a emis legea, ce permitea cdsdtoria intre rude apropiate (prototipul ei istoric — regina asiriand Sammuramat,
care a trait in sec. IX inaintea erei noastre). Dante o numeste "traddtoare” si o condamna la chinuri. Aici si "victima
nefericita a iubirii” - regina Cartagina, vaduva Siheya, care s-a sinucis, cand a plecat de la ea Eneu. Si Cleopatra -
regina Egiptului, iubita lui lulius Cezar si a lui Mark Antonio (anii 69-30 i.e.n.). Luatd prizoniera de Octavian, ea si-a
pus capat zilelor, lasandu-se muscata de sarpe. Si Elena, " ce-a iscat turbatul razboi purtat atata vreme-n van, si-n
lupta mort, Ahile, neinfricatul”.

In al doilea cerc al Infernului eroul lui Dante se intalneste cu faimosii luptatori ai razboiului Troian — Ahile, Paris, si
eroul medieval al romanului din sec. Il - Tristan, care s-a indragostit de Izolda, sotia suzeranului sau - regele Mark.
Printre pacdtosi se afla si o pereche de contemporani ai lui Dante - Francesca da Rimini si iubitul ei Paolo. Eroul a
dorit s& vorbeasca cu ei, vrand si afle de ce au nimerit in Infern. In cantul V se intruchipeazi fapte istorice reale.
Francesca, fiica lui Guido da Polenta, seniora Ravenni, aproximativ in anii 1275, s-a casatorit cu Janciotto Malatesta,
pe care nu-l iubea. Cand Jancioto a aflat ca Francesa s-a indragostit in fratele lui mai mic Paolo, i-a ucis pe amandoi.

Din primul brau am coborat astfel 25 Simteam acum vuind ca o padure
in cel de-al doilea, ce mai strimt roteste, scragniri si geamat stranse dimpreund,
dar chin mai mare adaposteste-n el. ce se roteau prin tainitele sure,
Acolo-n prag sta Minos si ranjeste, 28 pe unde-n veci nici soare nu-i, nici luna
greseala catd, iar apoi, turbat, si-ntreg vazduhu-intaratat tresare
precum 'si-nvarte coada lui, meneste. si muge surd ca marea pe furtuna.
Ajuns in fata-i, duhul blestemat 31 Drécescul iures care-n veci nu moare
de-a fir-a-par greseala-n vaz si-arunca, pe morti 1i poartd-n voia lui, orbeste,
iar el ce-1 priceput intru pacat si crunt 1i zbate-n apriga voitoare.
I-alege loc in iad si-1 da porunca 34 Iar cand vantoasa-i smulse si-o porneste,
de cate ori cu coada-ncinge lat, tagnesc strigari i vaier lung pe vale
atatea brauri sa scoboare-n stanca; si blesteme spre — cel ce zamisleste.
in fata-i vesnic multi sunt adunati 37 Vazui atunci ca pe-asta crunta cale
si rand pe rand ajung la sorocire, . sunt osanditi cei ce-au robit Tn gand
graiesc, aud si-n fund sunt aruncati. puterea mintii poftelor carnale.
,,0, tu, ce calci lacasul de mahnire, 40 Si cum pe-aripi se lasa rand pe rand
strigd spre mine gros, cand ma zari, fugind de toamna pasari calatoare,
curmandu-si silnic crunta lui menire, la fel si ei se lasa dusi de vant,
au cui te-ncrezi? Fereste-ti pasii aci! 43 In sus, in jos, de-a valma, fara stare,
Sa nu te-nsele pragul larg. Pazea'." si-n veci sunt pusi sa se-nfasoare-n caier,
si-atunci maestrul:,;Minos, nu racni! si-n veci sortiti sa geama si sa zboare.
Nu pune-oprelisti tu in calea sa; 73 Si-am zis: ,,Poete,-as grai din ceata
aceasta-i vrerea-n ceruri sus; s-o-ndure pe-aceia doi ce stransi la zbor se-mbie
se cade omul. Alta nu-ntreba." si ca si fulgul de usori se-arata".
25
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76 ,,Aproape, spuse, cand vor fi si fie,
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pe dragostea ce le-a sapat morméantul
ii roaga sa se-apropie si-au sa vie®.

Abia-i impinse-n preajma noastrd vantul
si-am zis: ,,Graiti, de nu va-mpinge zorul,
o, inimi frante, si vi-¢ dat cuvantul.

Precum hulubii, cand 1i mana dorul
de cuibul dulce, — ntind aripi ugoare
si-aceeasi vrere le grabeste zborul,

asa si ei spre noi, din ceata-n care
Didona sta, prin iuresu-invrajbit,
atata foc pusesem in strigare.

,,0, suflet bun si nobil ce-ai trudit
s-ajungi aici, noi ce pamantu-odata
cu-al nostru sange-n lume-am Inrosit,

de nu ne-ar fi vrajmas cerescul tata,
noi l-am ruga sa-ti deie moarte-ugoara,
caci mila ai de soarta ce ni-e data.

De vrei s-asculti povestea noastra-amara
ori sa ne-ntrebi, te-om asculta si-om spune,
pana ce vantul nu se-ndeamna iara.

Cetatea-n care m-am nascut pe lume
pe tarm adastd unde Padul moare
cu-ai sai, §i apa si-o revarsa-n spume.

100 Iubirea care-n cei alesi tresare

il prinse-n mreji cu-a mea faptura, moarta
in chip ce si-azi, cdnd mi-amintesc, ma doare.

103 Tubirea care pe iubiti nu-i iartd

de chipu-i drag pe veci m-a-nlantuit,
incat, cum vezi, nu-i chin sa ne desparta.
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Iubirea-aceeasi moarte ne-a sortit:
strafund de iad pe ucigas l-asteapta“.
Astfel grai. Si cum sedeam mahnit

de-a lor osanda talmacita-n fapta,
lasai obrazu-n jos, catre pamant,
pan’ce Virgil: ,,Ce ai?* rosti in soapta.

Tarziu, cand glasu-mi se rosti-n cuvant:
,,0, cate vise si ce dor de viata
i-a-mpins, graii, pe acestia spre mormant!*

Si-ntors spre ei: ,,Francesca,-am spus, pe fata
mi-agterne lacrimi dorul tau si chinul;
ci spune-mi tu, pe cand erati in viata

si incd dulce va era suspinul,
cum de v-ati prins in mreaja de ispite
si dragostei i-ati cunoscut veninul?“

,,Nu-i chin mai mare-n vremi nenorocite
decat — raspunse-n lacrimi i pali —
sa-ti amintesti de clipe fericite.

Si-o stie domnul tdu. Dar de ma-mbii
sd-ti spun dorinta cum ne-a-nvins treptat,
suspin si grai rostind voi impleti.

Citeam odata cum 1-a subjugat
pe cavalerul Lancelot iubirea;

singuri eram si fara de pacat.

Adesea-n taina ne-am surprins privirea

si-acelasi gand obrajii ne-a palit;
ci-un singur vers ne-a biruit simtirea.

133

Cand am citit cum zambetul ravnit

i-1 saruta pe gurd Lancelot,
acesta ce mi-e in veci nedespartit.

Traduceri ucrainene a "Divinei Comedii”

Remarcabila opera a lui Dante a fost tradusd in limba ucraineana la sfarsitul secolului XIX -
inceputul secolului XX. Primul a tradus "Divina Comedie” pdrintele Paul Shtokalcko, dar lucrarea
sa nu a ajuns pana in zilele noastre. lvan Franko, Volodimir Samoilenko, Vasyl Barka, Mihailo Dray-

Hmara si alti scriitori au tradus de asemenea unele canturi din poem, dar nu toate traducerile lor
s-au pastrat. Prima traducere a tuturor celor trei parti ale lucrarii a facut-o Petro Karmansky, in 1950 (in 1956
a fost publicata doar prima parte a lucrarii, editata de Maxim Ralski). Traducerea completd a celor trei cantice
a facut-o Evghen Drobiazko, in anul 1976 si Maxim Striha in anii 2013 - 2015.
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ITALIA « DANTE ALIGHIERI

136 ,,Ma saruta si-un freamat era tot;
de-atunci nicicand n-am mai citit’nainte
caci pentru noi fu cartea Galeot*.

139  Si-n timp ce unul se rostea in cuvinte,
celdlalt plangea astfel incat, dovada
ca-mi franse mila grai si simtaminte,

142 Cazuti cum numai mortii pot sa cada.

(Sursa Internet)

2

Y A

£ *
_ COMPETENTE L

Constientizare. 1. Identificati conceptul de idei al "Divinei Comedii”. 2. Ce rol a avut Dante Alighieri
in istoria literaturii universale si in formarea limbii literare italiene. 3. Argumentati ca "Divina
Comedie”este un poem lirico - epic. De ce a fost numita comedie? Activitatea de cititor. 4. Selectati
din primul cant fapte din biografia si activitatea lui Virgil. 5. Descoperiti continutul simbolico -
alegoric al imaginilor din primul cant: padure intunecata, leopard, leu, lupoaica. 6. Alegeti din lista
cuvintele care pot caracteriza eroul "Divinei Comedii”: poet, mestesugar, filosof, Dante, spirit, suflet,
mester, pdmantean, nobil, tdran. Explicati si argumentati. Valori umane. 7. Determinati scopul
calatoriei eroului in lumea cealalta. 8. Dovediti ca Dante - este ultimul poet al Epocii Medievale
si primul poet al Renasterii. Comunicarea. 9. Discutie "De ce eroul "Divinei Comedii” a pierdut
cunostinta dupd povestirea Francescai?” Noi — cetateni. 10. Exprimati-va parerea "Daca Dante ar fi
trdit in timpurile noastre, in care cercuri ar pune el contemporanii nostri?”. Argumentati. Tehnologii
moderne. 11. Desenati o diagrama a structurii lumii in "Divina Comedie”. Comentati si comparati
cu notiuni moderne despre lume. 12. Ascultati pe Internet un fragment din poemul simfonic al
lui Ceaikovski "Francesca da Rimini”. Exprimati-va parearea despre muzica. Expresii creative. 13.
Scrieti o compunere pe tema: "lubirea care pe iubiti nu-i iartd..” Lideri si parteneri. 14. Lucrul in
grup. Imaginati-va ca lucrati la o enciclopedie, care este dedicata "Divinei Comedii”. Scrieti un articol
pe una din temele: 1) imagini antice; 2) imagini crestine, 3. imagini istorice; 4) imagini autobiografice.
Mediu sisigurantd. 15. Dante avea planul lui pentru salvarea umanitatii si a lumii. Cum credeti, este
actual pentru zilele noastre? Invdtdam pentru viatd. 16. Cum intelegeti termenul crestin "pacat”?

CONCLUZII

REBREHRE

o  Dante - este o personalitate de tranzitie din Evul Mediu pana la Renastere.

o In ”Divina Comedie” se redi cilitoria eroului in lumea cealalta, dar, dupa un subiect fantastic, sunt ascunse

probleme morale, actuale i sociale ale omenirii.

o Eroullui Dante incearca sd gdseasca o cale pentru purificarea spirituald a oamenilor si sa-i conduca spre o dragoste

divina.
Lectie
aﬁ expresx
&
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"COMEDIA DIVINA” DANTE IN PICTURA,
SCULPTURA Si MUZICA

Cautarea sensului existentei umane in univers a facut ca “Divina Comedie” sa devina

contemporana pentru orice epoca.

Tabloul lui D. di . Mikelino il descrie pe Dante din ”Divina Comedie” la intrarea in Infern.
Renumitul pictor francez al sec. XIX-lea E. Delacroix, in faimoasa sa pictutd “Dante”, a

D. Di Mikelino. Catedrala
din orasul Florenta. 1465

E.Delacroix, Barca lui Dante
(Dante si Vergiliu). 1822.
Luvru din orasul Paris.

S.Dali. Tlustratii la
”Divina Comedie” Dante. 1950 — 1960.

/i

reprodus simbolic imaginile pacatosilor, care Incearca sa
se salveze. Numele lucrarii este de asemenea simbolic,
pentru ca barcile sunt de obicei asociate cu inceputul vietii.
De asemenea pe barca, conform mitologiei, se indreapta in
lumea cealalta.

Apogeul artei grafice a renumitului pictor suprarealist
spaniol, al secolului al XX, S. Dali, sunt considerate
ilustratiile ”Divinei Comediei”. El a creat 100 de gravuri
colorate (1950 -1960).

/i

Care din reproducerile operei lui Dante in pictura ti-a placut cel
mai mult. Exprimati-va parerea?

In opera renumitului compozitorului maghiar al secolului
al XIX —lea F. List ”Divina Comedie”, ocupa un rol important.
Pe baza lucrarilor lui Dante el a scris sonata ”Dupa citirea lui
Dante” si simfonia la ”Divina Comedie”. In sonata lui F.List
se cantd dragostea ca una dintre cele mai frumoase emotii
umane.

Renumitul compozitor rus de origine ucraineand P,
Ceaikovski a creat un poem simfonic pentru orchestra
“Francesca da Rimini” bazat pe subiectul ”Divinei Comedii”
a lui Dante (cantul V “Infernul”), care se referd la iubirea
tragica a lui Paolo si Francesca. Premiera operei a avut loc in
1877 la Moscova.

Ascultati un fragment din simfonia lui

P. Ceaikovski “Francesca da Rimini”.
Descrieti-va sentimentele. Cum se refera
aceasta la textele lui Dante.

28

-

W. von Culbah, M. Cuznetsov,
E List. 1856 P. Ceaikovski, 1893.
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ANGLIA
RENESTAREA IN ANGLIA.

a{hg g’ ug gng
" 0 "

Renasterea englezd a creat un mod de viata, care este

impregnat de pasiuni inflicdrate, rudimente necontrolate si

probleme de actualitate.

Contextul culturii umaniste in Anglia a inceput sa se formeze in sec.
XIV —lea. Asupra specificului englez renascentist a influentat evenimentele
istorice turbulente: razboiul de 100 de ani (1337 — 1453), razboiul rozelor
(1455—-1485), rascoalele populare si Reforma. Dezvoltarea literaturii engleze
in acel timp era lentd, deoarece in Evul Mediu, dupa invazia normanda limba
oficiala In Anglia a devenit limba franceza, iar poporul vorbea si crea in
dialectul anglo-saxon.

Formarea limbii literare engleze bazata pe dialectul din Londra, a
influentat formarea literaturii engleze in epoca Renasterii. Fondatorul
renasterii engleze este considerat scriitorul Geoffrey Chaucer (aproximativ
in anii 1340 — 1400). Ca si 1n opera lui Dante, In opera lui Geoffrey Chaucer
au fost folosite traditii medievale, dar in acelasi timp s-a format si o noud
viziune renascentistd. Atentia si compasiunea fatd de om, dezvaluirea
amanuntitd a lumii interioare a omului, In opera lui Geoffrey Chaucer atesta
trecerea literaturii Angliei la o noud perioada.

Z.Chiriliuc

5 gy .
Fr e T

Frontispiciu
"Povestirile
din Canterbury", Geoffrey
Chaucer, 1478.

Teatrul "Globus" | PLIMBARE LITERARA I

Un fenomen notabil in literatura Angliei, in epoca Renasterii, erau
teatrele publice. Ele aveau o componentd constanta de realizatori si
dramaturgi, care de multe ori deveneau si actori. Aceste teatre au
fost disponibile pentru toate paturile societatii. Cenzura de atunci
interzicea inscenarea fragmentelor din viata actuald, dar piesele,
intr-o oarecare masurd, erau legate de problemele vietii de atunci.
Pentru prima datd, un astfel de teatru, a fost construit in 1576, de
catre J. Burbaghe, care a devenit conducatorul trupei. Mai tarziu
au fost deschise inca cateva teatre: "Rose Theatre”; "Globe Theatre”
(1599) si "Hope Theatre” (1613). Cel mai renumit teatru din perioada
elizabetana a fost teatrul Globe ("Globe Theatre”), care a fost
recunoscut ca cel mai mare teatru din Londra. Cladirea teatrului
Globe avea o formd hexagonald, cu un acoperis de paie. Denumirea

a primit-o de la statuia lui Hercule care tinea globul pamantesc pe umere. Anume de acest teatru
a fost legata soarta lui Shakespeare. Pentru teatrul Globe el a scris 37 piese de teatru. Conform
traditiilor, artistul din acele timpuri folosea subiectele legendare istorice, dar lucrdrile sale au fost
foarte aproape de public datorita problemelor desfasurate in ele. Eroii pieselor shakespeariene
vorbeau intr-o limba vie, activau conform situatiei si erau lipsiti de unicitate, de aceea nimeni nu
ramanea indiferent. Datorita lui W. Shakespeare, dar si talentatului tragician R. Burbaghe, fiul
fondatorului teatrului si comicul W. Kemp, teatrul ,Globe” la acel moment era cel mai bun din
Anglia.in 1612 W.Shakespeare a pdrasit Londra, iar cu un an mai tarziu, in urma unei impuscaturi,
din arma teatrului, teatrul a ars. In flacara au ars multe manuscrise ale pieselor lui Shakespeare.
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Alt reprezentant al perioadei de trecere a fost Thomas Malory
(1416-1471), care a scris romanul "Moartea lui Arthur”, unde au fost
colectate legende de cavalerie despre regele Arthur si fraternitatea
Mesei rotunde. Regele Arthur, in viziunea lui T. Malory, apare ca
proprietar al Europei, dar cavaleria desavarsitd moare in cearta feudala.
Aceasta operd este ca un ramas bun de la cultura cavalerismului
medieval.

Un renumit creator al Renasterii timpurii engleze a fost Thomas
More (1478 — 1535), autorul celebrei cérti "Utopia”, care reflectd
visul scriitorului despre o societate ideala.

In epoca Renasterii engleze s-a dezvoltat proza, poezia si
dramaturgia. Formarea culturii ordsenesti este insotitd de dezvoltarea

G. Golbeyn teatrului. De-a lungul timpului deja raspandite, in epoca Evului
Portretul lui Thomas Moor: Mediu, miracolul, misterul si moralitatea, au fost inlocuite de operele
1527.

artistilor profesionisti. Acest lucru a contribuit la aparitia geniului
W. Shakespeare (1564 — 1616). Predecesorul sau a fost dramaturgul
Cristopher Marlowe (1564 — 1593). in dramele sale “Tamerlan cel Mare”, ”Evreul din Malta”,
”Povestea tragicd a doctorului Faust”, intruchipeaza o noud imagine a eroului titanic, a omului cu
pasiuni puternice si ambitii mari. K.Marlowe a jucat un rol important in dezvoltarea dramaturgiei
renascentiste, nu intdmplator unii oameni de stiinta, I-au numit autorul pieselor shakespeariene. Aceasta
este doar o versiune a dificilei “intrebari shakespeariene”.

Teatrul englez In epoca Renasterii, de multe ori era o arend de luptd politicd si sociald, locul
ciocnirilor ideologice din acea vreme. In urma acestei lupte, la mijlocul sec. al XVII-lea, pentru teatrul
englez au venit vremuri grele. in 1644, datoritd ordinului Parlamentului britanic, piesele de teatru au
fost interzise. Actorii erau urmariti si supusi pedepsei publice. Deoarece teatrul a decazut, manuscrisele
si documentele au fost distruse nu s-au pastrat date din biografia lui Shakespeare. Abia in sec. XVIII a
inceput procesul de renastere, a aparut interesul pentru studierea lucrarilor lui Shakespeare — cel mai
stralucitor reprezentant al Renasterii engleze.

£8 *
__ COMPETENTE L

Constientizare. 1. Numiti limitele cronologice ale Renasterii engleze si reprezentantii remarcabili. 2. Ce genuri

si specii literare s-au dezvoltat in perioada Renasterii engleze? Tehnologii moderne. 3. Folosind Internetul
pregatiti un aviz despre unul dintre reprezentantii culturii renascentiste engleze (la alegere). Expresii creative.
4. Pregdtiti un discurs pe tema : “Importanta limbii la dezvoltarea literaturii artistice. Folositi informatiile
despre Renasterea italiand si engleza, precum si cunostintele din istoria dezvoltarii literaturii ucrainene. Lideri
si parteneri. 5. Lucrul in grup. Pregatiti un comentariu despre evenimentele istorice din perioada Renasterii
engleze: a) razboiul de 100 de ani (1337 - 1453), b) razboiul rozelor (1455 - 1485), c) Reforma, d) interzicerea
pieselor de teatru. Invatam pentru viata. 6. Definiti rolul teatrului in viata omului modern si al societétii.
Exprimati-vd parerea despre repertuarul teatrului, in care ati fost. Propuneti 1-2 piese care ar cointeresa tineretul.
Argumentati.
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William Shakespeare
1564-1616

Anume Shakespeare ne-a convins ca lumea mica a inimii este fara
sfarsit, mai profunda si mai bogata decét spatiul cosmic.

R.Emerson

Despre Shakespeare se stie foarte putin. Faptele care au ajuns pana in zilele noastre, sunt bazate pe
cateva amintiri ale nasterii sale, casatoriei si succesele sale in domeniul dramaturgiei.

W. Shakespeare s-a nascut la 23 aprilie 1564 in Stratford-on- Avon (Anglia). El a fost al treilea copil
in familia lui John si Mary Shakespeare. Tatil sdu a fost comerciant, executor judecatoresc si membru
al municipalitatii, mai tarziu a saracit si a pierdut aproape toata averea. Probabil, ca William a invatat
la liceul local, unde a studiat operele clasicilor latini. Nu a fost inscris la universitate, pentru ca in acel
timp tatal lui avea datorii mari si nu i-a putut plati fiului invatdmantul superior. La optsprezece ani W.
Shakespeare s-a casdtorit cu fiica unui fermier, Anne Hetevey, care i-a ndscut trei copii. Mai tarziu a
parasit familia in Stratford si a plecat la Londra in cautarea unei vieti mai bune.

Evenimentele anilor urmatori din viata lui Shakespeare, pana la aparitia unor inregistrari, care
marturisesc despre succesele sale la Londra ca actor si dramaturg, riman un mister. Potrivit unor marturii
el a fost coproprietar al celebrei trupe de teatru, de care avea grija lordul Chamberlain. In anul 1590 W.
Shakespeare a inceput a lucra cu trupa de teatru a lui J. Burbaghe. Lucrul in cadrul trupei de teatru
era imens: 1n afard de rolurile, care le juca pe scend, el scria cate 2-3 piese pe an, care luau foarte mult
timp. In timpul regelui Iakov I, trupa din care ficea parte Shakespeare a obtinut statutul de trupa regala.
Cand a fost deschis teatrul "Globe", W. Shakespeare a fost cofondator, ceea ce i-a dat posibilitatea sa-si
imbunatateasca situatia financiara.

La sfarsitul anului 1590 popularitatea si succesul i-au permis lui Shakespeare sd-sgi cumpere o casa
mica in Stratford, sa castige titlul de gentelman si sa obtina dreptul la emblema personala.

Inovatiile in dramaturgia shakespeariana

Teatrul shakespearian se deosebea de etapele precedente si
viitoare ale dezvoltarii dramaturgiei. Ce il deosebeste de alte
evenimente artistice? Tn primul rand, in piesele shakespeariene
se vorbeste nu despre anumite persoane si situatii specifice, dar
despre modul general de viata ("o viziune a vietii’, dupa spusele lui Aniksta).
Problema universului, metaforele vietii sunt puse la baza multor opere
shakespeariene. In al doilea rand, in operele lui W. Shakespeare personajele
trdiesc si gandesc nu asa ca oamenii obisnuiti, dar conform ideii care o
intruchipeaza:bine sau rau, iubire sau urd, jertfa si pedeapsa, cautarea unui
sens superior sau indepartarea de el.
Tn al treilea rand, in piesele shakespeariene este urmarita sinteza principiilor
epice si lirice. Povestirea unor evenimente emotionante se imbina cu
numeroase monologuri si dialoguri, descrieri ale naturii si remarcile
autorului, in care se dezvdluie adancimea emotiilor, lumea spirituald si
emotionala. Tn al patrulea rand, cele mai bune personaje shakespeariene
Romeo si Julieta, Hamlet, regele Lear s.a.) intra in conflict cu lumea rdului,
trecand prin suferinte grave siincercari mor, dar pastreaza lumina adevarului,
iubire si umanitate.

Portretul elizabetan.
Poate
cd singurul portret
din timpul vietii
lui Shakespeare.

Namm
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Pe scenateatrului "Globe" au avut loc premierele comediilor ’Cum vaplace” (1599) A doudsprezecea
noapte” (1599), piesele istorice ”Henric al [V-lea” (1597), Henric al V-lea” (1598); renumitele tragedii —
”Hamlet” (1603), ”Otello” (1604), "Regele Lear” (1605), ”Macbeth” (1606) si piesele, dedicate Romei
Antice, — "lulius Caesar” (1599), ”Antoniu si Cleopatra” (1607).

In jurul anului 1610 Shakespeare a revenit la Stratford, unde a creat mai multe piese romantice si
tragicomedii — " Tsimberin” (1609), ”Poveste de iarna” (1610), ”Furtuna” (1611).

W. Shakespeare a murit in anul 1616. A fost inmormantat la biserica Sfanta Treime din Stratford,
care s-a pastrat pana in zilele noastre.

Piesele lui W. Shakespeare sunt traduse in ucraineana de Leonid Grebinca, Maxim Ralskii, Grigorii
Cociur, Irina Stesenko s.a.

TREI PERIOADE IN OPERA LUI SHAKESPEARE

Prima perioada Perioada a doua Perioada
1590 — 1600 1601 — 1608 a treia
”Comedia erorilor”, ”Doi tineri din Verona”, ”Hamlet — printul ”Pericl”,

Poveste de iarna”,
“Furtuna” s.a.

Danemarcei”, Othello”,
”Regele Lear”, ”Macbeth”,
”Antoniu si Cleopatra” s.a.

”Visul unei nopti de vard”, ”Romeo si
Julieta”, s.a.

"HAMLET, PRINTULDANEMARCEI,,. LEGENDA PRINTULUI AMLET. Este cunoscut

faptul, cd William Shakespeare nu a inventat subiectele pentru operele sale, ci le-a luat

din legende si cronici. Elnu a fost niciodata in Danemarca, dar acolo au dat spectacole prietenii lui,

actorii engleji. Ei au adus povestea legendara despre printul danez Amlet, care a descris-o istoricul
din sec. XII S. Gramatic 1n cartea sa ”Actiunile danejilor”.

Dupa spusele lui S. Gramatic, conducatorul Iutlandiei a fost ucis de fratele sdu Feng, care s-a
casatorit mai tarziu cu sotia acestuia. Tanarul print Amlet, fiul celui omoréat, a decis sa se razbune.
Pentru a castiga timp si fara si provoace suspiciune Amlet s-a preficut nebun. in cuvantarile sale
era un subtext ascus, dar nimeni nu-l intelegea si nu-1 asculta. Prietenul lui Feng au decis sa verifice
dacd Amlet este nebun sau nu, dar Amlet l-a ucis si, mintindu-i pe toti s-a césatorit cu fiica regelui

Cine e Shakespeare?
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A existat el oare?

invatatilor le lipsesc cuvintele,
Céci multe capuri invatate

i-au purtat perucile.

Cine e Shakespeare?

Si ce inseamna nemurire?

Cand omenirea toata ii cunoaste sonetele.

Artistul trebuie sa moara uneori,
Pentru a-si castiga faimoasa nemurire.
Si cine profunzimea slavei o cunoaste
si a dreptatii straind clatinare?
Poporul

Care a dat nastere

si lui Sevceko si poate lui Shakespeare,

Ca un simbol al vesniciei sale.

lar creatorul - a zilei barierd o infrange,

Dac-a trait destoinic el in viata.

Sunt personaje vii $i nu mai sunt

in lume spectatori neimplicati.

Ideile profunde raman ascunse-n timp

Ca ceata ce Invaluie maretii munti dupa

o ploaie.

A fost si Hamlet si popor englez,

deci a existat desigur si Shakespeare.
Vitalii Korotici
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ANGLIA » WILLIAM SHAKESPEARE
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Angliei si a revenit la Tutlandia. In final el 1-a omorat pe Feng si pe toti curtenii, care I-au tradat pe
el si pe tatal sau.

Dupa cum am observat, Amlet din Evul Mediu — este un om destul de brutal in actiunile sale si
in atingera scopului. Subiectul medieval a fost o poveste tipica de razbunare. Dar in tragedia lui W.
Shakespeare nu este asa, desi la baza ei a stat aceeasi legenda. Dramaturgul da propria sa interpretare a
lui Hamlet, intruchipand in ea cdutarile filosofice. Din drama — razbunare "Hamlet” devine o tragedie
filosoficd, in care este descrisa lumea complexa si tragica in care omul cauta sa gaseasca raspunsuri la
intrebari foarte dificile si parerea proprie in lupta impotriva raului.

Regatul danez ca un simbol. "Hamlet, printul Danemarcei” — o tragedie a personalitatii umane,
care se confrunta cu o alegere intre bine si rau, viatd si moarte, adevar si minciund, dragoste si ura.
Regatul Danez in intruchiparea lui Shakespeare este patruns de degradare. Aici prospera violenta,
minciuna, ipocrizia, josnicia. A4 fi cinstit in timpul nostru — inseamna a fi unul din zece mii” — spune
Hamlet. Si-i vorbeste lui Rosencrants: "Esti ca un burete — absorbi favori, premii si putere. Si deci
aceste slugi sunt cele mai potrivite pentru rege...”. Intr-o astfel de lume Hamlet trebuie si-si gaseasci
drumul sau.

In jurul lui se infiptuiesc o multime de crime si fapte amorale. Afland informatii despre
circumstantele decesului tatalui sdu — regele, Hamlet a hotarat sa descopere raul universal, pe care
nu-1 poate accepta. Intr-adevir, cum poti accepta faptul, ci fratele (regele Danemarcei Claudius) si-a
omorat fratele si i-a luat tronul. Dar cum s accepti faptul cd mama Iui Hamlet — regina Gertrude
— a devenit in curand sotia lui Claudius? Polonius, care era un tata iubitor si un curtean exemplar
(principalul consilier al regelui) 1l urmareste pe fiul sdu Laert si indeplinindu-i voile regelui Claudius,
o foloseste pe fiica Ofelia ca "momeala” in jocul sdu infamil impotriva lui Hamlet. Colegii universitari
ai printului Hamlet — Rosencrants si Guindestern — fard remuscari intrd In complicitate cu Claudius
si devin binevol spioni. Ofelia, care 1l iubeste cu adevarat pe Hamlet, isi sacrifica sentimentele si cu
umilinta accepta ca discutia ei cu printul sa fie auzita de rege si Polonius, iar scrisoarea din partea lui
Hamlet o da tatalui sau (si el o citeste lui Claudius).

In lumea artistica a lui Shakespeare este atat de mult riu, incat eroul se sufoci. Nu intimplator
Danemarca, dupa spusele lui Hamlet, se compara cu o inchisoare, mai mult decat atat toatd lumea i
se pare o inchisoare. Din cauza indoielilor si ezitarilor Hamlet incepe lupta inegald impotriva raului.

Conflictul lui Hamlet cu lumea si cautirile eroului. W. Shakespeare a descris imensitatea
spiritului uman, care cautd sa gaseascd adevarul, sensul vietii si dreptatea in lumea teribila.

| PLIMBARE LITERARA l

Ati auzit candva de orasul Elsinore? Anume acest oras este amintit in tragedia lui Shakespeare "Hamlet,
printul Danemarcei”. Unii cred ca Elsinore si castelul, unde au loc evenimentele piesei sunt fictive. Cu
toate acestea, ele au existat si exista in realitate! Elsinore este situat la granita dintre Danemarca si Suedia.
Apropo, aici este stramtoarea Eresund, cunoscutd
ca cel mai scurt drum de la Marea Nordica la Marea
Baltica (numai 4 km). Acum, in acest loc este construit
un pod contemporan, pe care, din Danemarca pana
in Suedia, se poate ajunge in 15 minute. Dar in sec.
XIV stramtoarea putea fi traversata numai pe corabiile
din lemn. Aici se petreceau permanent conflicte si
ciocniri militare. Pe malul stramtorii Eresund, inca
in sec. al XV, era cetatea Cronborg, care a servit la
protejarea frontierelor Danemarcei. Castelul Cronborg
si oraselul Elsinore au o multime de legende. Una din
ele — despre printul Amlet, care a descris-o istoricul
sec. al Xll-lea S. Gramaticus. Cetatea — castel Cronborg. Fotografie contemporand.

Namm
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Des. S. Brodski. Ilustratie la opera lui W. Shakespeare, "Hamlet, printul Danemarcei”. 1970

Dupa intalnirea cu fantoma tatalui, care i-a povestit lui Hamlet, ca Claudius I-a otrdvit pe fratele sau, ca
sa mosteneasca regatul, eroul a jurat sa se razbune pentru tatal sau. Dezamagirea, destramarea iluziilor despre
maretia umana, ii provoaca frustare si furie. Nu mai crede in fidelitatea femeilor, din cauza faptei mamei sale,
se comporti brutal cu Ofelia, desi o iubeste. Inconjurat de tridare, el s-a convins si de viclenia curtenilor.
Conflictul se agraveaza: din familie trece in sfera intrigilor politice. In jurul lui Hamlet se defasoara o serie
de intrigi. In ele este implicat nu numai regele Claudius, dar si consilierul sau Polonius, tatal lui Laert si al
Opbheliei. Spionandu-1 pe Hamlet, in timpul discutiei lui cu mama sa, Polonius s-a ascuns dupa covor. Hamlet
l-a observat si-1 strapunge cu sabia, omorandu-1.

Treptat conflictul lui Hamlet cu oamenii din jurul lui, a intrecut limitele personale. El nu numai ca doreste
sd razbune, moartea tatdlui sdu, dar sd se ocupe de acei care iau parte in complotul impotriva lui. Deoarece
in complot este implicata si regina — mama Gertrude, Ofelia si fostii tovarasi, lui Hamlet i se pare, ca se
confrunta nu cu infractiunile unor oameni, dar cu raul global, care distruge totul in jur.

Eroul sufera mult constientizand contradictiile de idei despre cum ar trebui sa fie viata si cum este ea in
realitate. El are indoieli cu privire la fezabilitatea existentei In general. Apare intrebarea A fi sau a nu fi”.
Pentru Hamlet inseamna - sa traiasca sau nu. Dar astfel sa traiasca, cum traieste acum in regatul Danez, el
nu poate, caci pentru personaj aceasta nu este viata, ci moarte spirituala...

Dar Hamlet 1si asuma responsibilitatea personald pentru timpul sau si lumea 1n care traieste, Incercand sa
gaseasca sensul superior:

“Curdnd va sti: rastimpul insa-al meu, e,
Si-o viata de-om se curma cat zici ,,unu".

In numeroasele monologuri ale lui Hamlet sund nu numai durerea personal, dar si preocuparea pentru
soarta oamenilor, pentru tara si Intreaga lume. El vede saracia, violenta, nedreptatea, care este pretutindeni. Si,
indignat de raul ce domina, intelege cd “’a corecta lumea bolnava”, care ”’s-a dereglat” nu este in puterile unui
om, chiar si a celui mai puternic si hotarat.

Tragismul chipului lui Hamlet constd in decalajul grandios intre ceea ce intelege el ca un ganditor, si
incapacitatea de a realiza aspiratii inalte in viata reald. Si totusi, in ciuda tragediei exista si lumind. Aceasta
este ideea luminoasa a autorului care crede ca un om, chiar si intr-o lume teribila, va rimane rezistent murdariei
s putregaiului. Si cel mai important — de a nu pierde dorinta in cautarea sensului vietii, chiar si atunci cand
nu exista nici o iesire.

In ultimele sale clipe Hamlet se adreseazi prietenului siu Horatiu cu rugamintea si vorbeasca oamenilor
despre el. Horatiu doreste sa se sinucida, vrea sa-si puna capat vietii, dar Hamlet il opreste:

” Si-n lumea asta hada tu mai poarta-ti
Durerea, ca sa-i spui povestea mea” ...
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Hamlet nu si-a de zvaluit principalul mister. Moartea si-a lasat cortina asupra cautarilor si suferintelor

lui. Deci ce i-a cerut Hamlet lui Horatio? Ce mister a luat cu el iIn mormant? Asupra acestui lucru au

reflectat mai multe generatii. Sa ne gdndim si noi la aceasta in imparatia noastra...

MOTIVELE PRINCIPALE ALE TRAGEDIEI "HAMLET, PRINTUL DANEMARCEI”

Motivul Manifestarea

Innebuniri Hamlet se preface nebun, Ofelia intr-adevar nebuneste, Hamlet 1si aminteste de
madscariciul nebun loric.

Moarte Hamlet vorbeste permanent despre viata si moarte; Claudius I-a ucis pe fratele sau;
groparul a gasit craniul; Lupta dintre Hamlet si Laert se termind cu moartea lor, a
regelui si a reginei; Ofelia moare; Rosencrantz si Guildenstern vor fi si ei omorati.

Decaderi Marcellus spune ca regatul Danez este “un fel de putregai”; Hamlet spune ca
cadavrul lui Polonius va putrezi in galerie; groparii gasesc in pamant oase si cranii
putrede. Acest motiv indicd declinul idealurilor spirituale, devalorizarea vietii
umane.

Razbunari Hamlet trebuie sa razbune moartea tatalui sdu; Laert vrea sa se razbune pe Hamlet.
Pentru moartea lui Polonius si innebunirea surorii; dorinta de a se razbuna duce la noi
victime: moartea lui Polonius, Rosencrantz si Guildenstern.

Efemeritatea Hamlet nu o data vorbeste adesea despre efemeritatea vietii, aceasta idee suna si in

existentei cantecul groparului.

Amanarea Hamlet permanent amana rdzbunarea pe Claudius, pana cand singur nu a fost ranit

actiunii mortal.

Schimbari Laert si Hamlet au schimbat spadele; regina a baut intdmplator un pahar cu
otrava, care era menit lui Hamlet; Hamlet schimba scrisoarea, care a fost dusa de
Rosencrantz si Guildenstern in Anglia — aceasta fiind verdictul lor.

Comentarii /

"HAMLET, PRINTUL DANEMARCEI” (1603)

Tragedie
(Fragmente)
ACTUL I
Scena 11

Chiar din primul act Hamlet apare ca erou, care are multe intrebari pentru sine si intreaga lume. Inima lui este franta
de moartea tatalui sau si misterul care-1 inconjoara. Monologurile — sunt o forma care dezvaluie lumea interioara
a eroului, contradictiile, indoielile si aspiratiile lui. De asemenea, monologurile lui Hamlet contin caracterizarea
lumii si locul omului in ea. Este un mod de caracterizare psihologici si critica sociald a lumii. In acelasi timp
monologurile lui Hamlet au o semnificatie mai larga filosofica, concentrandu-se la “eternele” probleme moral —
filosofice: viata si moarte, dragoste si tradare, libertate si violenta, adevar si ipocrizie, constiinta si josnicie.

Hamlet

O, Doamne, cat de obosit si searbad,

Si de prisos, i muced mi se pare

Tot rostu-acestei lumi. E o gradind

Ce creste neplivitd. lerburi rele

In voie-o cotropesc. Unde-am ajuns!
Doar doua luni de cand muri... nici doua;
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Un rege atat de bun! Ca un luceafar
Pe langa un satir, fatd de acesta,
Si-atata de duios cu mama mea,

Ca n-ar fi ingaduit sa se atinga

Nici vantului ceresc mai cu asprime
De chipul ei. O, ceruri si pamant!

Sa mai mi-aduc aminte? Cat de strans
De el se alipea, de parca doru-i
Crestea din chiar indestularea sa...
Si-apoi, dupa o luna... De-ag putea

Sa nu ma mai gandesc! O, slabiciune,
Ti-e numele femeie! Doar o luna,
Cand nici incaltdmintea-i nu s-a rupt
Cu care a dus pe tatdl meu la groapa
In lacrimi toata-ntocmai ca Niobe —
Cum, 1nsasi ea, chiar mama mea, o, Doamne —,
Cand si o fiara fara judecata

Ar fi jelit mai mult — s-a maritat

Cu unchiul meu, al tatdlui meu frate,
Dar semanand cu tata nu mai mult
Decat cu Hercul eu! O luna-abia,
Cand sarea mincinoaselor ei lacrimi
Din ochii ei rositi nici nu s-a sters,
S-a luat cu el! O, desfranata graba
Ce-atata de dibaci a repezit-o-n
Culcusul patimei nelegiuite!

Nu-i bine asa, si nici poate fi.

Dar frange-te, o, inima. Ca trebuie
De-acum incolo lacat sd-mi pun gurii.

(Sursa Internet)

Comentarii / ACTULII

Scena I

Hamlet se preface nebun, pentru a intelege ce se intampla in realitate in jurul sau. Regele Claudius, regina Gertrude,

99

consilierul Polonius, fostii tovarasi ai lui Hamlet Rosencrantz si Guildenstern discutd “innebunirea” lui Hamlet.
Pentru a verifica ce se Intampla cu el, ei organizeaza o intalnire lui Hamlet si Opheliei. Regele o roaga pe regina sa
plece, iar el cu Polonius doresc sa asculte discutia lor...

REGELE
Tu, regina, du-te,

Caci pe Hamlet chematu-l-am in taina
S-o0 poata intalni aci pe-Ofelia,
Asa, ca dintr-o simpla intamplare.
Eu insumi si-al ei tata, ca iscoade
Indrituite-a sti, am pus la cale
Ca stand la panda far-a fi vazuti
Sa judecam in voie, dupa fapte
Si dupa vorba si purtarea lui,
De-s chinurile dragostei de vina,
Ori nu, 1n suferinta-i.

POLONIUS
L-aud venind. Sa ne ascundem, sire!

(les regele si Polonius)
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Intra Hamlet.
HAMLET
A fi sau a nu fi: iatd-ntrebarea!
E oare mai de lauda sa suferi
In sinea ta, sagetile si prastia
Norocului vrajmas, sau mai degraba
Sa te-narmezi in fata unei mari
De zbucium si prin lupta s-o rapui?
Sa mori, sa dormi... nimic mai mult. Sa stii
Ca printr-un somn poti pune-odata capat
Durerii sufletesti si-atator chinuri
Ce-s partea carnii, iatd o-ncheiere
Spre care nazuim. Sa mori, sd dormi;
Sa dormi poate visand? Aici sta totul.
Ce vise-n somnul mortii poti visa
Cand am scapat vremelnicei stransori?
E tocmai ce ne-ndeamna-a pregeta,
Si-aici se afla si acea-ndoiala
Ce da restristii-o viatd — atat de lunga.
O, cine-ar mai rabda dispretul, biciul
Acestor vremi gi-obida asupririi,
Jignirea-adusa numelui de om,
Durerea dragostei ne'mpartasite,
Trufia dregatorilor, dreptatea
Zabavnica, bataia din picior
Pe care vrednicia rabdatoare
O tot indura de la nedestoinici,
Cand linistea si-ar capata-o singur
C-un varf de jungher. Cine-ar sta sa-si duca
Povara vietii-n geamat si sudori,
De n-ar fi spaima de ceva de-apoi,
De tarmul nestiut de unde nimeni
N-a mai venit §i care ne-ngrozeste
Facandu-ne mai lesne sa-nduram
Urgiile de-aici, decat sa tindem
Spre altele pe care nu le stim.
Si cugetul ne schimba-n bieti misei,
Incat firescul chip al hotararii
Sub raza slaba-a gandului paleste,
Si-avanturile cele mai marete
Sub semnu-acesta se abat din drum
Si pier ca fapta. Dar tacere, iat-o
Pe mandra Ofelia. Nimfa, pomeneste
In ruga ta de mine, pacatosul.
OFELIA
Stapane scump, ce faci de-atata vreme?
HAMLET
Smerite mulfumiri. Eu? Bine, bine...
OFELIA
Pastrez, maria ta, din parte-ti daruri,
Si vreau de mult sa ti le-napoiez.
Primeste-le, te rog.
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HAMLET
Nu, nicidecum, Eu niciodata nu ti-am dat nimic.
OFELIA
Marite doamne, mi le-ai dat, stii bine,
Si insotite de atat de dulci
Cuvinte,-ncat pareau si mai bogate.
De vreme ce mireasma le-a pierit,
Ia-le inapoi, caci pentru-o fire-aleasa
Bogatul dar isi pierde-ntregul pret
Cand cel ce-a dat se-aratd rau la suflet.
Stapane, iata-le aci.
HAMLET
Ha! ha! Esti cinstita?
OFELIA
Stapane?
HAMLET
Esti frumoasa?
OFELIA
Ce vrei sa spui, maria ta?
HAMLET
Ca daca esti cinstita si frumoasa, cinstea ta nu trebuie sa stea la sfat cu frumusetea.

(...) Du-te la manastire! De ce sa dai nastere unor pacatosi? Eu insumi sunt oarecum cinstit, totusi
m-as putea Invinui de asemenea fapte, incat ar fi fost mai bine de nu ma aducea mama pe lume.
Sunt prea semet, razbunator, ambitios si atitea pacate imi stau la Indemana, cate nu am ganduri sa le
cuprind, inchipuire sa le dau viata, sau ragaz sa le infaptuiesc. La ce bun sa se mai tarasca intre cer §i
pamant unul ca mine? Toti suntem nigte pacatosi nemaipomeniti. Sa nu-1 crezi pe nici unul dintre noi.
Du-te la manastire! Unde e tatal tau?

OFELIA
Acasa, maria ta.

HAMLET
Inchideti usile peste el, ca si nu facd pe nerodul decat la el acasi. Ramai cu bine!

OFELIA
O, Doamne sfinte, ajuta-i!

HAMLET
Daca te mariti, iti dau ca zestre acest blestem: de-ai fi ca gheata de curata, ca zapada de neprihanita si
de barfeala tot sa nu scapi. Du-te la manastire! Du-te! Adio! Sau daca trebuie sa te mariti cu orice pref,
ia un nerod, cdci oamenii cu cap stiu prea bine ce dihanii faceti din ei. La manastire! Du-te, cat mai
repede. Drum bun!

(Tese.)

OFELIA
Cu minte-aleasa se destrama-aici!

El, ochi si grai si spada totodata,

Curtean §i carturar si-ostas.

Nadejdea si floarea-acestei mandre tari.

Oglinda si pilda frumusetii-n chip si port.

El, pilda tuturor, s-a prabusit!
lar eu, din doamne cea mai oropsita,

Ce supt-am mierea, cantul soaptei lui,
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Vid azi cum mintea-i ieri atotstapana,
Cu aspru glas, din tonul lui clintit,
Rasuna-asemeni unui clopot spart.

(Sursa Internet)

Comentarii / Scena II

Prin ordonanta lui Hamlet actorii pelerini joaca in palatul regal piesa "Moartea
lui Gonzaga”, pe care eroul o numeste metaforic ”Capcana”. Hamlet a dat pesonal sfaturi actorilor
si le-a cerut sa joace un pasaj, care el personal l-a scris. Hamlet spera cé in timpul piesei Claudius va
recunoaste crima, ceea ce va permite sa-si ispaseasca pacatul. Dar acest lucru nu s-a Intamplat...

REGINA DIN PIESA
O, cruta-ma, te rog!

O nouad dragoste ar fi tradare,
Blestem asupra-mi sot urmas de-mi iau,
Ca nimeni nu nunteste-a doua oara
De n-a ucis pe mirele dintai.
REGELE DIN PIESA
Te cred ca spui doar gandul ce-1 gandesti;
Dar noi uitdm ades ce-am hotarat.
Cici scopu-e doar un rob al amintirii;
Pornit cu-avant, dar prea plapand din fire:
Un fruct necopt, legat de creanga sa,
Ce cade singur cand a dat in parg.
Cici noi pe noi uitam a ne plati
De datoria ce ne-o datoram.

Ce-n toiul patimii ne-am pus 1n gand,
Cand patima s-a stins, s-a dus si gandul.
In focul lor, dureri si bucurii
Isi mistuie si talcul si fiinta:

Cand bucuria-n voie se rasfata,
Atunci durerea mai amarnic plange,
lar jalea rade, rasul jeluieste
La cea mai ne-nsemnata intamplare
Pamantul nu-i ciudat, nici vesnic nu-i...(...)
REGINA DIN PIESA
Sa n-am de paine si lumina parte,

De somn si voiosie zi $i noapte,
Sa-mi fie crez si dor doar deznadejdea,
Si-un trai de schivnic pus in fiare soarta-mi.
Népasta-n fata careia paleste
Al bucuriei chip, s iasd-n calea
A tot ce mi-am dorit, sa-1 nimiceasca.
Pedeapsa vesnica sa cada-asupra-mi
Aci si dincolo de lume, daca
O data vaduva, ma fac mireasa.

Namm
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HAMLET
Dar daca nu se tine de cuvant!
REGELE DIN PIESA
Greu juramant. Ma lasa, draga, singur,
Mi-e duhul tulbure si-as vrea o clipa
Sa uit in somn povara zilei.
(Adoarme)
REGINA DIN PIESA
Dormi. Si fie somnul leagan mintii tale
lar ceasul rau, departe-n veci de noi.
(Tese.)
HAMLET
Cum vi se pare piesa, doamna?
REGINA
Cred ca regina face prea multe juraminte.
HAMLET
Da, dar 1si va tine cuvantul.
REGELE
Cunosti subiectul piesei? Nu e nimic suparator?
HAMLET
Nu, nu, ei nu fac altceva decat sa glumeasca. O otravire in gluma. Nu poate jigni pe nimeni.
REGELE
Cum se numeste piesa?

HAMLET ” Capcana ”Cum? Bineinteles la figurat. Piesa infatiseaza un omor ce s-a intamplat la
Viena. (...) Veti vedea indata ca e o ticalosie fara seaman. Dar ce ne pasa noud? Pe maiestatea-voastra
si pe noi, cei cu suflete curate, nu ne atinge cu nimic. (..)
(Intra Lucianus.) Acesta e un oarecare Lucianus, nepotul regelui.
OFELIA
Ce bine joci rolul corului, maria-ta.

LUCIANUS
Cand negru, aprigi maini, prielnic ceas,

Prilej sosi, otrava descantata,

Si-n preajma nici un suflet viu ramas.

Tu, zeama puhava si-amestecata,

Din buruieni culese-n miez de noapte,

De trei afurisenii-nveninata
Si de trei ori spurcatd de Hecate
Cumplita-ti vraja-n trup si sanatate.

(Toarna otrava in urechea celui adormit.)

HAMLET
il otriveste in gradina, ca si-i ia coroana.

il cheama Gonzago.

Povestea e adevarata si scrisa intr-o italiana aleasa.

Veti vedea indata cum castigad ucigasul iubirea sotiei lui Gonzago.

OFELIA
Regele se ridica.
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ANGLIA. WILLIAM SHAKESPEARE

HAMLET

Cum? Se sperie de un foc de paie?
REGINA

Cum se simte stapanul meu?
POLONIUS

Incetati jocul!
REGELE

Aduceti lumini! Haideti!
POLONIUS

Lumina, lumina, lumina!

(Ies cu totii in afara de Hamlet si Horatio.)

Comentarii / ACTUL V

Scenal

Simbolul elocvent al tragediei — craniul lui loric, care a fost gasit de gropar la cimitir. ”Bietul loric!” — spune
Hamlet, tindndu-l in mainile sale. Cine este loric? Un mascarici regal. Candva, demult el radea vesel si distra
lumea, dar acum nu mai este. Cel ce glumea si se distra este in mormant. ” Viata omului e doar o clipa” — gandeste
Hamlet cu craniul lui loric in mana. Atunci pentru ce traieste omul daca viata este atat de scurta. Ce lasa ea pe acest
paméant? Intr-o oarecare misura Hamlet se considera si el un méscirici in regatul Danez (deoarece el se preficea
nebun, fortat sa se ascunda in fata tuturor, ca sa ascunda adevaratele intentii). Craniul lui loric 1i aminteste eroului

despre propria moarte si despre existenta umana.
HAMLET

Craniul acesta avea si el o limba si putea canta. Si cum o mai da de-a rostogolul nemernicul
cela, de parcd ar fi falca lui Cain, cel care a savarsit intaiul omor. Si asta, de care 1si bate joc
dobitocul, poate ca o fi capatana unui politician; vreunul care era in stare sa-I traga pe sfoara si pe
bunul Dumnezeu. (...) Chiar asa e. lar acum a luat-o in primire jupanul Vierme, scofélcita si lovita
peste falca de sapa unui gropar. Ce adanca prefacere, daca am fi noi destul de iscusiti ca s-o vedem.
Oare aceste oseminte nu au pretuit nimic atunci cand au fost facute, daca ajungi sa joci arsice cu
ele? Numai la gandul asta, ale mele ma dor. (...)

(Scoate la iveala un craniu.)

Da-o incoace! (Ia craniul in méana.) Vai, bietul loric! L-am cunoscut, Horatio. Era un om plin
de haz si de o minunata fantezie. De mii de ori m-a dus in carca si acum cat mi se ingrozeste
mintea! Imi vine rdu. Aci se deschideau buzele, pe care le-am sarutat de atatea ori. Unde-ti sunt
poznele? Tumbele? Cantecele? Sclipirile acelea de veselie, care starneau hohote la masa? N-a mai
ramas nici una, ca sa-si rada de strimbatura ta de-acum? Stai cu falcile inclestate? Du-te pana in
iatacul frumoasei doamne si spune-i cd, chiar de i-ar fi sulimanul de un deget de gros, tot aci o sa
ajunga. (...)

(Sursa Internet)
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Comentarii / Scena II

La finalul piesei se luptd Hamlet cu Laert... Nu supravietuieste niciunul. Nici luptatorii, nici
regele Claudius, care a organizat aceastad lupta ca o piesd de teatru. Dar regina Gertrude a baut
un pahar de otrava care era destinat lui Hamlet.

REGELE

Castiga fiul nostru.
REGINA
Si-1 gras.
Naframa mea-i aici.
Tu ia-o0, Hamlet, si sterge-ti tamplele.
Regina inchina pentru biruinta ta.
HAMLET
O, buna doamna!
REGELE
Nu bea, nu, Gertrudo!
REGINA
Cu voia ta, stapane, vreau sa beau.
(Bea.)
REGELE
(aparte)
E cupa cu venin. E prea tarziu.
HAMLET
O clipa, doamna. Nu cutez sa beau.
REGINA
Dar vino sa-ti sterg fata.
LAERTES
Sire-acum il voi lovi.
REGELE
Nu cred.
LAERTES
Si totusi parca-i
Ceva-mpotriva cugetului meu.
HAMLET
Laertes, hai, e pentru-a treia oara,
Dar lupta-te, te rog, din rasputeri:
Te porti, ma tem, de parc-as fi copil.
LAERTES
Asa-ti par? Hai!
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ANGLIA. WILLIAM SHAKESPEARE

(Se lupta.)
OSRIC
Nimic, de nici o parte.
LAERTES
Acum, ia seama!
(Laertes raneste pe Hamlet. In incaierare isi
schimba spadele si Hamlet raneste pe Laertes.)
REGELE
Opriti-i! Se-ntarata.
HAMLET
A nu! Sa incepem iar. (Regina cade.)
OSRIC
I-e rau reginei!
HORATIO
Sunt plini de sange. Cum iti e, stapane?
OSRIC
Laertes, cum te simti?
LAERTES
Precum sitarul prins in lantul sau,
Ucis de drept, prin chiar tradarea mea.
HAMLET
Dar ce e cu regina?
REGELE
A lesinat vazandu-i plini de sange
pe-amandoi.
REGINA
O, nu! e cupa, dragul meu Hamlet,
E cupa, cupa... fost-am otravita.
HAMLET
O, ce ticalosie! — 'Nchideti poarta!
Tradare. (Laertes cade.)
LAERTES
Aicea e, Hamlet, Hamlet, esti mort;
Nu-i leac pe lume-n stare sa te scape,
Si viata n-ai mai mult de-un sfert de ceas.
In mana ta-i unealta tradatoare
Cu varful slobod si-n venin muiata.
Ticalosia-ntorsu-s-a-mpotriva-mi
Si zac aci, dar n-am s ma mai scol,
Iar mama ta, si ea e otravita,
Ah, nu mai pot... regele e de vina...
HAMLET
Si varfu-i otravit! Atunci, la lucru, otrava!
(11 strapunge pe rege.)
(Sursa Internet)
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COMPETENTE ﬁ

Constientizare. 1. Descoperiti specificul dramei. 2. In ce consta continutul ei filosofic. 3. De ce
Hamlet a devenit "eternul chip”? 4. Ce mistere au fost descoperite si care nu? 5. Analizati tipul
relatiilor: a) Hamlet - tata; b) Hamlet — Claudius; ¢) Hamlet -mama; d) Hamlet - Ofelia; e) Hamlet -
prieteni. Activitatea de cititor. 6. Stabiliti cum se shimba personajele in tragedia "Hamlet, printul
Danemarcei”. Cine spun ca sunt si cine sunt cu adevarat? Alcatuiti schema. 7. Transcrieti numele
personajelordin mitologia anticd si biblicd, care suntamintitein opera. Cuminfluenteaza eleasupra
caracterizarii personajelor. 8. Ce spun alti eroi despre Hamlet? Si cum se autocaracterizeaza. Valori
umane. 9. Cum apreciati faptele lui a) Claudius; b) Gertrudei; c) Ofeliei, atunci cand ea a fost de
acord cu propunerea lui Polonius; d) Hamlet; e) Horatio; f) Rosencranz si Guildenstern; j) Polonius.
10. Ce valori umane nu gdseste Hamlet in regatul danez? Argumentati. Comunicarea. 11. Disutie
"De ce Hamlet intarzie cu razbunarea?” Noi - cetdteni 12. Exprimati-va parerea cu privire la ideea
lui Hamlet: “Intreaga lume - o inchisoare..”. Cum credeti, ce trebuie de facut pentru ca lumea sa
devina mai bund? Tehnologii moderne. 13. Cu ajutorul Internetului priviti diferite ecranizari ale
piesei Hamlet. Exprimati-va pdrerea. Expresii creative. 14. Pregatiti o povestire (oral) din numele
lui Horatio despre tot ce s-a intamplat in Elsinore. 15. Alcatuiti un dialog dintre Hamlet si Ofelia.
Lideri si parteneri. 16. Participarea la jocul literar. Stiti voi oare simbolurile tragediei "Hamlet"?”
Participantii trebuie sa descopere istoria si ascunsele valori ale obiectelor mentionate in joc: cupa,
spada, craniul lui loric, scrisoarea Opheliei, coaja de nucd, cununa Opheliei, mantia neagrd, covor.
Mediu si siguranta. 17. Alcatuiti schema "Pericolele Regatului Danez”. Comentati. Invdtam pentru
viatd. 18. in tragedia "Hamlet, printul Danemarcei” eroii de multe ori invata reciproc (Polonius fi
invata pe Laert si Ofelia, Claudius — pe Hamlet, Hamlet - pe Ofelia s.a.). Cum credeti, unde sunt
corecti eroii si unde nu? Ce invataturi pentru viata ati da prietenilor si celor apropiati.

CONCLUZII

SHELHY MR

® Subiectul legendei medievale, despre razbunarea printului Amlet, al lui Shakespeare s-a transformat intr-o
tragedie filosofica.

. Hamlet - "eternul chip’, care a inceput o lupta inegald cu raul - moare, dar nu-si pierde demnitatea si dorinta

de a gasi adevarul.

. Miscarea subiectului in tragedia Hamlet, printul Danemarcei” este determinatd, nu numai de evenimentele

intense externe si conflicte, dar de monologurile eroului, care demonstreaza procese complexe in constiinta
lui, evolutia spirituald a eroului.
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"HAMLET, PRINTUL DANEMARCEI” iN PICTURA, TEATRU SI CINEMA /\ GALLER

Renumita tragedie a Iui William Shakespeare este
implementata in pictura mondiala.

J. W. Voterhaus, in picturile sale, a creat trei imagini
tragice diferite ale Ofeliei. In prima imagine, creati in
1889, pictorul o prezintd pe o pajiste, trista si ganditoare; in
pictura din 1894 — Ofelia langa lac, chiar inainte de moarte;
pe panza din 1910 este descrisa eroina, pe mal, atingdndu-
se de copaci, se pregateste pentru a face ultimul pas in apa.

Tragedia ,,Hamlet” a fost pusa pe scenele teatrului din
lume de nenumadrate ori. Visul tuturor actorilor renumiti —
este sa-1 joace pe Hamlet.

Prima inscenare a lui Hamlet nu este cunoscuta, dar
se presupune ca premiera a avut loc in anul 1601, pe scena
teatrului ”Globe”. Primul care a jucat rolul lui Hamlet a fost
R. Berbedzh — renumit actor al tragediei din Anglia din acel
timp.

Un loc aparte, intre actorii care au jucat rolul lui Hamlet,
ocupd actrita franceza, adesea numitd Sara Divind, — S.
Bernard. Ea a jucat acest rol in anul 1899, in varsta de 55
de ani.

Publicului ucrainean i este binecunoscutd piesa
“Hamlet” a regizorului rus 1. Lyubimov, premiera careia
a avut loc in noiembrie, anul 1971, la Teatrul Taganka

‘ (Moskova), unde rolul principal 1-a

— _ . jucat cantaretul, actorul si poetul —
1. Imaginati-vd, cd vi s-a oferit sa jucati rolul g TR .
. S S Viadimir Vasotki.

lui Hamlet. Cum ati dori sa redati imaginea A O .

eroului? Care din trasaturile eroului ati dori In anul 1943, in timpul celui de-al

sé le redati. doilea razboi mondial, in orasul Lviv,
2. Priviti una din filmele sau piesele create' dL}pé care era ocupat de nemti, studentii lui
;)fceerszg. Shakespeare “Hamlet”. Scrieti o L. Kurbas, 1. Hirnyak si V.Blavatsky
' au inscenat piesa “Hamlet”. Pana in
prezent “Hamlet” nu paraseste cele  S. Bernard in rolul lui
mai bune scene de teatru din Ucraina. Hamlet, 1899.

Una din cele mai bune ecranizari ale tragediei se considera filmul ”Hamlet” al
regizorului si scenaristului britanic, L.Olivier, care a jucat rolul principal. Filmul a
primit numeroase premii, printre care: trei premii ale Festivalului International de film
din Venetia, patru premii ”Oscar’.

Cel mai stralucit film contemporat este considerat
”Hamlet” al regizorului italian F. Dzeffirelli, in
anul 1990 (Marea Britanie), unde rolul principal
i revine actorului, regizorului, scenaristului si
producatorului, castigator a doua premii “Oscar” si
doud premii ”Globul de aur” — M. Ghibson. Criticii L. Olivier in rolul lui

M.Ghibson in rolul lui de nenumarate ori au apreciat rolul lui Hamlet in Hamlet, 1948
Hamlet, 1990.

J.W. Voterhaus, J.W. Voterhaus,
Ofelia, 1894 Ofelia, 1910

interpretarea acestui actor.
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PROZA SI1 POEZIA ROMANTISMULUI
TARZIU SI TRECEREA LA REALISM SEC. XIX

SPECIFICUL TRECERII DE LA ROMANTISM LA REALISM
L2 N\ R

Intre romantism si realism nu a fost o linie clari de
demarcatie. S-au imbogatit reciproc cu motive, imagini
si tehnici.

D. Nalivaiko

Romantismul, care a aparut in Europa la sfarsitul secolului XVIII — inceputul secolului XIX,
era un sistem dinamic deschis. Deja in anii 1820 — 1840 in literaturile europene se urmareste
interactiunea elementelor romantice si realiste, acest lucru 1l demonstreaza in mod clar creativitatea
lui H. de Balzac, Stendall, G. Flaubert (Franta), A.Puskin, M. Lermontov (Rusia), N. Gogol
(Ucraina), W. Scott, C. Dikens (4Anglia), s.a. Procese similare au avut loc si in literatura SUA
(J. Kuper, V.Irving, N. Gotorn, W. Whitman s.a., dar putin mai tarziu. Unii scriitori si-au Tnceput
activitatea ca romantici, dar in procesul evolutiei creative au trecut pe calea realismului.

Interactiunea elementelor romantice si realiste in operele scriitorilor a decurs diferit. In cadrul
prozei realiste au aparut personaje deosebite, inzestrate cu calititi exceptionale. De exemplu,
Gobseck din opera cu acelasi nume a lui H. de Balzac. Acest erou nu apare doar ca un camatar, ci ca
un camatar — filosof, fantoma, care cu ajutorul aurului misca intreaga lume. Unii scriitori foloseau
teme si motive invechite, dandu-le colorit realist. Astfel a fost si romanul in versuri "Evghenii
Oneghin” al lui A.Puskin, unde tema iubirii, despartirii, mortii a primit continut nou. Primii realisti
foloseau des in operele lor poetica romantismului, mai ales in descrierea naturii, ca de exemplu
M.Lermontov in romanul ”Un erou al timpului nostru”. Eroii erau adesea opusi societdtii, nu-si
puteau gasi in ea calea si locul, ca de exemplu, Evghenii Oneghin si Grigorii Peciorin. Scriitorii,
in aceasta perioada, au contribuit foarte mult pentru a Intipari imaginea Ucrainei in literatura
universald, imagine, care a capatat culoare romanticd si realistd (J.G.Byron, N. Gogol, F. Puskin,
s.a.)

Reprezentantii perioadei tarzii a Romantismului s-au apropiat de problemele presante ale vietii
sociale. Scriitorii din perioada tarzie a Romantismului in lucrérile lor au atins problemele reale,

descoperind absurdul, imoralitatea si nedreptatea societdtii, au ilustrat pozitia tragicd a omului,
46
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SPECIFICUL TRECERII DE LA ROMANTISM LA REALISM

=~

romanticd, scriitorii epocii tarzii au aratat discordanta lumii si a inaltelor idealuri. Entuziasmul
critic acut si dorinta de a patrunde in adancurile proceselor sociale, caracterizeaza trecerea literara
de la Romantism la Realism. Aceasta se manifesta in lucrdrile lui E.T.A. Hoffmann (Germania),
N. Gogol (Ucraina).

Subiectele principale ale Romantismului tarziu si trecerea la Realism au fost: puterea banilor,
societatea imperfectd, soarta dramaticd a artistului si opozitia sa cu lumea, tragedia omului
influentat de unele circumstante externe severe si transformarea sa spirituald, artd, frumusetea
naturii si patrunderea in misterele ei. in operele scriitorilor Romantismului tarziu sunt prezentate
idealuri pozitive, Intruchipate prin fantezie, basm, simbolism si pozitiile autorului, care afirma in
mod deschis ideea de dreptate, creativitate, frumusete si dragoste. In pofida absurdului social si
tragediei vietii, lucrarile din perioada Romantismului tarziu, sunt incarcate nu numai de critica, dar
si de speranta de a restaura nalturile idealuri.

Separarea definitiva, si oformarea Realismului si diferentierea Iui de Romantism, apare in
literatura 1n a I —a jumatate a secolului XIX. Dar Romantismul persista si ia noi forme si transformari.

CURENTELE ROMANTISMULUI

Curent Perioada Reprezentanti
Romantismul timpuriu sfarsitul sec. A.siF. Schlegel, F. Schelling, F. Holderlin s.a.
(filosofic) XVIII — inceputul (Germania)

sec. XIX
Romantismul national — inceputul sec. H.Heine (Germania), N.Gogol, T. Sevcenko
popular XIX (Ucraina), A. Puskin (Rusia) s.a.
Curentul bayronian anii 1810 -1820 J. G. Byron (4Anglia), H. Heine (Germania),

N. Gogol (Ucraina), V. Hugo (Franta) s.a.
Curentul grotesc — fantastic anii 1820 — 1840 E.T Hoffmann (Germania), N. Gogol (Ucraina),
A. Puskin (Rusia) s.a.

Curentul walter-scotian prima jumatate W. Scott (Anglia), E. Hrebinka, P. Kulis,
(istoric) asec. XIX N. Gogol (Ucraina), A.Puskin (Rusia) s.a.

¢ 8o 8P 9
S A Yo )
_ COMPETENTE ] 4 :

Constientizare. 1. Care sunt conditiile istorice de interactiune intre Romantism si Realism. 2. Dati
exemple de acest fel de interactiuni, folosind operele citite. 3. Numiti curentele literare cunoscute
ale Romantismului. Care dintre ele fac parte din etapa tarzie a Romantismului? Activitatea de cititor.
4. Comparati chipurile lui Ch. Harold si Evghenii Oneghin. Ce trasaturi caracteristice ale lui Ch. Harold
s-au manifestat in caracterul lui E. Oneghin? 5. Ce teme romantice ale lui Byron sunt abordate de A.
Puskin si M. Lermonov? Valori umane. 6. Ce teme si idei noi au adus romanticienii in literatura? 7. Care
erau temele comune pentru romantici si realisti in perioada de trecere? Comunicarea. 8. Aduceti trei
argumente pentru a dovedi teza ca Gogol poate fi numit romantic si realist (din exemplele operelor
citite). Noi — cetateni. 9. Dati exemple de depistare a pozitiei civice a poetilor romantici. Tehnologii
moderne. 10. Folosind Internetul aflati mai multe despre conditiile istorice siideologice de dezvoltare
ale Romantismului si Realismului. Ce evenimente istorice au avut loc in acel moment in Europa si SUA?
Ce teorii filosofice au fost raspandite? invdtdm pentru viatd. 11.Imaginati-vd ca sunteti scriitor si
scrieti un eseu despre viata noastra. Care teme ale societatii moderne le-ati putea folosi pentru a scrie
0 opera romantica si care — pentru una realista?
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GERMANIA
ROMANTISMUL IN GERMANIA

M\//\O—/@ El, in Germania cernita,

A invitat, fiind elev ascultitor,

Si sufletul tulburétor i minunat,

Si aspiratiile spre scumpa
libertate...

A.Puskin

Se stie cd Romantismul a aparut in Germania. Acest lucru a contribuit la mostenirea filosofica si
artistica a scriitorilor romantici (A. si F. Schlegel, F. Schelling, I. Fichte, Novalis s.a.), care deja in 1790
au pus bazele unei noi directii si au Inceput sd dezvolte principiile lor. Premiza aparitiei romantismului
german se considerd activitatea grupului poetic ,Furtund si imbold”. De asemenea dezvoltarea
Romantismului german a fost influentata de J. W. Goethe si F. Schiller, care erau considerati artisti ce au
combinat in opera lor diferite curente si tendinte literare — Clasicismul (weimar), Realismul educational,
Sentimentalismul si Preromantismul. In Romantismul german distingem patru etape:

Prima etapi: (1 795-1806) este reprezentata prin opera scriitorilor romantici (A. si F. Schlegel, F.
Schelling, 1. Fichte, Novalis s.a.) si F. Holderlin. In acest timp a luat nastere curentul timpuriu (filosofic)
al Romantismului.

A doua etapa (1806-1815) a Romantismului german coincide cu invazia lui Napoleon in tarile
europene. Germania, de asemenea, a intrat sub stdpanirea lui Napoleon, care a provocat o rezistenta
nationala si drept consecintd — un apel la mitologie si folclor. Cultura si limba materna au fost o
modalitate de a lupta impotriva invaziei strainilor. La aceasta etapd, o mare activitate culturald au
desfasurat oamenii de stiintd — lingvistii si colectionarii de povesti si legende populare — fratii Grimm,
poetul 1. von Eyhendorf, dramaturg si romancier H. von Kleist.

In etapa a treia (1815-1830) se formeaza Romantismul fantastico-grotesc, prezentat prin operele lui
Hoffmann.

In timpul celei de-a patra etapd (1830-1848) s-au dezvoltat diferite tendinte, au aparut grupari a
caror activitate a fost cauzata de procesele democratice, de pregatirea pentru revolutia germana din
1848. Acestei perioade 1i apartin operele tarzii ale Iui H.Heine.

Romantismul in Germania s-a manifestat nu numai in literatura artistica, dar si in muzica
(R. Wagner), si in filosofie (F. Nietzsche).

£ F
_ COMPETENTE

Constientizare.1. Care sunt etapele si reprezentantii Romantismului

german? Activitatea de cititor. 2. Despre care erou literar se vorbeste in epigraf? De ce Puskin a spus ca a venit
anume din cernita Germanie? Valori umane. 3. Ce povesti colectate sau prelucrate de romanticii germani ati
citit? Identificati in ele un continut relevant. Tehnologii moderne. 4. Folosind Internetul gasiti informatii despre
reprezentantii Romantismului german (1-2 la alegere), pregatiti o prezentare. 5. Gasiti informatii despre centrele
culturale ale Romantismului german (Ena, Heidelberg, Berlin, Hamburg s.a.) Ce scriitori si filosofi activau acolo?
Noi - cetateni. 6. Cum s-a manifestat pozitia civild aromanticilor germaniin timpul invaziei lui Napoleon? Gasiti
argumente. Expresii creative. 7. Amintiti-va versuri cunoscute ale lui Heine si imaginea liricd a eroului. Pregatiti
o povestire orald pe tema “Timpul nou — eroul nou”. Argumentati cd imaginea eroului lui Heine intruchipeaza
imaginea poetului.
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Ernest Theodor Amadeus Hoffmann
1776-1822

e ——

El a tréit in doud lumi — lumea pamanteasca a filistinilor si lumea
marilor aspiratii. Si-a pus toata nadejdea in artistii entuziasti, fara de care
este imposibila dezvoltarea spirituala a omenirii.

N. Krutikova

Ernest Theodor Amadeus (Ernest Theodor Wilhelm) Hoffmann s-a nascut la 24 ianuarie 1766
in orasul Kenigsberz (Prusia de Est, acum Kaliningrad, Rusia). Hoffmann a fost educat in familia
bunicii si a fratelui mamei. Chiar din tinerete se ocupa serios de picturd si muzicd. Era cointeresat
de operele scriitorilor din perioada I[luminismului — J.J. Rousseau, J. W. Goethe, F. Schiller.

Hoffmann a studiat juridica la universitatea din Renigsberz. In anii studentiei a continuat
studierea artei. In anul 1798 a plecat la Berlin, unde a sustinut un examen profesional si a fost
numit in postul de evaluator in instanta de judecata in orasul Poznan (atunci in componenta Prusiei,
astazi Polonia). Apoi a lucrat 1n calitate de consilier in instanta de judecata in orasul Plock, consilier
guvernamental, si, peste cativa ani consilier judiciar al ministerului justitiei din Berlin.

In acest timp scria piese de teatru, opere si pregitea decoratii pentru cele mai bune teatre din
Europa — Varsovia, Berlin, Leipzic, Bamberg. El a pictat frescele turnului castelului episcopal
Altenburg, a publicat in ziare articole, povestiri, recenzii. in anul 1814 a iesit de sub tipar povestirea
”Urciorul de aur”, eroul principal - studentul Anselmus, care trdia in doua lumi —reala si romantico-
fantastica. El — un om straniu si ghinionist, dar in suflet — poet, care este capabil sd vada si sa auda
ceea ce oamenii obisnuiti nu o pot face. in volumul ”Fantezii in maniera lui Calot” (1814 — 1815)
au fost colectate operele lui E. T. A. Hoffmann, create pe parcursul anilor 1808 — 1815. Personajul
principal al acestei colectii a fost dirijorul Chrysler — muzician si compozitor. El traieste intr-o lume
dominatd de oameni cu o stare de spirit pragmatica, cdrora nu le este cunoscutd viziunea mondiala,
deoarece Chrysler este sortit singuratatii si suferintei. Dar eroul nu-si pierde aspiratiile catre inaltele
idealuri si crearea frumosului. In anul 1816 a fost publicati cea mai frumoasi poveste literara a
lui Hoffmann “Spargatorul de nuci” si "Regele soarecelor” — un imn al fanteziei creatoare, care
invinge raul.

in operele timpurii ale lui Hoffmann a fost descoperit conflictul principal al operei sale —
contrastul dintre doud lumi: real si poetic, generat de fantezia scriitorului. Toate personajele lui
Hoffmann pot fi impartite in doud grupe — filistini si entuziasti. Primii trdiesc intr-o lume obisnuita,
interesele lor sunt limitate doar la lucrurile zilnice, venitul banesc, carierd, interesele lumesti. Ei
nu apreciaza arta si frumusetea, nu au nici o idee despre idealurile Tnalte. Entuziasti sunt mult mai
putini decat filistini, care inlocuiesc oamenii cu constiinta romantica si poeticd. Anume entuziastii,
cum considera Hoffmann erau capabili s patrunda in adancurile lumii, sa cunoasca adevarul, pentru
a crea frumosul.

Vedere spre Konigsberg
Aproximativ anul 1850.

Namm
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Entuziastii In operele lor sunt purtatorii spiritualitatii si moralei, intruhiparea vocatiei artistice.
in anul 1818 a fost scrisa povestirea "Micutul Tsahes, poreclit Tsinober”, in 1819 — 1821 a iesit de sub
tipar culegerea de povestiri a lui E.T. A. Hoffmann “Fratii lui Serapion”, 1822 — Consideratii despre
viata ale motanului Murr. Aceasta nu este o listd completa a capodoperelor scriitorului, care a devenit
renumit inca in timpul vietii in diverse domenii ale artei. Dar viata lui a fost scurtd. La 25 iunie 1822
E.T.A. Hoffmann a murit in Berlin (Germania).

"MICUTUL TSAHES, PORECLIT TSINOBER” (1818). Subiectul si compozitia.
t Actiunea povestirii are loc in principatul fantastic Kerepesi, unde domnesc principii Pafnutie
si Barsanuf. Povestirea incepe cu descrierea chinurilor tarancei sarace Lisa, care sufera din
cauza greutitilor si a faptului ca i s-a nascut un fiu — monstru — Tsahes. In acele timpuri nasterea unui
copil ”deosebit” se considera o pedeapsa si era respins de societate. Intamplator, Lisa si Tsahes, au
fost vazuti de zana buna Rozhabelverde, care a hotarat sa corecteze
nedreptatea naturii, Inzestrandu-1 cu darul ei magic. De atunci calitétile
cele mai bune, ale altor oameni, erau atribuite lui Tsahes. Acum el
a devenit respectat si toti il numeau Tsinober. El urca foarte repede
treptele carierei. Este o persoand brutala, limitata spiritual, imorala si
arogantd, dar farmecele zanei il ajutd: Tsahes ocupd pozitii inalte si
primeste o distinctie — Ordinul tigrului verde — pestrit. Sub influenta
farmecelor lui Tsinober se afla nu numai conducdtorii si cei din jur, dar
si frumoasa Candida si tatal ei — profesor la Universitatea Mos Terpin,
care cu bucurie marita fata cu un tanar “foarte talentat si dotat”.
Intriga operei nu este consecventa. Naratorul intrerupe descrierile
narative ale evenimentelor curente cu cele din trecut, despre aceea cum
au trait fnainte oamenii §i ceea ce s-a iIntamplat ca urmare a reformelor
in Invatdmant, introduse de cneazul Pafnutie si ministrul sdu, un fost
D. Gordiev ilustratie valet. invé‘gémént ei numeau respectarea ordinelor stricte din tara, lupta
"Micuful Tsahes, cu intentiile periculoase si gandirea libera a locuitorilor.
poreclit Tsinober". 2010 Urmaririi au fost supusi si zdna si oamenii, care Intruchipau
libertatea gandirii si a faptelor. Zana Rozhabelverde era si ea printre cei

B PLIMBARE LITERARA |
Hoffmann s Mozart

Muzica lui V. A. Mozart a influentat extrem de mult activitatea lui Hoffmann. Fascinat de
lucrdrile lui Mozart, in timpul studentiei Hoffmann cu timpul si-a schimbat al treilea nume
in Amadeus. Asa a si intrat in istoria literaturii universale ca Ernest Theodor Amadeus
Hoffmann. Mozarnismul — nu doar ca stil muzical, dar si ca un stil de creativitate, si ca
un mod de viatd - il fascina foarte mult pe E. T.A. Hoffmann. Usurinta si virtuozitatea,
neinfranarea capacitdtii de imaginatie si perfectiunea picturilor, capacitatea de a
improviza la nesfarsit si senzatia de vointa atotputernica a Creatorului, care-i atrage
pe cititori, sunt tipice celor doi artisti - Mozart s Hoffmann. Nu intampldtor Hoffmann
si-a incercat puterile nu numai in literaturd, dar a creat si opera, cantate, a dat lectii

B.Krafft s R o e . - < .
i . de muzica. In lucrdrile sale exista multi muzicieni si compozitori. El credea ca muzica
Portretul lui . A . . o e e frf ot [ A
VA Mogzart si cuvantul sunt inseparabile, de aceea eroii indragiti ai lui Hoffmann intotdeauna aud
’ '1819 ’ muzica in sufletele lor — muzica naturii, a poeziei si a iubirii. Prin aceasta ei se deosebeau
de filistini, oameni — pragmatici, care nu cunosc frumosul si in sufletul carora nu rasuna
muzica.
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care erau persecutati, dar ea a supravietuit, intr-o lume violenta si limitata
spiritual, desi s-a stabilit la azil, si-a schimbat numele in Rozha — Hozha
— Zelenava, iar apoi in Rozha — Hozha. Cu toate acestea zana nu a incetat
a face minuni si lucruri bune. Chiar si aceste minuni nu puteau schimba
ordinea stabilita in tara, unde la posturi erau numiti cei care nu merita,
unde nu era pretuitd munca cinstita, arta si gandirea libera.

Lumea filistinilor si a entuziastilor. Cu ajutorul fictiunii fantastice
E. T. A. Hoffmann dezviluie lumea filistinilor, in care oamenii aspira
la bani si la posturi inalte, nu datorita abilitatilor naturale si muncii, ci
datorita apropierii de conducatori. Astfel Tsahes face o cariera rapida doar
cu ajutorul celor trei fire de par de aur, care i-a dat zana Rozhabelverde.
Profesorul Mos Terpin sperd ca prin casatoria fiicei sale cu Tsahes, va
ocupa un post avantajos si 1si va imbunatati situatia financiara. Chiar si

mama lui Tsahes, incearca sa castige macar niste bani, datorita fiului sau
monstru: cand fiul era in viata ea cersea si-l arata tuturor, iar cand a murit,

R R . . V. Dudarenko,
la inmormantare, ea vindea ceapa. Ilustratie la povestirea lui
Principii si cei din jur nu stiau ce inseamna sa muncesti cinstit pentru E.T.A.Hoffmann.
stat, nu le pasa de oameni si toate institutiile guvernamentale erau ocupate Micutul Tsahes,

. .. . . . . oreclit Tsinober”, 2013
cu lucruri absolut inutile: cum ar fi sedinta comisiei Ordinului, care P

determina cateva saptamani cum trebuie sa porti Ordinul tigrului verde
— pestrit - si cu cati nasturi.

Filistinismul nu numai ca domnea in cnezat, dar patrunde si in mediul tineretului. Asadar, studentul
Fabian il invata pe prietenul sau Balthazar, ca acesta sa se ocupe numai de lucruri practice, si sd nu-si
piarda timpul cu poezia si cu contemplarea naturii. Dragostea lui Balthazar pentru frumoasa Candida si
scrierea versurilor, ii provoaca rasul lui Fabian, pentru ca el nu credea In minuni si nu vede nici un sens
in artd. Dar intalnirea cu magicianul Prosper Alpanus si aventurile lui Balthazar l-au facut sa creada.

Studentul Balthazar intruchipeaza viziunea poetica a lumii. Anume el, fiind o personalitate creativa,
vede Intreaga frumusete a naturii, aude muzica ei si este capabil de sentimente profunde si poate
intruchipa frumosul in arta cuvéantului. Insa, aparitia lui Tsahes 7i impiedica nu numai activitatea de poet,
dar si fericirea cu iubita. Succesul poemului lui Balthazar 1i este atribuit lui Tsinober.

Candida si ea, ca si ceilalti din jur, este fascinatd de Tsahes, 1i oferda mana si inima.

in lumea povestilor lui E.T.A. Hoffmann, in ajutorul poetului si entuziastului Balthazar, vine
puterea magicd a binelui. Magicianul Prosper Alpanus a decis sa-1 ajute pe student, sa restabileasca

Universitatile, in perioada Romantismului, au jucat un rol important in raspandirea ideilor si
» parerilor progresiste. Astfel la sfarsitul secolului XIX, in orasul Eni, in societatea studenteascad,
v apare notiunea de "filistin”. Cu acest cuvant, studentii, fi numeau pe burgezi, limitati la interesele
lor pragmatice. Cuvantul filistin provine din germané Philister. in Biblie filistienii — popor, care
ii urmarea pe evrei, de aceea evreii erau ajutati de Dumnezeu si eroii biblici (Samson, David, Moise s.a.).
Intre studentii germani si burghezi apareau conflicte, care nu odatd se terminau cu lupte crancene. in 1693,
pastorul, in timpul unui discurs, la inmormantarea unuia dintre studentii ucisi in luptd, a citat cuvintele
Dalilei adresate lui Samson: “Filistienii te vor ataca, Samson!”. De atunci cuvantul filistin are sensul de "om
cu o perspectivd limitata asupra lumii, multumita de sine, care nu apreciaza cunostintele, stiinta, arta, nu are
prioritati estetice si morale, incult, care difera printr-un comportament pragmatic si fara necesitati spirituale;
om zgarcit, fara idealuri, sluga a unor moravuri burgheze”.

Namm
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dreptatea. Dar pentru aceasta Balthazar a trebuit sa vada si sa simta,
cu ochiul interior, puterea tainuitd a lui Prosper Alpanus. Balthazar
credea in el, iar credinta lui a fost rasplatita. Prosper Alpanus a fost
de acord cu zdna Rozha — Hozha, ca sa-I neutralizeze pe Tsinober, a
dat eroului un obiect magic ( o mica lornietd), ca sd gaseasca firele
de par aurite de pe capul lui Tsinober si trdgandu-le, sa le descopere
tuturor adevarata lui esentd. Deci, Balthazar ca erou fabulos, este
rasplatit de vrdjitor pentru dragostea sa fideld, talentul poetic si
dorinta de a lupta impotriva raului. In final el il invinge pe Tsahes,
se casdtoreste cu Candida. Ei trdiesc fericiti la o mosie. Balthazar
se intoarce in lumea creatiei, iar Candida se ocupa cu treburile
casnice si confortul familiei. Finalul fericit intruchipeaza idealul
scriitorului — biruinta binelui asupra raului, entuziastilor — asupra
lumii filistinilor.

S. Alimov. .
Ilustragie la povestirea Grotescul. E.T.A.Hoffmann a creat lumea grotescului, care
”Micup’ﬂ Tsahes, poreclit trebuie privitd nu in sens direct, ci figurat. Cu ajutorul mijloacelor

Tsinober”, E.TA. Hoffmann, 1984.  alegorice, scriitorul a 1incercat si avertizeze cititorii despre

pericolele societatii si viciile omului, care ar putea fi usor inselat.
Grotesc — o combinatie, intr-o forma fantastica, a uratului si amuzantului. Chipul lui Tsinober — este
0 imagine groteasca a limitarilor spirituale, imorale, brutale si arogante.

In imaginile conducitorilor Kerepesului, este supusa criticii conducerea statului care slujeste
nu poporului, dar intereselor personale ale conducatorilor. Dar cnezatul Kerepes — este o imagine
a unei societati absurdice in care toate valorile si prioritatile sunt schimbate, unde anomaliile par
a fi normale. Nu intdmplator in povestire suna cuvintele: mita, arest, si peretii au urechi, secret
(consilier, expeditor), confiscati, a tdia aripile, a alunga, etc. In Kerepes domneste o atmosfera
de persecutie, de interceptie si siretenie. Balthazar mereu se intreaba, oare a iInnebunit el sau toata
societatea in jur. Intr-o lume, unde domina violenta si rdfuiala pragmaticd, s-a devalorizat morala,
arta §i omenia. Cu toate acestea, scriitorul depaseste absurdul social cu ajutorul mijloacelor
comice. In lumea grotesca a lui E.T.A. Hoffmann — rasul — este un erou pozitiv al povestirii care
demascheaza raul invizibil. Cand Balthazar a smuls firele de par de aur fermecate din capul lui
Tsahes, toti au inteles ca el este un nimic si au inceput sa rada in hohote. In pofida faptului ca
Tsinober striga ca este ministru, nimeni nu l-a ascultat caci toti au vazut cine este si radeau de el.
Tsinober a murit, dupa cum spune naratorul,”avand o moarte umoristica”. Cand a inceput rascoala
Tsahes a vrut sda se ascunda in toaletd, dar lunecandu-se a cdzut intr-o olitd de argint. Numai
picioarele mici si subtiri se vedeau din vas. Si aceastd imagine, de asemenea, este grotesca: in loc
de un rang inalt — nimic.

Simboluri. Povestirea contine multe simboluri printre care, un rol important il au diverse
obiecte, atat de uz casnic, cat si obiecte fermecdtoare. Asadar, trei fire de par de aur- sunt un
simbol al puterii nelimitate, care are un efect daunator asupra societatii si asupra constiintei
oamenilor. Ordinul tigrului verde — pestrit este un simbol al risipei. Olita de argint — simbol al
lipsei de valoare al celui, care pretinde la putere si bogatie. Colierul magic, pe care i l-a daruit
Rozhaebelverde Candidei, ca ea sd nu se inerveze niciodatd — este un simbol al linistii in familie
si al relatiilor umane. Mica lornietd — este un simbol al viziunii interioare speciale care trebuie sa-i
ajute omului sa recunoasca esenta ascunsa a fenomenelor. Muzica divind a naturii — simbolul chemarii
artistice.
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Constientizare. 1. Povestiti despre originea lui Tsahes si urcusul pe treptele carierei. Ce posturi a ocupat si

cum le-a obtinut? 2. Descoperiti conflictul principal al povestirii — ciocnirea entuziastilor cu lumea filistinilor.
3. Gasiti elementele fantastice din opera (chipuri, situatii, etc.). Ce probleme sunt descrise de E.T.A. Hoffmann
cu ajutorul mijloacelor romantice fantastice? Activitatea de cititor. 4. In povestire Balthazar nu o data se
compara cu Hamlet. Gasiti asemanarile si deosebirile dintre acesti eroi. 5. Dati exemple de ironie a autorului.
Cand purtarea lui Tsahes nu coincide cu meritele care le are. Atrageti atentia la verbele care caracterizeaza
faptele lui Tsahes. Descrieti pozitia naratorului. Argumentati ca el il compatimeste pe Balthazar si nu pe Tsahes.
7. Identificati elementele de basm in povestirea lui Hoffmann. 8. Numiti obiectele magice de care se folosesc
personajele. Descrieti rolul lor in text. Valori umane. 9. Ce valori spirituale sunt intruchipate in imaginea
studentului Balthazar? Are el oare tovarasi in lupta cu lumea filistinilor? 10. Care sunt idealurile intruchipate
in finalul fericit, cu ajutorul elementelor de basm? Comunicarea. 11. Aflati semnificatia cuvintelor care sunt

"n,on ”on, ”on,

folosite in traducerea ucraineana a povestirii "Micutul Tsahes, poreclit Tsinober”: "Kypdynesns’, “nousapa’; “pe-

S v as av

hepaHaili’; "padHuK’, "ekcenedumop’; "80pOX06HUK’, ,cekKmaHm’, "mawmanip’; "KHA3b',

a v

kapmeduHep". Caror
personaje se refera aceste cuvinte. Explicati. Alcdtuiti 3-4 propozitii cu cuvintele de mai sus. 12. Discutie pe
tema: "Sunt capabili entuziastii sa-i invinga pe filistini?” Noi - cetatenii. 13. Transcrieti citate din operd, care
marturisesc descoperirea unor fapte din societate: luarea de mitd, neglijenta, violenta, persecutia gandurilor
libere, onoruri nemeritate, vanitate. Completati aceastd listd de fapte negative. Tehnologii moderne. 14.
Folosind Internetul gasiti ilustratii la povestirea "Micutul Tsahes, poreclit Tsinober”: Comentati, exprimati-
va pdrerea, extrageti citate din text. Expresii creative.15. Imaginati-va cd ati scris o cronica a principatului
Kerepes. Compuneti o “descriere istorica’, numiti conducatorii si principalele evenimente care au avut loc
acolo, formulati legile care predomina. Lideri si parteneri. 16. Lucrul in grup. Imaginati-vd ca creati un muzeu
al lui E.T.A. Hoffmann. Fiecare grup trebuie sa prezinte planul si schita. Sa pregateasca o prezentare a viitorului
muzeu al scriitorului. Mediu si siguranta. 17. Ce exemple din istorie sau din viata actuald puteti gasi pentru
a confirma predictiile lui E-T.A. Hoffmann. 18. Prin ce este periculos fenomenul Tsahes — o capturd masiva a
unui om urat, care ajunge la putere. Invdtdm pentru viatd. 19. Care oameni erau numiti filistini in timpul lui
Hoffmann? Ce profesii detineau? 20. Existd oare in viata actuala filistini? Descoperiti opiniile si pozitiile lor. 21.
Cine pot fi numiti entuziasti ai timpului nostru? Oare existd, dupa parerea voastra, conflictul dintre filistini si

entuziasti acum?

CONCLUZII

MR

e Creatia lui E.T.A. Hoffmann reprezintd curentul fantastic — grotesc al Romantismului.

e Conflictul principal 1n operele lui Hoffmann — ciocnirea filistinilor si a entuziastilor.

e Cu ajutorul elementelor fantastice, a grotescului si a ironiei, scriitorul descopera lumea violentei,
nedreptatii si limitdrii spirituale, dar si neajunsurile omului, care fiind in realitate un nimic, pretinde
la putere.

e Expresia "fenomenul Tsahes” este folosita la sens figurat, ca o critica a absurditatii sociale si lipsa de
viziune a oamenilor, care nu observa esenta lucrurilor in societate, intelegerea gresitd a absurdului.

Lectie _E i E
s expres E'_'E.' g L
&

“y i
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- PiR,vET . +MICUTUL TSAHES, PORECLIT TSINOBER”
ALLIR DE HOFFMANN ILUSTRAT

Multi pictori au ilustrat fantastica
povestire — basm a marelui scriitor al NS
perioadei romantice. Fiecare dintre t-l e '
ei il ajutd pe cititor sa dezvaluie
continutul filozofic profund al operei,
sd-i Inteleagd alegoria, sa vada
frumosul si uratul.

La opera lui E.T.A. Hoffmann
a apelat si renumita pictoritd rusa
N.Golz. Lucrdrile ei sunt foarte
dinamice si usoare, fara elemente de

prisos.
Renumitii frati pictori rusi O.
O.V. Traugoti, si V.Traugoti au creat un ciclu de N. Golz,
Ilustrafie la povestirea lui E.T A. ilustratii la aceastd operd. Lucririle Ilustratie la povestirea lui
ggpier "Willonl sl sunt extrem de frumoase, fiind E.TA. Hoffmann Micutul
poreclit Tsinober”, 2009 executate intr-o gamd de culori — Tsahes, poreclit Tsinober”, 1978

”alb pe negru”. Poetii au ilustrat
peste 200 de carti. Lucrarile lor sunt
recunoscute in Germania, Italia, Cehia, Slovacia, Polonia, Franta, Japonia.

S. Alimov, Ilustratie la povestirea lui E.T.A. Hoffimann D. Gordeev, Ilustratie la povestirea
”Micutul Tsahes, poreclit Tsinober”, 7983 lui E.T A. Hoffmann "Micutul Tsahes,

i poreclit Tsinober”, 2010

. ; ; ; Cele mai renumite lucrdri dupa opera
1. Tlustratiile carui pictor v-au impresionat cel mai g g g .
: . lui Hoffmann sunt ale pictorilor: O. Alimov,
mult. Argumentati.

2. Daca vis-ar propune sa faceti un tablou la povestirea S. Chaykun, M. Havrychkov, D. Gordeev, 4.

lui E.-T.A. Hoffmann “Micutul Tsahes, poreclit Hantimurova, O. Azemsha.
Tsinober”, care subiect ati alege, in ce maniera ati
lucra si ce culori ati folosi?
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INSPIRATI DE FRUMUSETE: SCOALA ”ARTEI PURE”
oSS

Scopul adevaratei arte este de a captura
momentul unic al naturii si sd poti vedea
frumosul, in tot ceea ce-1inconjoard pe om.

L. Levitan

Cautarea creativa a poetilor din a doua jumatate a sec. XIX a determinat Incercarea de a realiza
esenta spirituald a omului si tendinta de a afirma prioritatile culturii si ale frumusetii. Nu intdmplator,
in acel timp apar diferite scoli, grupari, curente, in care scriitorii sunt uniti de arta purd”, de etern
si frumos, indiferent de murdaria si haosul prezentului. Aceasta este si "Parnasianismul” in Franta

=9

si arta purd” in poezia rusa.

in Rusia, in a doua jumatate a sec. XIX, in literatura au fost extrem de puternice doui tendinte:
revolutionar-democratica si a “artei pure”. Reprezentantii primei (M. Nekrasov, M. Dobroliubov,
D. Pisarev, M. Saltikov-Schedrin s.a.) credeau ca arta trebuie sd oglindeasca problemele sociale
si politice presante. In schimb, reprezentantii “artei pure” (A.Fett, F. Tiutcev, A. Grigorev,
A. Maikov, L. Polonskii, M. Scherbin g.a.) evitau problemele sociale, ei credeau ca esenta artei este
sd-i serveasca frumosului, sa-1 descopere 1n diferite forme si sd-i afirme prioritatea in lume. Arta, ca
o expresie a frumusetii, prin existenta sa vindeca sufletul uman si inspirad lumea.

Poetii "artei pure” au continuat linia filosofica-psihologica, infiintata de A.Puskin, care scria:

| PLIMBARE LITERARA 1

Frumusetea ca idee

xn

Originile conceptului estetic “a artei pure” sau a "artei pentru artd’, pot fi
gasite in diferite tari, incepand cu vremurile indepartate. Filosoful grec
Platon scria : "Frumosul este o idee vesnicd si neschimbata” Fondatorul
idealismului german |.Kant scria: ” Frumosul este simbolul binelui moral”
Reprezentantii Romantismului (A. si V. Shlegel, Novalis s.a.), intelegeau
ca frumosul nu aduce profit material, dar este foarte apreciata, pentru
ca inspird lumea intreagd. Poetul englez W. Wordsvorth, in sonetul “Catre
frumos” scria, ca arta este capabild sa capteze un moment si sa-I pdstreze
pentru vesnicie, cu ajutorul elementelor frumosului. Totul este trecator in
lume, numai arta este vesnica:

Copil al primaverii, verii si al toamnei, dar plina de-ntelesuri.
Acel ce-ti stie farmecul culorii, Tu poti rapi o clipa din goana timpului sever
O, arta, tu-i imparti mereu splendoarea. Si-n ea sa-ntiparesti eternitatea.

Si simpla, chiar prea simpla,

Namm
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”Noi trdim doar pentru inspiratie, sunete dulci si rugaciuni”. Dupa cum stim, in opera lui A. Puskin
au rasunat, de asemenea §i teme sociale, chemari la luptd Tmpotriva puterii, dar reprezentantii ,,artei
pure” au preluat exact aceeasi tendinta a lui Puskin care este asociatd cu aprobarea continutului estetic
al artei.

Principiile ,,artei pure* au fost formulate de renumitul scriitor A.Druyhinin, care credea ca totul in
lume se schimba numai pozitia poetului raimane neschimbata: “El 1i descrie pe oameni asa cum {i vede,
nu da lectii morale societatii si, daca le da, atunci in mod inconstient. El traieste in lumea sa sublima
si coboard pe pamant asa, cum demult coborau cei din Olimp,,dar nu uitau de propria lor casd de pe
Olimp”.

Poetii rusi ai ,,artei pure® aveau In comun atentia fata de retrairile intime, sinceritatea sentimentelor,
interesul sporit fatd de forma artistica. Obiectul imaginii lor sunt relatiile dintre oameni, reflectiile
filosofice si psihologice, imaginile naturii, impresiile estetice etc.

Scoala ,.artei pure®, a continuat traditia Romantismului si, in acelasi timp, le-a adancit semnificativ
prin subtextul filosofic, consolidarea descrierilor psihologice si detaliilor, precum si cele mai recente
mijloace de scriere, care au dat nagtere modernismului (tendintelor timpurii — Impresionismul,
Simbolismul, Neoromantismul) in limitele Romantismului tarziu.

In timpurile sovietice ideile ,,artei pure® in diferite tari (Rusia, Franta, Ucraina) erau considerate
»daunatoare din punct de vedere ideologic®, de aceea lucrdrile artistilor erau interzise si ascunse, iar
amatorii ,,artei pure* erau urmariti. Cu toate acestea, adevarata artd a ramas neschimbata, a supravietuit
vremurilor rele si impresioneaza din nou prin frumusete si perfectiune.

£ 2
__COMPETENTE . _

Constientizare. 1.Caracterizati |de|Ie de 'arta pentru art

@

PG
G g

V“A

in diferite tari.

Activitatea de cititor. 2. Pregatiti o citire expresiva a unei poezii despre marii poeti ai grupului francez "Parnas
sau despre scoala rusa a "artei pure" Recitati-o. Valoriumane 3. Pregadtiti o prezentare "Cultura Romantismului
rus". Comunicare. 4. Discutie "Poate frumusetea sa salveze lumea?" Tehnologii moderne. 5. Pregatiti postul

pentru reteaua sociala "Paginile mele preferate din lirica sec. al XIX - lea"

Grupul " Parnas " in Franta

In anii1850-1860 in Franta, a aparut grupul ,Parnas’, membrii caruia se orientau spre o cultura

perfectd, gandire estetica, crearea ,poeziei pure’, acordand cea mai mare atentie formei

“ perfecte. Numele grupului provine de la cuvantul Parnassus (munte in Grecia unde, conform

mitologiei elene, traiau muzele, conduse de zeul poeziei, soarelui si muzicii — Apollo). Termenul

de "Parnassus" este folosit in sens figurat ca simbol al artei in general si al poeziei in particular. De fapt,

parnasieni se considera T. Gautier, Sh.L. de Lily, Zh.M. Heredia. In componenta grupului, in timpuri diferite, au

fost inclusi si P. Verlaine, S. Mallarme si altii. SH.L. de Lily scria: "Parnasienii isi urasc epoca de la aversiunea

naturala la ceea ce ne ucide. La fel ca si scriitorii romantici, ei nu au perceput utilitarismul timpului, erau

separati de problemele modernitatii, au transferat subiectul operelor lor in trecutul indepartat sau in tarile

exotice. Dar, spre deosebire de romanici, parnasienii accentuau naratiunea imaginilor plastice. Tn poezia
parnasiana este redat chipul poetului mester, creatorul frumusetii.
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Fiodor Tiutcev
1803-1873

e —————————

In poezia lui era lirgimea Cosmosului ...

Natura si eroul liric a lui E Tiutcev au simtit influenta
fortelor misterioase ale haosului si, in acelasi timp,

a gravitat spre pace si armonie.

A.Akhmatova

Fiodor Tiutcev a intrat in istoria literaturii mondiale ca poet filosof, un poet liric rafinat. in
opera sa, se imbind gandurile si sentimentele. F. Tiutcev a obtinut o buna educatie In familie sub
indrumarea poetului-traducator S. Raich. Sub influenta lui, la varsta de 12 ani a tradus cu succes pe
Horatiu. in 1819 a intrat la departamentul verbal al Universitatii din Moscova. Dupi ce a absolvit
universitatea in 1821, a primit un loc la Colegiul de Afaceri Externe si apoi a plecat in Germania ca
angajat al unei misiuni diplomatice. Timp de mai mult de 20 de ani a trait in afara Rusiei.

Incepand cu sfarsitul anilor 1820 pana la mijlocul anilor 1830 in reviste si antologii ruse apar
poemele sale: ,, Furtuna de primavara*, ,,Seara de vara*“, ,, Viziune*, ,, Visuri*, ,, Cicero“, etc. Un
eveniment semnificativ a fost publicarea in jurnalul lui Pugkin ,,Contemporanul din 1836, intr-o
colectie de 24 de lucrari cu titlul ,, Poezii trimise din Germania “, semnat de ,,F. T.. in 1844 poetul
s-a intors Tn Rusia si a continuat cariera literard. Prima editie a colectiei de poezii a fost publicata in
1854 la initiativa lui . Turghenev si a avut succes. Cea de-a doua colectie de poezii a fost publicata
in 1868.

In lirica lui F. Tiutcev domina perceptia filosofica, si prin prisma lui poetul exprima o viziune
asupra lumii, inclusiv natura si omul. De aceea in poezia lui F. Tiutcev este dificil sa se distinga
lirica filosofica, peisagistica si intima, deoarece peisajele lui sunt inspirate, ele reflecta starea sufletului
uman, sentimente umane si descrierile naturii determind gandurile filozofice profunde ale autorului.

«FURTUNA DE PRIMAVARA ». In versurile F. Tiutcev este reprodusi o perceptie mondiala
t "panteistd", o intelegere filosofica si idealistd a lumii. Poetul a fost inspirat intotdeauna de natura

plind de mister. Sufletul uman era pentru el, de asemenea, centrul haosului si al pasiunilor

secrete. In poemul "Furtuna de primavard" fenomenul natural este descris in toata frumusetea si
spontaneitatea sa. Imaginile vizuale si auditive ajuta la crearea unei imagini a furtunii care se apropie treptat.
Nu intdmplator, in poezie se repeta sunetele 7 si u.

Ideea de frumusete in poezia ucraineana

In literatura ucraineand, M. Voronyi a dezvaluit un interes special pentru "arta pura".
A tradus in limba ucraineneana operele parnasienilor si poetilor "artei pure" - A. Fett,
F. Tiutcev, Y. Polonsky. Pana lui M. Voronyi detine un manifest poetic special menit sa
protejeze "arta pentru arta™:

Sa ne mai scrieti cantece, Fara sd planga o multime,

0 voi, poeti, Chiar fara suferintd universala,
Fara semnale si tendinte, Si nici chemari
Fara intreceri sociale, la batdlii sfasietoare.

Ideile ,artei pure” in poezia ucraineand in anii1920-1930 a fost aparata de

reprezentantii grupului neoclasic (M. Zerov, M. Dray-Khmara, E. Burgardt,

M. Ralski) si altii. Ei au afirmat prioritatea frumusetii si a vocatiei artistice, au

facut mult pentru dezvoltarea formei artistice a operelor lirice. Dar, in perioada

sovietica o astfel de pozitie a fost considerata ostila fata de autoritatile oficiale,
de aceea poetii neoclasici au fost arestati si ucisi in 1937-1938.

Mykola Voronyi

Namm
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O. Savrasov
Curcubeul. /1875

Furtuna de primavara a lui F. Tiutcev este speciald, si nu este deloc teribila. Aceasta explica starea vesela
de spirit a fiecarui vers din poezie. Se simte ca autorul este incantat de viata. Caracteristicile viziunii mondiale
a poetului extind limitele imaginii. El reuseste sd creeze o imagine nu numai a furtunii, ci si a tineretii, plina

de spiritul reinnoirii.

FURTUNA DE PRIMAVARA (1828)

B

a E luna mai gi-admir furtuna Si stropi, ca perlele in soare,
Cu primul tunet, domolit, Leaga Tnaltul de pamant.
Ce-si pune-n joc strengar, cununa
De fulgere, in cer vrajit.
Din deal sprintar suvoi coboara,
In crang — vacarmul pasiresc,
Prin bubuiri ametitoare Si larma cea, suvoiu-n seara
Se-arunca ploaia-n praf si vant, Tin hangul zeului ceresc.

(Traducere de llie Tudor Zegrea)

«INCA MATARDE iN SUFLET DORINTA» Perla liricii universale este ciclul poeziilor lui
t F. Tiutcev dedicate unei fete tinere, pe care o iubea poetul — O. Denisieva, (poezii scrise intre

1850 si ultimii ani de viatd). Caracterisicile principale ale "ciclului Denisievski" este pasiunea
naratiunii, a dialogului, a formei unui jurnal, a psihologiei, tensiunii de coliziuni, sentimente superioare.
Dragoste pentru poet - "si fericire si lipsa de sperantd". Imaginea stralucitoare a iubitei este combinatd cu
dispozitia tragicd a eroului liric, care isi di seama ca mai are putin timp, dar nu inceta si mai iubeasca. In
ciuda barierelor sociale, eroul liric al lui F. Tiutcev si-ar da viata pentru un sentiment superior. Dragostea
este descrisa 1n stil romantic, ca o forta, care inrobeste si nu elibereaza sufletul uman.

* % %
Inca mai arde-n inima dorinta Chipul tau atat de drag
Si sunt orbit de frumusetea ta. Mi-apare-n gand in fiecare zi,
Prin amintirile de ceata Din departari imi straluceste iar
Imi mai apare fata ta. Precum o stea din cerul de clestar.
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Afanasii Fett
1820-1892

7 ———

Un liric rafinat, romantic si impersionist... Pana
lui a reusit sa surprindd cele mai fine nuante ale
schimbdrii naturii si sentimentelor omenesti.

M.Tvetaeva

Afanasii Fett — unul din cei mai straluciti reprezentanti ai "artei pure”, in poezia rusa a secolului
XX. Versurile lui sunt adresate cititorului cu un gust estetic rafinat, adeptilor artei.

A activat mai mult de jumatate de secol. Nu era inteles de toti contemporanii si multa vreme a
fost un poet secundar. Dar poeziile lui A. Fett impresioneaza prin perfectiunea lor.

Taina nasterii, a influentat asupra viitorului poet, care la varsta de 14 ani a aflat, ca adevaratul
sdu tatd nu este nobilul Afanasii Sensin, dar functionarul german — Iohan Fiot. A pierdut titlul de
nobil, privilegiile care le avea si intreaga viata este nevoit sd depuna mari eforturi, pentru a le
recapata.

A. Fett a primit o educatie buna. La inceput a studiat intr-un pansion german (1835-1837), iar
apoi — la facultatea de litere a Universitatii din Moskova, care a terminat-o in anul 1844. Devreme
a inceput a scrie si a manifesta interes pentru filologia clasica.

Debutul literar al lui A. Fett a fost culegerea de versuri ”Panteonul liric” (1840). In culegere
erau incluse balade si poezii antologice (asemanatoare dupa tema cu cele antice). Anume in aceasta
perioada timpurie a fost scrisd una din cele mai renumite poezii "Am venit in zori c-o veste...”
(1843).

A. Fett se incorporeaza in armatd, incepand cu anul 1845 ca unter — ofiter al regimentului
cairasian, care se afla pe teritoriul guberniei Herson. in anul 1860-1870 a incetat publicatia operelor
sale, fiind fascinat de studierea filisofiei lui A. Shopenhauer. Anii 1870-1880 sunt dedicati activitatii
de traducator. A. Fett a tradus opera “Faust” a lui J.F. Goethe, ”Eneida” de Virgilius, ”Poezii” de
Katulla s.a.

»AM VENIT IN ZORI C-O VESTE...” (1843)—un exemplu de poezie lirica, in care autorul reflectd
temele vesnice: iubirea si natura, care sunt strans legate intre ele. In aceasta poezie, insd, ele
t sunt legate de o tema foarte importanta pentru poet - tema artei poetice. Pasiunea pentru
naturd si sentimentul iubirii 1l inspird pe poet la creatie, care ar trebui sa fie o improvizatie
libera. in poemul original al lui Fett un rol important il au repetitiile, sugestiile, dar si
maiestria de a transmite impresiile momentane. Cu ajutorul ritmului trohaic, in poezie, este redatd o
stare de inviorare.

V. Borisov — Musatov,
Fantana, /902

Namm
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Am venit in zori c-0 veste
Povestindu-ti despre Soare

a Ca pe orice frunza este

Izbucnit margaritare.

Povestindu-ti ca trezit e
Codrul c-orice frunzisoara
Si cu pasari sa palpite
Vrea-nsetat de primavara.

Povestindu-ti cd iar sfanta
Pasiunea ma imbie,
Inima-mi binecuvanta
Fericirea data tie.

Povestindu-ti - vine-n unde

Bucuria din belsuguri...

Nu stiu ce-oi canta si unde,

Dar cantarea-mi da in muguri.
1846

(Traducerea V. Bragagiu)

_ COMPETENTE ﬁ 5

Constientizare. 1.Caracterizati sntuatla |stor|ca si culturala a dezvoltarii

”a

“artei pure” in Rusia. 2. In ce tari a fost populara conceptia “artei pure”. Activitatea de cititor. 3. Ce teme si
motive au fost atinse in opera lui F. Tiutcev. 4. Ce sentimente si stdri de spirit sunt descrise in poezia "Furtuna
de primdvara” de F. Tiutcev. 5. Gasiti imagini auditive si vizuale in opera lui A. Fett "Am venit in zori c-o veste..”
6. Pregatiti o analizd comparativa dintre original si traducere a poeziilor, care v-au impresionat mai mult de
F. Tiutcev sau de A. Fett. Valori umane. 7. Ce idei au promovat reprezentantii “artei pure”? Comunicarea. 8.
Discutie “In ce consta valoarea frumusetii artei pentru om"? Noi - cetatenii. 9. De ce in Ucraina si Rusia, in
perioada sovietica, adeptii “artei pure’, erau urmariti si persecutati? Gasiti argumente. Tehnologii moderne.
10. Folosind Internetul faceti cunostintd cu: creatia istorica "a ciclului Denisievski”; istoria relatiilor lui F.Tiutcev
cu scriitorii europeni. 11. Gasiti romante pe versurile lui FTiutcev sau A. Fett. Ascultati-le. Expresii creative.
12. Gasiti pentru versurile lui FTiutcev si A. Fett reproductii din desen, muzica si fotografii. Memorati poezia si
pregatiti o prezentare. 12. Recitand poezia sub o melodie, demonstrati prezentarea. Mediu si sigurantd. 13.
Descrieti atitudinea catre poetii “artei pure”. invédtdm pentru viatd. 14. Operele "artei pure” nu invatg, ci educa.

Continuati gandul poetilor "artei pure" despre natura.

CONCLUZII

® “Parnasianismul” si scoala rusa de “arta pura”, promovau ideile artei, indiferent de societate.

® In poezia "artei pure” dominau ideile de captare a frumusetii naturii si sentimente umane.

®  Chipul poetului — artist, creator al frumosului, un filosof si liric rafinat, a fost reflectat in opera lui F. Tiutcev
si A. Fett.
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SUA
DEZVOLTAREA ROMANTISMULUI iN SUA

——

Romanticii americani au fost inaintasii unei natiuni
tinere care s-a afirmat in lume.

K. Sahova

Formarea Romantismului in literatura si cultura americana a inceput in perioada dezvoltarii intense
a Statelor Unite ale Americii ca tard. Victoria coloniilor americane in lupta pentru independenta (1775
— 1783), proclamarea suveranitatii SUA (1776), adoptarea constitutiei (1787) si instituirea unui sistem
republican — acestea sunt evenimentele istorice care au influentat raspandirea ideilor de libertate, de
optimism si entuziasm la formarea unui stat tAnar. Regiunile separate, cu particularitati lingvistice si
culturale destul de diferite, s-au unit intr-un singur stat. De aceea prima sarcina a culturii americane a
devenit recunoasterea statului american si a natiunii americane ca stat suveran si original.

Romantismul In SUA s-a dezvoltat putin mai tarziu decat in Europa. Formarea lui a inceput in anii
1810 — 1820, si s-a terminat in 1860 (1861 — 1855- perioada razboiului civil dintre Nord si Sud), desi mai
tarziu tendintele romantice, din cand in cand, se manifestau 1n opera diferitor creatori.

In Romantismul din SUA exista doua etape: timpuriu (V. Irving, F. Kupper) si cel tdrziu (N. Hotorn,
E. Poe, H.Melvil). W.Whitman, autorul culegerii "Fire de iarba” (1855-1891), a fost un scriitor ’de
trecere”, el a incheiat etapa romantismului american, dar, 1n acelasi timp, in lucrarile lui pot fi intalnite
si tendinte realiste.

Specificul Romantismului american, a constat nu numai in pafosul credrii natiunii si in pozitia fata
de stat, dar si in asimilarea creativa a realizarilor diferitor culturi, in special ale maiestrilor — romantici
europeni (W. Scott, romanticilor germani, E. A. T. Hoffmann, S. Koleridz s.a.). In afari de aceasta, un rol
important 1n stabilirea bazelor filosofice ale Preromantismului in SUA, l-au avut iluministii germani si
ideile revolutiei Franceze. in operele romanticilor americani este urmdrita sinteza realizarilor iluministe
si formelor romantice.

In sec. XIX in SUA era raspandita filosofia transcendentalismului, care definea ideile si cautdrile
estetice ale creatorilor din acele timpuri. Transcendentalism (din lat. trascendens — ceea ce iese din
margini, subconstient) — un sistem estetic, religios si filosofic, la baza caruia statea doctrina lui 1. Kant

Experientele indraznete ale transcendentalistilor

4

Transcendentalistii credeau, ca deviza "increderea in sine’

trebuie realizata in viatd. De aceea in SUA erau raspandite

v comunele, comunitdti ale personalitatilor independente,
care isi puneau un scop si il atingeau impreuna. Dar s-au

petrecut si alte experimente. De exemplu, scriitorul si filosoful G. Torro
a trait cateva luni pe malul lacului Voldensk in Concord, in padure,

urmarind viata naturii si dobandindu-si hrand. Tmpul petrecut in sanul

Casuta lui G. Torro
pe malul lacului Voldensk
si sculptura lui.

naturii se reflecta in cartea "Walden sau Viata in padure’, care a intrat in
tezaurul literaturii clasice americane.

Namm
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PROZA SI POEZIA ROMANTISMULUI TARZIU S| TRECEREA LA REALISMUL SECOLULUI XIX

A. Ivon. Reconcilierea dintre Nord si Sud, /870.

despre o cunoastere prealabild, care se presupune ca este vesnic inerenta constiintei si este o conditie a
oricarei experiente.

Termenul “transcedental” inseamna: “este de dincolo aceea, ce este dincolo de limitele cunoasterii
umane”. In anul 1836 in orasul Boston a fost organizat ”Clubul Transcendental”, condus de R.V. Emerson,
din care faceau parte G.Torro, Margaret Fuller s.a.

Transcendentalistii nu au perceput capitalismul, 1 se opuneau lui prin valorile spirituale superioare. Ei
puneau in centrul Universului omul, inzestrat cu un suflet divin, care nu recunoaste nici o altd autoritate
decat a sa — “Eul”. In tratatul “Increderea in sine”, scriitorul si filosoful american, R.V. Emerson scria, ca
omul trebuie pretuit nu pentru bogatie, dar pentru calitatile personale, trebuie sa se bazeze pe el insusi si sa
caute cii pentru a duce o viati demna. In lucrarea *Natura”, el a subliniat, ¢ universul este impartit in natura
si suflet, iar omul este o parte organica a naturii, liderul ideilor sufletului, o parte integranta a Universului.
Sloganul “increderea in sine”, adica independenta individului, increderea in propriile puteri, sentimentul
implicarii individului in univers, este reflectata in lucrarile scriitorilor romantici-americani.

Romanticii americani au creat o imagine nationala a unui stat tanar, au povestit in operele lor despre
calea istoric, formare si realizari. In afard de aceasta, ei si-au pus scopul si formeze eroii nationali ai SUA,
sa reflecteze idealurile si ideile americane cu ajutorul mijloacelor artistice. Reprezentantii Romantismului
american au pus bazele literaturii nationale, au Insusit genurile si stilurile altor literaturi straine, dand lumii
forme noi interesante. Datoritd realizarilor romanticilor americani, lumea a aflat despre SUA si despre
literatura artistica a ei, care a fost primitd cu entuziasm si in alte tari.

BT VA

Constientizare.1. Descrieti conditiile istorice in care s-a dezvoltat

Romantismul american. 2. Identificati asemanarile si deosebirile lui de Romantismul european. Activitatea de
cititor. 3. Din experienta de cititor: povestiti despre operele romanticilor americani, care le-ati citit (F. Kuper.
E. Poe, s.a. — 1 la alegere). Valori umane. 4. Ce idei si forme noi au introdus romanticii in cultura americana?
Comunicarea. 5. Discutarea problemei "Ucraina si SUA - paralele istorice si culturale”. Noi - cetdtenii. 6. Cum
slujeau romanticii americani intereselor nationale? Tehnologii moderne. 7. Folosind Internetul, gasiti imaginisi
fapte, din istoria luptei SUA pentru statalitate. Pregatiti o prezentare. Expresii creative. 8. Scrieti o compunere
pe tema: “Increderea in sine - cum percep eu acest lucru?”.

N
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Walt Whitman
1819—1892

Eu - sunt poet al trupului, eu sunt poet al sufletului
Cu mine sunt toate bunurile Raiului si toate chinurile Iadului...

W.Whitman

Walt Whitman — poet american, eseist, publicist, critic, una dintre cele mai stralucite figuri din
cultura universala. Pe parcursul intregii vieti a scris o singura carte — ”Fire de iarbd”, care a devenit
intruchiparea conceptiei despre lume a autorului.

Walt Whitman s-a nascut la 31 mai 1819, intr-o familie saracd a unui fermier pe insula Long
Ailend, nu departe de orasul Bruklin (New York, SUA). In famile erau 9 copii, dintre care Walt era
cel mai mare. Intre anii 1825 si 1830 invatd la scoala din Bruklin, dar din cauza materiald grea a
fost nevoit sa paraseasca scoala. A trebuit sa schimbe multe profesii: expeditor, jurnalist, invatator,
redactor la ziare. Ti plicea sa calatoreascd. Potrivit datelor biografice, a calatorit pe jos prin 17 state.
Dragostea lui pentru singuratate si contemplare a naturii, 1i fermeca pe toti cei care-1 cunosteau.

De la sfarstul anului 1830 1n reviste au aparut diverse articole ale lui W.Whitman, in care el se
opunea generatiei dolarului, a subliniat ca goana dupa bani aduce la pustiirea spirituala a oamenilor.

In anul 1850 au aparut mai multe poezii : ”Europa”, in care autorul si-a exprimat intelegerea despre
istorie si evenimente revolutionare din 1848. El a scris: "Cruzimea regala a dispretuit poporul”;
”Libertate! Lasati pe altii sd nu creada in voi — eu cred intotdeauna!”.

O operd renumita a lui W. Whitman este culegerea de poezii Fire de iarba”, prima editie a careia
apare la New York, in anul 1855 (dar poetul a completat-o si a lucrat la ea si-n anii urmatori, pana
la moartea sa). Acest an a devenit fatal pentru creatia poetului, impartind viata lui in doud etape:
inainte si dupa aparitia culegerii. Contemporanilor poetului ea parea neobisnuitd. Inovatiile cosmice,
filosofice si indraznete i-au impresionat pe cititori.

In timpul Razboiului civil din anii 1861 - 1865 W. Whitman a lucrat sanitar in spital. Evenimentele
razboiului s-au reflectat in poeziile “Sunetul tobelor”, ”Cand liliacul a inflorit in curte...”(1865)

In 1873 poetul a fost paralizat, pana la sfarsitul vietii nu s-a putut vindeca. Desi era legat de pat,
a continuat sa scrie, iar lucrarile lui erau pline de optimism si incredere.

= W

| PLIMBARE LITERARA I
Walt Whitman - cetatean Ii = LT Y

In anii formarii lui W. Whitman ca poet, in SUA s-au raspandit ideile
abolitionismului - o miscare contra robiei, care a jucat un mare rol in
Razboiul civil din 1861 — 1865. Opiniile abolitioniste ale lui W. Whitman au
fost reflectate in culegerea "Fire de iarbd”. Si in publicistica, si in poezii el a
subliniat mereu rolul important al literaturii in viata publica. El scria: ” Putini
sunt cei care inteleg, ca literatura patrunde oriunde, creeaza tonul, formeaza
intregul si indivizi, si prin mijloace rafinate dezvoltd, sprijina si construieste”

Poetul a iubit America, a aparat idealurile democratiei, a criticat viciile F__ ﬁ | |

societdtii, incercand sa o schimbe.
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Una dintre ultimele poezii ale lui W. Whitman, in care el si-a luat rdmas bun de la lume “Adio
imaginatie". Chipul imaginatiei este personificat :”Adio, prietenul meu drag, scumpa mea dragoste! Ma
duc — si nu stiu unde...”.

La 26 martie 1892 poetul a decedat. Dar imaginatia lui impresioneaza si astazi noile generatii de

A

cititori, daruieste “incredere in sine” si in viata.

t "FIRE DE IARBA" (1855-1891). Particularititile viziunii poetice. Atitudinea
umanistica a lui W. Whitman catre viata mediului inconjurator, a inceput sa se formeze in
constiinta lui inca din copilarie, influentat de Biblie, deoarece era citita in casa tatalui sau in

fiecare zi, o cunostea la perfectie. Prin urmare, de aici pornesc ideile atat de importante pentru creatia

scriitorului, precum egalitatea tuturor oamenilor credinta in fraternitatea popoarelor si a eternitatii omului.

O mare influentd asupra formarii conceptiei lui W. Whitman a avut si transcendentalismul. El a fost
aproape de principiile transcendentaliste americane, cum ar fi “increderea in sine”’, independenta spirituala,
divinitatea “eului uman”, egalitatea oamenilor, perceptia vietii panteismice (identificarea lui Dumnezeu cu
natura), credinta in existenta “peste suflet”, o faramitura care se afla in fiecare persoana.

Istoria creativa a culegerii ”Fire de iarba”. Prima editie a culegerii a fost publicata in 1855, pe
banii autorului, fara sa-i fie semnat numele. Cartea continea 12 poezii si poeme fard nume. Coperta era de
culoare verde. ”Acesta este drapelul sentimentelor mele, tesut din panza verde — cu culoarea sperantei”, a
explicat poetul. In urmétorii cativa ani el a completat culegerea, cu 0 noui opera scrisa, lasind denumirea
simbolica ”Leaves of Grass”. Cea de-a treia editie a fost publicata in anul 1860, continand aproape 100 de
poezii. Ultima editie, cea mai completd, a fost publicatd in 1891. Deci, poetul a scris culegerea timp de 40
de ani. In articolul ”O privire la trecut” el a explicat aceasta idee: “Fire de iarba” — o incercare de a arita
natura mea personald si emotionald, o reproducere a fiintei umane, a eului uman ( pe mine insumi in a
doua jum. a sec. XIX in America) si sa fac aceasta liber si sincer”.

Tematica, problematica si compozitia. Culegerea este compusa din poeme, poezii, cicluri, care au un
anumit grad de finalizare si independentd, dar in acelasi timp sunt legate reciproc. Temele si motivele se
impletesc si se dezvolta de la opera la opera. Se pare ca aceasta este o impletire de fire verzi, care formeaza
0 anumita integritate inseparabila.

Titlul simbolic al culegerii intruchipeazd unitatea omului cu lumea, o
legatura reciproca “a totului” — de la firele ierbii pana la stea, de la pamant
pana la sufletul omului, precum si sperantele luminoase ale scriitorului despre
renasterea spirituald a oamenilor, care si-au realizat esenta si scopul in Univers.

In culegerea sa W.Whitman a cautat si creeze un epic national, si prezinte o
imagine mai complexa a realitatii. "Eul” lui este conceput pentru alte persoane,
tari si spatiu.

Un loc special in opera il ocupa imaginea Americii. In prefatd la prima
editie, poetul a numit Statele Unite “cea mai magnifica poezie”, iar pe americani
“poporul popoarelor”. El incerca sa intruchipeze credinta n “visul american”,
exclusivitatea misiunii istorice a SUA. Uneori in poezii sunau note de indignare
W.Whitman in varsti impotriva politicii ezitante a presedintelui, in ceea ce priveste robii de la sud, ca

de 35 de ani. in poezia “’Statelor”: "Nu a existat mai ticaloasa presedintie... Acesti oameni

otografie din frontispiciu  gyns - congresmeni? Acestia sunt judecdtori adevirati? Acesta care nu poate
“Fire de iarbd”

lega o vorba — este presedinte?”.
Editia 1855. & pre;
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Foarte renumite, au devenit operele dedicate amintirii dedicate lui Lincoln, care a fost omorat de un
mercenar al presedintelui care a fost pentru poet simbol al democratiei. Poeziile ”Cdand liliacul a inflorit
in curte...” (1865-1866) si ”O, Capitane, Capitanul meu!” (1865) sunt pline de motive ale durerii si
suferintei.

In poezia ”Cdnd liliacul a inflorit in curte...” au fost intruchipate elemente ale conceptiei romantice
a lumii si caracterul cosmic al scriitorului. Pe fundalul liliacului inflorit, frunzele caruia sunt ,,inimi verzi
aprinse,, $i “fiecare frunza - este un miracol”, este redatd imaginea sicriului. Si toate acestea sunt nsotite
de o intonatie trista de recviem.

In poezia 0, Capitane, Capitanul meu!” bucuria victoriei se contopeste cu motivele tristetii, cauza
careia este moartea presedintelui. Un rol important in poezie il au simbolurile: America — nava, Lincoln
— capitan si tata.

O, Capitane, Capitanul meu! céldtoria noastra plina de primejdii s-a terminat,
Ranile din lupta cu talazurile se vad pe carena navei, premiul a fost castigat,
Portul e-aici, se-aud clopotele, multimea exulta cu privirea la prova-n tangaj
Inaintand implacabil, la nava intunecata, plini de curaj;
Dar, o, inima! inima! inima!
Pete rosii de sange se vad la bord,
Pe puntea unde Capitanul zace,
Rece deja si mort.

(Sursa Internet)

Particularitatile poetice, inovatiile lui W. Whitman. Culegerea ,,Fire de iarba” contine cele mai
bune traditii ale poeziei romantice si, In acelasi timp, a deschis cai pentru dezvoltarea poeticii realiste.
In afara de imaginea Americii si a Capitanului ei, exista imagini simbolice ale marii noptilor, astrilor,
care erau folosite de romantici. Toate fenomenele naturale locuiesc aici, "au suflet,,. Cartea este plina de
panteism romantic.

Folosind motivele traditionale poetul reda un ecou nou. Daca romanticii au cantat tineretea si erau
tristi, pentru ca ea trece repede, atunci W. Whitman exalteaza in poezia sa maturitatea, vazand in ea o
frumusete aparte. In ciclul “Copiii lui Adam” poetul cu pasiune descrie pe tatil a 5 feciori, care are 80
de ani.

Cand pleca la vanatoare sau la pescuit
cu cei 5 feciori si multi nepoti,
Cel mai puternic si cel mai frumos
se considera acest om voinic.
(Sursa Internet)

Romanticii iubeau sa descrie fata, parul, dar mai ales ochii, care sunt oglinda sufletului, dar la
autorul culegerii ”Fire de iarba” lista ”corporald,, este mult mai larga: coaste, burtd, coapse, picioare,
coloana vertebrala, etc. Si totusi descrierea in opera sa nu era naturalistd, deoarece divina stralucire 1l
invaluie din cap pana in picioare.

E. Leschenko.
Unica familie, 1993.

Namm
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E. Leschenko.
Toamna. 1991-1992.

W.Whitman reconstruieste sistemul poetic al romantismului la toate nivelurile: tematic, compozitional
si lingvistic. Limba 1n care a fost scrisd cartea i-a uimit pe contemporani, pentru cd poetul indrazneste
sd pund alaturi cuvinte diferite, a amestecat lexicul strain, stiintific, popular. "Experimentul lingvistic”
al poetului a constat in democratizarea limbajului artistic. El face apel la izvoarele populare si indeamna
alti creatori, sd foloseasca cuvintele care sunt cele mai exacte, capabile sa reflecteze viata Americii.
in culegerea sa putem gisi multe cuvinte si expresii populare, dar si neologisme, profesionalisme,
istorisme, etc. Inovatiile lingvistice ale poetului s-au datorat extinderii orizonturilor tematice ale poeziei.

Ritmul culegerii, de asemenea, este inovator. Poetul refuza masurile traditionale, rima (desi uneori
ele se intalnesc), apeleaza la versul astrofic (in care lipseste simetria impartirii pe strofe prefera verlibrul
— versul liber. )

In culegere gasim multe intrebiri, la care eroul liric nu da raspuns singur ceea ce creeazi efectul de
dialog al poetului cu sine insusi. Asadar, o particularitate importantd a sintaxei poetice sunt multimea de
anafore, paralelism si contraste. Pentru stilul creatorului sunt caracteristice enumerarile — asa numitele
“cataloage” ale obiectelor sau fenomenelor, care 1l ajuta pe poet sd creeze o panorama larga a vietii. De
exemplu:

Zambeste si tu, pamantule, proaspat,

Pamant al copacilor somnorosi si umezi,

Pamant al unui trist apus, tara a muntilor, cu varfurile-n negura,
Pamant, cu nopti cu luna plina si cerul siniliu,

Pamant al luminii si al Intunericului...

Poetul cauta ritmuri care transmiteau muzica dificild a vietii. Nu intamplator, el recunoaste : "Daca
nu era opera, eu n-as fi scris niciodatd “Fire de iarba”.

Poeziile lui W. Whitman au atras atentia creatorilor ucraineni si traducétorilor inca in 1920.
Operele poetului american i cointeresau pe Mihailo Semenko, Lesi Kurbas, Pavlo Tacina si a.

Ivan Kulik a introdus poeziile lui W. Whitman in” Antologia poeziei americane” (1929). Ideile
libertatii si democratiei erau foarte apropiate activistilor din perioada renasterii ucrainene.
Tn 1969, iese de sub tipar, in limba ucraineana cartea "Fire de iarbd” - ca rezultat al colaborarii multor
traducatori (V. Masak, | Kulik, V. Korotych, M. Tupailo, etc.). Foarte mult pentru popularizarea poeziei lui
W. Whitman a facut Lesi Gerasimchuk, adept al poeziilor lui W. Whitman. Ideile si stilul lui W. Whitman
au influentat opera timpurie a lui I. Tacina si poezia lui I. Draci.
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SUA « WALT WHITMAN

t »CANTEC DESPRE SINE”. Un rol aparte in culegerea
”Fire de iarba” ocupa “Cantecul despre sine”, care a devenit
manifestul poetic al autorului. Opera nu are un subiect in

sensul propriu. Este un flux de reflectii si sentimente ale poetului despre
om, naturd si viatd. Imaginea “eului” liric constituie centrul poeziei,
inzestrat cu cateva trasaturi ale poetului si nu numai. Prin eroul liric,
poetul reflectd inchipuirile sale despre generatia sa, legdtura dintre
generatii, natiunea americand, omenirea. “Eul liric” apartine la “toate
epocile si taramurile”. Poetul glorificd o persoana care, dupa opinia sa,
este centru Universului. El crede in puterea sa, in abilitdtile sale creative
si legatura organica cu natura, societate si culturd. Simbolul principal al

poemului - firele de iarbd - care intruchipeaza speranta poetului pentru
E. Lescenko.

dezvoltarea spirituala a personalitatii si a Americii. Noiembrie, 1994 .

— COMPETENTE

Constientizare. 1. Ce a influentat formarea talentului lui Whitman?
Care erau conceptiile lui filosofice si estetice? 2. Extindeti esenta transcendentalismului si ideile principale in
opera lui W. Whitman. 3. Identificati inovatiile poetului in culegerea “Fire de iarba” Activitatea de cititor. 4.
Caracterizati eroul liric din culegerea "Fire de iarba”. 5. Explicati simbolurile din opera. Ce evenimente din istoria
si viata americand sunt reproduse in carte? Valori umane. 6. Identificati ideile sociale si morale ale lui W.
Whitman, semnificative pentru timpul nostru. Comunicarea. 7. Discutie "Ce speranta le-a dat contemporanilor
W. Whitman in culegerea “Fire de iarba?” Noi - cetdteni. 8. Argumentati ca W. Whitman este poet, cetatean si
patriot. Tehnologiimoderne. 9. Folosind Internetul, gasiti traduceri diferite ale poeziei "Cantec despre sine”. Cititi
si comparati. Expresii creative. 10. Scrieti un eseu pe tema "Este necesard oare in aceasta erd lozinca “increderea
in sine?". Lideri si parteneri. 11. Lucrul in grup. Creati o coperta pentru culegerea "Fire de iarbd”, prezentati-o si
comentati. Mediu si sigurantd. 12. Ganditi — vd la imperfectiunile si pericolele lumii contemporane reflectate

de W. Whitman in cartea sa? Ce a avertizat? La ce aindemnat? fnvdtdm pentru viatd.13. Ce sperante si idealuri

ale natiunii americane a intruchipat W.Whitman in opera sa? Sunt utile pentru natiunea ucraineana?

® W.Whitman — scriitor si filosof, care prin prizma “Eului liric” reflectd problemele naturii, umanitatii si

Universului.
® In culegerea “Fire de iarba” este recreata istoria SUA, ideea unitatii poporului american si a idealurilor
democratice.
® (Culegerea “Fire de iarbd” — o opera inovatoare, care combina elemente ale Romantismului, Realismului,
a contribuit semnificativ la dezvoltarea ritmului melodic (verlibr).
- Lectie-
[ expres
2‘ \‘v
\ o
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ROMANUL - SPECIE A LITERATURII:
CARACTERISTICI PRINCIPALE SI FORMARE

o
) Si-acum, cu mana tremuranda

Deschide indragitul ei roman.
A. Pugkin

Notiunea de roman. Romanul — o specie studiatd mult in literatura. Totusi,
pana in prezent, despre el se tin discutii numeroase intre cercetatori. Romanului
ii sunt dedicate o multime de opere literare, cercetari estetice si filosofice. Insd
problemele romanului nu sunt definitiv rezolvate.

Cuvantul roman provine de la denumirea limbii romane — romanus. Primele
romane au aparut in epoca antichitatii (perioada elinismului tarziu), dar, insasi
notiunea de “roman” pe atunci nu era. in perioada Evului Mediu roman era numiti

orice opera scrisd in limba romana (franceza, italiand, spaniola. portugheza, etc),
dar nu latina. in Evul Mediu au fost create "Romanul despre Alexandru", "Romanul
despre Troia", "Romanul despre Eneu" s.a. Mai tarziu erau numite roman operele epice de volum mare,
cu structurd si tematica variata.

G V. F. Hegel

In literatura contemporana ucraineana roman este numit o specie a genului epic, de intinderi mari,
cu o structura complexa, o opera epica in proza (rareori in versuri), in care sunt redate evenimente din
viatd, este redatd profund formarea caracterelor multor pesonaje, intr-o perioada a vietii.

Particularititile romanului. In sec. XIX filosoful G. V. F. Hegel in "Lectii de estetici” a definit
principalele particularitati ale romanului:

e actiunea ampla;

»  conflictul ”poeziei inimii cu proza vietii cotidiene”;

»  rolul principal al personalitétii in compozitia romanului;

*  personaje numeroase, construite complex.

Dmitry Zatonsky - teoritician al romanului

Teoriticianul ucrainean D. Zatonsky in lucrarea "Arta romanului si sec. XX” a definit urmatoarele
trasaturi caracteristice ale romanului:

* continuitatea miscarii (romanul descrie omul si realitatea, in acelasi timp creand, moduland,
reproducand, evaluand);

* necesitatea de a cuprinde diversitatea - in unic, de aici atractia romanului la sinteza diferitelor forme si metode
(narative, gen si specie, etc);

e structura liberd, nelimitata de traditii si canoane.

N
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ROMANUL — SPECIE A LITERATURII: CARACTERISTICI PRINCIPALE S| FORMARE

-~
Unul dintre renumitii savanti literari rusi ai sec. XX M. Bakhtin, in lucrarea ”Epicul si romanul”, a

numit romanul o specie, care este in permanentd miscare, orientatd spre reflectarea realitatii incomplete.

El a mentionat, ca romanul este strans legat de timpul sau, generat de prezent si reflectd esenta spirituala

a personalitatii si problemele pe fondul perioadei.

Cercetatorul a identificat diferentele dintre epicul eroic (epopeea) si romanul.

Epicul din antichitate si din Evul Mediu

Romanul

Un ghid pentru reflectarea trecutului.

Un ghid pentru reflectarea prezentului.

Timp si spatiu finalizat.

Timpul si spatiul isi pierd finalitatea, nu au limite clare,
forme dinamice.

Imaginea eroului este indepartata de cititor.

Imaginea eroului este foarte apropiatd de cititorul
modern, care trebuie sa recunoasca, in eroul romanului,
problemele proprii si circumstantele vietii.

Deoarece, epicul antic este orientat spre
trecut, in el se descrie o realitate, care nu
poate fi schimbata.

In roman are loc o permanenta reevaluare si regandire
a realitdtii, romanul incearca sd influenteze asupra
prezentului si viitorului.

in epopee sunt identificate in mod clar
inceputul si sfarsitul, conform trecutului
finalizat.

Romanul are un interes specific: ce se va intdmpla in
continuare, cu ce se va termina (deseori — finalul este
deschis).

Eroul actioneaza in conformitate cu soarta,
hotarata de fortele superioare.

Actiunile si experientele eroului nu determind soarta,
ci realitatea; tema discordantei eroului fata de soarta
sa, sau pozitia lui — una dintre temele principale ale
romanului.

Respectarea unui anumit canon literar, a
unor legi despre un anumit timp.

Lipsa canoanelor, mobilitatea genului, variabil si
nefinalizat.

Trecutul este absolut, eroul si cititorul
trebuie sa fie vrednici de el.

In roman este descrisa perspectiva dezvoltarii omului si
a lumii, nedesavarsirea lor.

M. Bakhtin a scris: "Romanul — este insasi plasticitatea. Aceastd specie cauta si revede formele

invechite. Anume astfel poate fi specia, care se afld in zona de contact direct cu realitatea mobila”.

Care au fost formele romanului din antichitate pina in sec. XIX? Primele romane au aparut in
perioada antichitdtii: romanul de aventurd — incercare, romanul de aventura — social, biografia antica si
autobiografia. Aceste romane au avut la baza mitologia. Subiectele mitologice s-au desfasurat in spatiul
abstract conditionat, conform anumitor scheme. O importanta, deosebitd in romanul antic, au avut
diversele profetii, vointa zeilor, metamorfozele eroilor, etc.

in perioada Evului Mediu (sec. XI-XIII) apare asa numitul roman cavaleresc, in care este
reprezentatd o imagine nobild a dragostei, iar caracterul sau tragic defineste conflictele romanului.

| PLIMBARE LITERARA I

By

Romance, Novel, Story...

In literatura engleza existda doud semnificatii ale acestui termen: Romance (fr.
Roman) - 1) inseamna romanul antic sau medieval ; 2) Opera in stil de antichitate
(de exemplu, "Numele trandafirului” U. Eco). De asemenea in literatura engleza
exista termenul Novel - adicd modern sau contemporan. In stiinta universald
moderna se distinge Novel - o istorie inchipuita si Story — o istorie adevarata.

Namm
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ROMANUL SEC.XIX

Imaginea omului si a destinului sdu, desi are un caracter
general, totusi, In romanul medieval (in comparatie cu cel
antic), creatorii au atras atentia la personalitate, sentimentele si
retrairile ei. Individualitatea devine interesantd pentru romancieri,
desi subiectele erau inca aventuriste. Lumea, din jurul eroilor
medievali, este plind de diverse fenomene si minuni, iar in aceasta
lume minunata, eroii incearca sa gaseasca linia destinului propriu
( de exemplu, "Romanul Tristan si Isolde” s.a).

O etapa importantd in formarea speciei romanului, a fost
perioada Renasterii, cand au aparut capodoperele: ”Gargantua si
Pantagruel”, de F. Rabelais i "Don Quijote” a lui M. de Cervantes.
In ele se simte legdtura organici a omului cu lumea inconjuritoare.
Eroul renascentist a cautat sa cunoasca si sa stapaneasca realitatea,
sd o purifice si sd o schimbe. In aceste romane, un rol important,
a avut tematica fantastico-aventuristd, din Evul Mediu, dar

lustratie la romanul invatatii le-au criticat, subliniind, cd realitatea este diferitd de
lui F. Rabelais lumea ipotetica, creatd prin imaginatie. In operele lui F. Rabelais
Gargantua si Pantagruel”. 1873 si M. de Cervantes, o importantd deosebitd, au avut elementele

de folclor, traditiile populare, care au permis sa dezvaluie opiniile

democratice ale paturilor sociale asupra vietii.

Deci, in romanele din perioada Renasterii, in comparatie cu antichitatea si Evul Mediu, au aparut

caracteristici noi:

Cresterea interesului pentru realitate, ca obiect al imaginatiei, realitatea nu este abstracta si simbolica,

dar primeste caracteristici specifice, prezentatd in dezvoltare; specificarea momentelor realitatii si vietii
umane, avantajul concretului asupra abstractului.
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Ivan Franko despre romanul din epoca Renasterii

In lucrarea "Puterea pamantului in romanul modern’, lvan Franko a scris: "“Dominatia romanului
cavalerist a existat in Europa de Vest, aproape pana la sfarsitul sec. XVI-lea, cand genialul Cervantes,
i-a pus capdt prin opera sa Don Quijote”. Aceasta a fost nu doar o parodie a romanului cavalerist,
nu doar primul si cel mai proeminent roman comig, in el a existat ceva mai mult. Acesta a fost

primul pas hotdrat spre reprezentarea realista a vietii si poporului, in acelasi timp — primul roman in care
autorul a incercat sa analizeze mai profund caracterul eroului sau, iar odata cu trasaturile lui comice, sa le
evidentieze si cele simpatice, chiar nobile, iar prin exprimarea eroului sdu sau a altor personaje sa reflecteze
gandurile pozitive si critice, despre starea societatii de atunci, despre nevoile si aspiratiile acesteia.

Printr-un cuvant, in “Don Quijote” vedem primul roman al unei directii noi; este o opera socio — psihologicad,
desi pe fondul sau autorul aduce caricaturi vesele, uneori arabescuri in spiritul cavaleresc. "Don Quijote” a
fost inaintasul epocii sale.

Ivan Franko despre romanul din epoca lluminismului

"Sarcina romanului, asa cum este inteles la sfarsitul sec. XVIII — inceputul sec.XIX, poate fi considerata:
reprezentarea unor personaje si dezvoltarea lor psihologica, precum si promovarea unor idei politice, sociale
sau religioase, intr-o forma didactica si nu poetica. Adevdrat, ca autorii acestor romane au incercat sa creeze
caractere "tipice”, adica sa apuce doar cele mai caracteristice trasaturi, respingand “detaliile intamplatoare”;
cu toate cd, au tratat negativ portretul literar, considerandu-I un lucru daunator pentru o opera artistica
si aproape defel, nu este descris fundalul. Rousseau, printre primii, a introdus in roman descrierea naturii.
De fundalul public si de legatura lui cu eroul, nu s-a atins nici el, nici altii, in rezultat, dezvoltarea eroilor si
caracterizarea lor rdmanea neatinsad .
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ROMANUL = SPECIE A LITERATURII: CARACTERISTICI PRINCIPALE S| FORMARE

Realitatea dobandeste caracteristici sociale, desi acestea nu sunt inca
generalizate si analizate;

* atentia pentru diferite personaje umane care interactioneaza;;

* evenimentele si actiunile eroilor; dorinta de a motiva

* un inceput activ, autorul nu este un observator, ci o parte
organicd a lumii reale, un participant al vietii;

» eroul din romanul Renasterii nu este doar o persoand concretd
(desi are caracteristici reale), dar si o "parabold care are ca tema
posibilitatile sale” (de exemplu, dupd cuvintele cercetitorului D.
Zatonsky, Don Quijote — "nu este doar o imagine a unei persoane
anumite, ci si o parabold a marilor posibilitati creative ale individului,
un anumit model al fiintei umane, care poate fi interpretat diferit”).

In perioadaA Baroco, specia romanului a capdtat noi impulsuri de V. Erko. llustratie la opera
dezvoltare. In el se urmareste schimbarea rapida a timpului si a spatiului, lui J. Swift

lumea apare in incertitudinea ei, o persoana depinde de soartd, intrAnd in "Calatoriile lui Gulliver". 2005
dialog cu Dumnezeu.

In romanul baroc, un rol semnificativ l-au avut elementele fantastice,
dar, aici, este prezentata si realitatea ca o Tmpletire a diferitor forte si fenomene. Cel mai raspandit, in
perioada Baroco, a fost romanul despre aventurile (imbecilului sau arogantului), adicd “Aventurile
extraordinare ale lui Simpliciu Simplicisimus™ a lui G. Hrimmelshauzen, “Povestea vietii vagabondului,
numit Pablo, exemplu al vagabonzilor si oglinda arogantilor” de F. Quevedo.

Epoca Iluminismului este marcata nu numai prin revolutia in sfera ideologicd, in conceptia omenirii,
dar, si printr-o revolutie in specia romanului. in romanele din perioada Iluminismului (“Calugarita”,
D.Diderot, ”Julia sau Noua Eloisa”, J.J.Rousseau, ”Suferintele tdnarului Werter”, J.V. Goethe, ”Pamela sau
virtutea recompensata”, ”Clarissa”, "Istoria lui syr Charles Grandinson”, a Iui C. Richardson, "Istoria lui
Tom Jones, un copil abandonat”, G.Fielding, ’Calatoriile lui Gulliver”, J. Swift, ”Aventurile lui Robinson
Crusoe”, D. Defoe s.a.) s-au stabilit urmatoarele caracteristici:

* apropierea realitatii de viata omului;

» eroii sunt un produs al mediului, care influenteaza asupra caracterului unei persoane;

« atentia pentru destinul si retrairile personalitatii, reproducerea psihologiei umane in dezvoltare;

» omul este prezentat ca valoare, indiferent de starea sociala;

« introducerea unei game largi de eroi, de diferite straturi sociale;

* detalii reale In imaginea timpului si a spatiului;

* imbogdtit cu continut vital si cu conflinctele vietii ( nu soarta si zeii hotérasc situatiile din roman, dar
fenomenele vietii);

» atitudinea emotionanta a autorului fata de eroi, autor — participant (martor complice) al actiunilor;

* desi domina subiectele de aventurd, insa omul nu mai este o jucarie a sortii, ea-gi manifesta propria
personalitate, vointa proprie;

+ ideea educatiei morale si sociale — patosul principal al romanelor din epoca [luminismului.

In perioada Iluministd au aparut diferite tipuri de romane: filosofic, de aventuri, de familie,
satiric, moral — psihologic s.a.

La sfarsitul sec. XVIII romanul a aparut pe arena vietii literare si a devenit o specie principala
in epocile viitoare.

Namm
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—

TABELA COMPARATIVA A PARTICULARITATILOR ROMANULUI SI POVESTIRII

Povestire

Romanul

Intinderi nu prea mari.

Intinderi mari.

Personaje putine.

Personaje multe.

Subiect simplu.

Subiect complicat.

Imaginea unor episoade, a unei perioade din
viata eroilor.

Imaginea unei perioade lungi din viata eroilor, care
le permite sa-si arate dinamica.

Reflectarea unor anumite segmente ale
realitdtii sau ale personajelor umane.

Reflectia realitatii in spontaneitate, nedesavarsire si
modalitate.

Caracterizarea detaliata a unuia sau doua
personaje, fenomene.

Desfasurarea  profunda a situatiilor din viata, a
destinelor umane, pe fundalul realitatii.

Accent pe anumite aspecte ale vietii sau ale
psihologiei umane.

Un ghid pentru cunoasterea multilaterala a vietii
moderne si a omului, 1n diferitele sale relatii cu lumea.

Un numar mic de subiecte si probleme,
concentrarea atentiei la cele principale.

O gama larga de subiecte si probleme ale societétii,
precum si viata si psihologia personalitatii.

Finalizarea sau nefinalizarea subiectului.
Dezvoltarea caracterelor si a situatiilor, este
limitata de un anumit timp si spatiu al operei .

Complexitatea si accesibilitatea in timp a subiectului
romanului si a caracterelor; acestea pot avea o continuare,
in special in imaginea cititorului.

Diverse mijloace ale povestirii artistice, dar
printre ele prevaleazd anumite moduri de
naratiune, caracteristice stilului individual al
scriitorului.

Combinarea diferitor mijloace artistice ale povestirii
(din numele autorului si personajelor, descrierile,
dialogurile, monologurile, etc).

— COMPETENTE
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Constientizare. 1. Amintiti-va operele in proza, care le-ati citit in clasele
anterioare. Care din ele apartin speciei povestirii, dar care — romanului? Activitatea de cititor. 2. Care sunt eroii
caracteristici pentru romanele diferitor epoci. Valori umane. 3. Cum s-au schimbat idealurile in romane in timpuri

5 om

diferite? Comunicarea. 4. D. Zatonsky crede, cd in "Don Quijote” a lui M. de Cervantes este intruchipatd "nu numai
imaginea unei persoane anumite, cisi parabola marilor posibilitdti creative ale individului”. Argumentati sau simplificati
aceastd teza. 5. Exprimati-va parerea despre termeni si definitii ale romanului, in literatura engleza si ucraineana. 6.
Comentati expresiile lui |.Franko despre romanele Renasterii si lluminismului. Noi - cetdteni. 7. In care din romanele
citite, sunt create imaginile eroilor activi? Tehnologii moderne. 8. Folosind Internetul, gasiti 2-3 definitii ale conceptului
de "roman”. Comparati-le. Expresii creative. 9. Scrieti un eseu pe tema "Romanul care mi-a schimbat perceptiile despre
viata sioameni”. Liderisiparteneri. 10. Lucrul in grup. Lotto—ul literar "Fani ai romanelor”. Fiecare grup ofera altor grupuri
(pe fise) fragmente din romanele citite. Trebuie sa ghiceasca titlul operei, autorul, episodul (caracteristica, descrierea,
simbolul, detaliu). Mediu si siguranta. 11. Analizati mediul descris in romanele "Pollyana” a lui E. Porter, "Aventurile lui
Tom Sawyer” de Mark Twain, "Evghenii Oneghin” de A. Puskin, “Eroul timpului nostru ” de N.Lermontov. Cine din eroi
poate influenta asupra mediului si cine nu? Invdtdm pentru viatd. 12. Dati exemple de o situatie din viata, din romanul
citit, care a devenit pentru voi o invatdturd. 13. Alcatuiti o publicitate cu tema "Romanul, care trebuie obligatoriu citit de
tineri”.
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DEZVOLTAREA ROMANULUI DIN SEC. XIX

Balzac, la fel ca si alti activisti renumiti ai epocii, a creat anatomia
societdtii, dar nu anatomia sufletului, ca romancierii. A devenit
purtatorul de cuvant al tendintelor esentiale ale realitatii. Opera
artistica, pentru scriitorul romanelor realiste — este rezultatul unei
alegeri minutioase, intelegerea si descrierea realitatii.

D. Zatonsky

Romancierii si romanul. Reprezentantii grupului de romantici enisti au atras atentia asupra
posibilitatilor speciei romanului in epoca marilor schimbari in societate. F. Schlegel, unul dintre
teoreticienii cercului enist al scriitorilor romancieri, in operele sale ”Fragmente” si ”Scrisoare despre
roman” a prezentat teoria romanului. El a devenit autorul primului roman romantic ”Lucinda”.
Scriitorul a subliniat rolul important al individului in structura romanului si prioritatea constiintei
autorului, care determind subiectul romanului, organizarea intregului material vital.

O contributie semnificativa, In dezvoltarea teoriei si practicii artistice a romanului, au avut W.
Scott (fondatorul romanului istoric) si E. T. A. Hoffmann (creatorul romanului fantastico-grotesc
si a povestirii).

Experienta romancierilor, in domeniul Romantismului, a fost aceea, ca ei au dat caracteristici
noi speciei, si anume:

* orientarea spre individuum, sentimentele si exprimarea lor prin atmosfera spirituald a lumii reale;

+ omul, pentru romancieri nu este doar o fiinta pasiva, dar este o personalitate activa;

* “romancierii sunt primii, care au reflectat natura materiald a relatiilor umane, in societatea
burgheza, unde totul se masoard in aur, unde personalitatea isi pierde propria valoare si libertatea
interioard, transformandu-se intr-o sluga a portmoneului, aici se reflectd adevarata imagine a realitatii,
dupa “masinarie” in literatura romantica apare realitatea. (D. Zatonsky);

* imaginea prozei burgheze este prezentatd de romancieri intr-un grotesc specific, realitatea - in
forme stranii fantastico — grotesti, fiind o decizie artistica pur romantica;

* un simt acut al istoriei, o constientizare a implicarii in societate, iluziile si aspiratiile generatiei
sale, criza de sperante.

Formarea si particularititile romanului realist. In anii 1820 — 1830 in Europa — este perioada
de trecere, de la Romantism la Realism. In acest timp apar si romane realiste, desi, in ele, se intalneau
foarte multe elemente ale Romantismului. Primul sdu roman, pe coperta caruia H. de Balzac, isi
scrie numele, — ”Suanii — 1800 (1829). A. Puskin a lucrat asupra romanului
”Evghenii Oneghin”, din 1823 pana la inceputul anului 1830. In acel timp a
continut formarea activd a unui nou roman.

Epoca burgheza a avut o influentd semnificativa asupra dezvoltarii
romanului realist. Scriitorii vedeau romanul, ca o specie cognitiva, ca un
studiu al realitatii, legatura dintre om si mediul inconjurator, conflictul
interior al omului. H. de Balzac, A. Puskin, N. Lermontov, Stendall, G.
Flaubert erau constienti de misiunea lor in domeniu artei ca ”oameni de stiinta”,
“cercetatori” ai vietii contemporane si ai omului in domeniul romanului. W. Scott

Namm
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-
Desi romanul realist, mai intdi s-a dezvoltat sub influenta puternicd a Romantismului, si de aceea

in el erau intalnite elemente ale Romantismului (H. de Balzac, A. Puskin, N. Lermontov, Stendall, s.a),

totusi romanul realist pana la mijlocul si in a doua jumatate a sec. XIX 1isi obtine originalitatea.

Particularitatile romanului realist

Actualitatea si societatea in contradictii reale si relatii diverse — teme descrise In roman.

“Esentialul pentru creator — este sa ajunga la sinteza prin analiza”. (H. de Balzac)

Orientarea spre exactitate, dreptatea — legea esentiald a creatiei.

FPlwin|—

Omul este prezentat ca produs al mediului sau, al societatii, al mediului inconjurator.
Oamenii obisnuiti devin eroi ai romanului.

5. Nefinalizarea, dinamica realitatii si a eroilor din roman, care se afla in permanenta
cautare, lupta, contradictii.

6. Scriitorul romanului — cercetator al realitatii, care are acces analitic la viata, societate si
lumea interioara a omului.

7. Timp si spatiu istoric real, si, in acelasi timp, sunt descrise lucruri noi — strada, inchisoare,
s.a.

8. Eroul in conflict cu societatea, intr-o interactiune complexa cu subiectul principal al
romanului. Romanul realist — este romanul eroului” (carierd, biografie, iubire, educatie,
etc.)

9. Apar noi tipuri sociale ale epocii (camatar, nobil, student, etc).

10. Tinderea spre generalizare, tipizarea imaginilor si situatiilor sociale.

11. Lumea “reald” a romanului, deoarece 1n epoca sec. XIX banii i bunurile materiale au
devenit foarte importante. Lucrurile — detalii expresive ale reflectarii societatii, ele sunt
adesea psihologizate, reproducand lumea interioara a omului.

12.Imbinarea socialului cu psihologicul.

13.Patosul critic al romanului, menit sa expuna defectele societatii burgheze.

Pozitia critica a scriitorilor sec. XIX, privind fenomenele negative ale societatii si transformarea
spirituald a omului sub influenta realitatii burgheze, au dus la aparitia termenului de “Realism critic”.
Cu toate acestea, mai acceptabile, din punct de vedere literar, au devenit termenii “roman clasic” (sau
“roman realist”, “roman de tip clasic”) si ”Realismul clasic din sec. XIX), pentru cd, anume 1n aceasta
epocd, se formeaza definitiv Realismul si romanul, dobandind caracteristici principale. Dezvoltarea
rapida a romanului in sec. XIX, a fixat definitiv rolul principal al acestei specii in procesul literar si
pentru viitor.

Figura de tranzitie in dezvoltarea speciei romanului a fost G.Flaubert. A parcurs calea de la
Romantism la Realism, apoi — de la Realism la Naturalism. Treptat, refuzand la pasiunile si caracterele
puternice, de la subiectele romantice si transformarile neasteptate, scriitorul a creat exemple vii ale
unui roman realist i a pregétit aparitia unui roman naturalist.

In urma lui naturalistii au introdus in roman un erou nou — o persoand obisnuiti, care era si mai
mult legatd de mediul Inconjurdtor, decat in epoca Realismului. Mediul era determinat nu numai de
faptele, ci si de temperamentul omului, de dorintele constiente si inconstiente. Eroii naturalistilor nu
erau complet izolati de imprejurimile lor, nu erau tipuri sociale, intruchipand identitatea. Naturalistii
au schimbat, de asemenea, natura relatiei dintre autor si realitatea descrisa. Dacd In romanul realist
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DEZVOLTAREA ROMANULUI SEC. XIX

autorul, care face parte din mediul inconjurator, traieste in el $i impreuna cu
el, atunci in romanul naturalist viata parca ar fi indepartata de narator, autorul
nu trebuie sd se implice in naratiune. Detaliile vietii de zi cu zi, descrierea
trasaturilor sale neatractive, au fost aduse, in romanul naturalist, pana la absolut.
Acest lucru este dovedit de epopeea “"Rugon — Mackari” de E. Zola, romanele
lui E. siJ. Goncour s.a.

In a doua jumitate a sec. XIX elementele Naturalismului au patruns in
romanele realiste, dindu-le o autenticitate si mai mare (F. Dostoievski, G. de
Maupassant s.a.).

E. Zola

Tipurile de romane ale secolului XIX. Existd diferite principii de
clasificare a romanului. Ins niciuna dintre ele nu este exacti. Deoarece unul si acelasi roman poate fi
privit si clasificat diferit. Clasificarea romanelor se poate face conform tematicii, introducerii autorului,
subiectului si compozitiei s.a.

Romanul istoric are ca baza un subiect istoric, care in forma artisticd, reda o epocad oarecare, o
perioada anumita din istorie. Geneza romanului istoric incepe cu operele scriitorilor antici, in cronicile
lui W. Shakespeare, operele secolului XII. Istoria, 1nsa, este doar un fundal pentru a infatisa intamplari
si eroi, iar eveninentele istorice, deseori erau inlocuite cu unele inventate. in opere, personajele si
evenimentele, nu erau descrise din punct de vedere istoric.

Eroii din trecut nu intotdeauna vorbeau si actionau, conform epocii lor. Fondatorul romanului
istoric este considerat W.Scott, a carui operd a dobandit particularitati clasice si a primit denumirea de
“walterscotian”, avand o mare influentd in dezvoltarea romanului in literatura europeana. Romanul
istoric s-a dezvoltat activ in sec. XIX (W. Scott, V. Hugo, B. Proust, G. Sinkevici, s.a.), iar apoi in sec.
XX (T. Mann, G.Bell, O. Honcear, P. Zagrebelny, B. Pasternak s.a.).

Particularitatile romanului istoric: combinatia evenimentelor istorice si ale celor inventate;
introducerea personajelor istorice alaturi de cele inventate; inventia este plasata in timpul epocii descrise;
istoricismul (corespondenta cu realitatea istorica, descrierea caracterelor personajelor, in conformitate
cu 0 anumita perioada istoricd).

Romanul social — este romanul, In care este descrisa societatea, legitura eroului cu societatea.
Acest tip de roman a fost infiintat in secolul XIX si este legat cu dezvoltarea Realismului. Romanul
social poate fi clasificat in doud specii:

romanul social —vital, unde in centrul atentiei autorului, este mediul inconjurator, viata eroului,
influenta lumii inconjuratoare asupra caracterului si faptelor;

romanul social — psihologic — specia, in care este prezentat conflictul aspiratiilor interioare ale eroului,
cercetarea legaturii dintre starea spirituald a personalitdtii si a conditiilor -
sociale, este dezvaluita psihologia personajelor, meditatiile, sentimentele
si influenta asupra lumii interioare a omului, care definesc starea societatii
in general. In romanul social — psihologic eroii apar ca tipuri sociale, desi
autorii realizeaza o maiestrie remarcabild, reproducandu-le individualitatea.
Romanul social — psihologic s-a dezvoltat activ in limitele directiei realiste
a sec. XIX (Stendall, G.Flaubert, Ch. Dickens, V. Thackeray, I, Nechuy —
Levytsky, Panas Marnay s.a.)

Romanul filosofic — este romanul in care pozitia autorului (conceptia
vietii ) este redata direct, este atinsa si problema existentei umane, Ca
specie aparte, se formeaza in epoca [luminismului ("Candid”, “Naivul”

de Voltaire s.a.). In sec. XIX interactioneazi cu romanul psihologic si
social. E.J. Gonkur
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ROMANUL SEC.XIX
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In romanul filosofic — psihologic este redatd lumea interioara a omului si procesele spirituale
legate cu rezolvarea problemelor dificile. De obicei, subiectul, in astfel de opere prevede lupta ideilor, a
conceptiilor vitale (romanele lui M. Lermontov si F. Dostoievski s.a.).

Natura romanului social — filosofic se caracterizeaza printr-o generalizare largd a observatiilor
autorului despre om si societate, dind evenimentelor si imaginilor o nota filosoficd (romanele Iui
L.Tolstoi).

Romanul de autor - este romanul, unde naratiunea se duce din numele autorului, autorul, Tnsasi,
are un rol important In roman, el hotaraste conflictele operei, caracterizeaza eroii, isi exprima parerea
etc. Incepand cu sec.XIX categoria “autor” este pe prim plan. Acest lucru se simte si in literatura
romantica. in poemul lui A.Puskin ”E. Oneghin”, autorul are un rol important, el nu este identic cu
eroul, converseaza cu cititorul, se implica in subiect, etc. Categoria “autor” este importantd si pentru
N.Gogol, in creatia caruia autorul duce dupa sine cititorul. Romanul realist — nu este doar un roman al
personajului, ci si al autorului, care este un personaj specific.

Romanul de personaje — este romanul, in care pe primul loc este personajul, care hotaraste intreaga
structurd a romanului. Imaginea personajului in centrul romanului incepe inca in perioada Renasterii,
dar mai activ acest proces are loc in perioada Iluminismului si a Realismului. incepand cu sec. XVIII,
personajul obtine dreptul sa-si povesteasca singur istoria sa. Eroul devine in acelasi timp si autor, ceea
ce aprofundeaza si mai mult particularitatile psihologice ale romanului, dandu-i posibilitatea sa redea
problemele “dinlauntru”. Asadar in romanele lui S. Richardson, J. Swift, D. Defoe este folositd forma
epistolara. In sec. XIX aceastd forma o foloseste si H. de Balzac, A. Puskin, M.Lermontov, s.a.

Romanul-cronica — este romanul, a carui baza este cronica, in care autorul este cronicarul, care
descrie evenimentele detaliat si succesiv, analizand legédtura dintre ele. Un rol important in romanul
— cronica, 1i revine timpului istoric, care, alaturi de alte personaje, devine si el unul dintre ei. Are o
influentd destul de mare 1n opera, deoarece hotaraste viata eroilor si le determina comportamentul.

) PLIMBARE LITERARA |

[ | i i Specificul national al romanului din diferite tari

Franta. Romanul francez al sec. XX este reprezentat de numele multor
scriitori renumiti: H. de Balzac, Stendall, G. Flaubert, Jorj Sand, A.Dumas,
G. De Maupassant, E. Zola. Romanul francez atrage atentia mediului
public, prin detaliile si specificul sdu, maniera de a scrie si analiza sociala

profunda.
Anglia. Romanul istoric a fost infiintat de W. Scott. Avantul romanului
" realist in literatura engleza are loc in anii 1830 — 1860 (Ch. Dickens, V.
e e - N
———+5~ —&=  Thackeray, S. Bronte, E. Haskel, T. Karleyl s.a.). In romanul englez au

. fost populare temele: munca grea (mai ales a femeilor si copiilor),

inegalitatea sociald, educatia. Pentru romanul englez sunt caracteristice invataturile, umorul rafinat, ironia,
care deseori devenea sarcasm.
Rusia. Fondatorul romanului realist in literatura rusa este considerat A. Puskin, desi a folosit traditii romantice.
In literatura rusa sunt recunoscute doud tendinte importante: puskiniana si gogoliana. Linia puskiniana este
prezentatd de romanele lui M. Lermontov, L. Tolstoi s.a., iar cea gogoliana — de romanele lui F. Dostoievski. In
literatura rusa din acea perioada erau raspandite romanele sociale — psihologice, sociale - filosofice, filosofice
- psihologice, sociale vitale si romanele epopee. Reproducerea desfasurata a evenimentelor, psihologia
profunda, atentia pentru imaginea “omului mic” si probleme filosofice, definesc originalitatea nationala a
romanului rus din sec. XIX.

N

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



DEZVOLTAREA ROMANULUI SEC.XX

Renumite romane — cronici ale sec.XIX, sunt considerate, "Rosu si negru” de Stendall, ”Rézboi
si pace” de L.Tolstoi s.a.

Romanul — panoramd se caracterizeaza prin descrierea larga a realitatii, a straturilor ei, dinamicii,
si diverselor conexiuni. Imaginea panoramica era folosita de scriitorii realisti. Operele lor deseori
erau numite “enciclopedii ale vietii oamenilor”, luand in consideratie aceasta panorama. Romane —
panorame pot fi numite "Evghenii Oneghin” de A. Puskin, "Comedia umana”, de H. de Balzac, Rosu
si negru de Stendall.

Romanul — epopee — specie epicd, care combind caracteristicile romanului si ale epopeei, care
contine o imagine multilaterald a vietii, in dezvoltarea ei istoricd. Pentru romanul — epopee sunt
caracteristice transformarile imaginilor enciclopedice, evenimentelor epocale, un numar mare de
personaje, conceptia profunda a scriitorului si caracterul generalizator al operei. La romanele — epopee
apartin: ”"Don Quijote” de M. de Cervantes, “Gargantua si Pantagruel” de F. Rabelais, "Razboi si
pace” de L.Tolstoi s.a.

Prioritatea constiintei autorului in roman. Spre deosebire de epocile precedente (pana la
sfarsitul sec. XVIII), unde dominau unele traditii si canoane literare, anume in sec. XIX romanul
devine liber si, important, specie cu autor. Acest lucru se intdmpla, de acum, in epoca Romantismului,
in epoca Realismului, dreptul de autor, de asemenea, a fost destul de puternic. Autorul, ca un creator
atotputernic, a determinat atitudinea fatd de materialul vital si formele lui de realizare.

Originalitatea romanelor depindea de stilul individual al fiecarui scriitor —tematicd si problematica,
modul de a crea personaje, de un ansamblu de metode si mijloace artistice etc. Constiinta si stilul
individual al poetului au determinat identitatea romanelor lui Stendall, H. de Balzac, M. Lermontov,
A. Puskin, F. Dostoievski, L.Tolstoi s.a.

£ F
__COMPETENTE "

Constientizare. 1. Povestiti despre schimbdrile speciei romanului in

perioada Romantismului si Realismului. 2. Care realizari ale romanticirilor erau folosite de realisti? 3. Dupa
opinia voastrd, prin ce se deosebeste romanul realist, de romanul altor timpuri? Activitatea de cititor.
4. Descrieti particularitatile stilului individual al scriitorului, folosind un roman citit din sec.XIX (A.Puskin,
M. Lermontov, E.Porter, Mark Twain, J. Vern sau altii — 1 la alegere). Valori umane. 5. Identificati gama de
probleme actuale in romanul sec. XIX. ? Comunicarea. 6. Discutie pe tema "Ce pot oferi romanele din
sec. XIX tineretului actual?” Noi - cetdteni 7. Ce calitati cavaleresti sunt confirmate in romanele istorice?
Tehnologii moderne. 8. Folosind Internetul, sau in bibliotecd, gasiti si faceti cunostintd cu lucrdrile: I.
Franko, Puterea pamantului in romanul modern. // Culegere de opere: U -50T. -K., 1980 - T.28 C. 176-182.
Transcrieti 1-2 citate despre dezvoltarea romanului ca specie. Comentati. Expresii creative. 9 Desenati
coperta romanului vostru indragit din sec. XIX. Prezentati-o in clasd. Lideri si parteneri. 10. Cinema —forum.
"Romanele sec. XIX in film" Discursul ,criticilor”, "spectatorilor”, “istoricilor”, “criticilor de arta”, “criticilor
literari”. Mediu si siguranta.11. Amintiti-va detaliile hainelor, locuintei, preocuparile lui Evghenii Oneghin.
Cum il caracterizeazi ele pe erou? Invdtdm pentru viatd.12. Ce romane iubea s citeascé Tatiana Larina?
Oare au avut ele vreo influenta asupra psihologiei si faptelor eroinei? 13.Dar ce romane va plac voua?
Imaginati-va ca sunteti un scriitor de romane. Ce situatii din viatd i-ar putea cointeresa pe tinerii de astazi?
Ce idei si idealuri trebuie sa fie intdrite cu ajutorul romanului? Explicati.
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FRANTA

Frederik Stendall (Henry Marie Beyl)
1783-1842

Scriitorul de romane actual are nevoie de curaj

si capacitatea de a risca, pentru a putea descoperi cele mai tainuite
colturi ale sufletului uman si ale societatii.
Stendall

Henry Marie Beyl, care si-a ales pseudonimul de Frederik Stendall, s-a nascut la 23 ianuarie 1783 in
oragelul Grenoble (Franta), in familia unui avocat. Mama baiatului a murit tanara, iar tatal incredinteaza
educatia fiului siu unui preot catolic — abatului Ralyan, care era foarte sever cu el. in anul 1797 a mers
la scoala Centrala din Grenoble, iar apoi tatal il trimite la Paris, pentru a-si face studiile intr-o Scoala
Politehnica, dar nu invata din cauza evenimentelor politice. Stendall se intoarce la Paris dupa cateva zile
de la schimbarile din noiembrie 1799 (18 brumaire), cand tanarul Napoleon Bonaparte vine la putere,
proclaméndu-se prim consul. In 1800 tanarul de saptesprezece ani se incadreaza in armata lui Napoleon.
A luat parte in campania contra Rusiei in 1812, unde Napoleon este infrant si iarna, se retrage.

Dupa céaderea puterii lui Napoleon, Stendall se duce in Italia, intorcdndu-se la patrie foarte rar. A
indragit Italia, unde erau raspandite ideile de libertate. In 1821 aici are loc riscoala opozitiei, cunoscuti
ca miscarea carbonarilor (Neapole, Turin s.a.). Din cauza ca 1i compatimeste pe carbonari, guvernul,
il invinuieste de implicare si i se propune ca imediat si pariseascd tara. ins aflarea in Italia lasa o
amprenta adancd 1n opera lui Stendall. Cu entuziasm a studiat arta italiana, pictura si muzica. Aceasta
tara l-a inspirat sa scrie multe opere: ”Istoria picturii in Italia”, ”Plimbari vrimlene”, ”Cronici italiene”,
romanul "Mandstirea din Parma”, povestirea "Vanina Vanini” §.a.

in Franta domnea dinastia, pe care o ura Stendall, dinastia Burboni, pe care a criticat-o foarte mult.
Atitudinea scriitorului fatd de regimul Restauratiei este pesonificati in romanele lui. in 1830 Stendall
este numit consul in micul oras Civitavechea.

Franta intre doua revolutii

Formarea ca scriitor a lui Stendall s-a petrecut in perioada dintre doua revolutii. Aceasta a
fost o perioada dificila din istoria Frantei si a intregii Europe. Evenimentele furtunoase ale
revolutiei franceze (1789-1794) au influentat viata
tanarului Henry Beyl. El era preocupat de ideile de
libertate, egalitate, fraternitate. Dupa ce Revolutia franceza
suferd o infrangere, urmeazd o perioada de Restauratie. In acea
vreme Franta sufera cateva revolutii. Revolutia din iulie 1830,
care este numitd a doua revolutie franceza. A fost rascoala care
a dus la decdderea puterii lui Carol al X-lea, si ridicarea la tron
a varului sdu - Louis Philip, ducele Orleanului, care a intocmit
regimul liberal. Starea de spirit a societatii inainte de revolutia
din 1830 este descrisa in romanul “"Rosu si negru’, creat in acest !
an tulburator. E. Delacroix, Libertatea care
conduce poporul, 1830

N
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FRANTA e FREDERIK STENDALL

=~

La 23 martie 1842, Stendall moare la Paris (Franta). Pe mormantul sau, din cimitirul Monmartre;
conform testamentului, sunt inscrise cuvintele: ”Arrigo Beyl. Milanez. A scris. A iubit. A trait”.
Stendall este considerat fondatorul romanului realist social — psihologic in Franta. El indemna sa

9 A
1

se scrie “tragedii actuale” in proza, sa se studieze natura dificild a omului si societatii, cum a facut W.
Shakespeare. Arta, dupa parerea scriitorului, trebuie s fie adevarata si luptatoare, sa slujeasca societatii,
dezvaluind esenta omului si a societatii. Aceste convingeri ale scriitorului sunt redate in romanul Rosu
si negru”. (1830), care a devenit capodopera a literaturii clasice.
”ROSU SI NEGRU”. Geneza. La baza operei stau materialele cronicilor judecatoresti
contra lui Antoine Berter, despre care autorul citeste intr-un ziar. Feciorul fierarului Antoine
Berte, care era invatitor in casa unui nobil provincial si a incercat s-o ucida pe sotia
stapanului, era condamnat la moarte. Stendall urmareste acest proces judiciar, care l-a inspirat sa scrie
un roman social-psihologic. Istoria criminald nu este tema principald in roman, este doar o urmare a unor
intamplari, a coliziunilor personajului principal cu cei din jur. Scriitorul a dorit sa redeie starea spirituala
a societatii i a generatiei sale din acea perioada dificila dintre doua revolutii franceze.

Panorama societitii franceze. Romanul ”Rosu si negru” a fost publicat in anul 1830. Actiunea
romanului dureazd din 1826 pana in 1830, in acea perioada cand era terminatd revolutia franceza,
Napoleon a abdicat puterea, iar in Franta — in loc de afirmarea sentimentelor romantice se formau relatii
burgheze pragmatice. Banii, ca metoda de a ajunge la putere si de formare a carierei, ca o necesitate,
pentru ca omul sd ocupe un loc decent in societate, au rolul principal in roman. Banii sunt tema principala
a romanului, care combind diferite sfere sociale, capitala cu provincia, determind biografia eroului
principal.

Stendall a dat romanului o subtitrare elocventd ”Cronica secolului XIX”, care are un inteles dublu.
Pe de o parte, autorul subliniaza prin subtitru baza documentald a operei, iar pe de alta parte — este un
cronicar al timpului sau.

”Rosu si negru” — este o panorama larga a vietii societdtii franceze din perioada de Restauratie.

| PLIMBARE LITERARA 1

Napoleon - idolul tineretului francez de la inceputul sec. XIX.

In timpul lui Stendall multi tineri il idolizau pe Napoleon, doreau sa semene cu el. Napoleon | Bonaparte
(1769 - 1821) a fost un activist talentat al statului. A dus cateva campanii militare. In noiembrie 1799,
in urma unor schimbari statale, devine primul consul, si la 18 mai 1804 - devine Imparat al Frantei.
Cucerirea catorva tari europene Campaniile din Prusia, Polonia si Austria), de catre armata lui Napoleon
au intdrit pozitiile Frantei pe arena Internationala.
Dar infrangerea lui Napoleon in razboiul din 1812
impotriva Rusiei, a clatinat pozitille guvernului
lui Napoleon si a dus la formarea unei coalitii
antifranceze, in Europa. Dupa ce trupele armate
ale coalitiei intra in Paris la 6 aprilie 1814 Napoleon
abdica tronul, reintorcandu-se in martie 1815. Dupa
infrangerea de la Waterloo este silit sa paraseasca
din nou tronul . Ultimele zile le trdieste pe insula

Sfintei Elena.
Cultul lui Napoleon, ca personalitate exceptionald, A. J. Greau; Napoleon pe campul de lupta in
este redat in romanul "Rosu si negru” de Stendall. apropiere de Preisis - Elau, 1807
79
N
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ROMANUL SECOLULUI XIX

Actiunea operei are loc 1n orasul provincial Verrieres, seminarul Besanson si in capitala Frantei — Paris.

Lumea interioari a eroului este redata pe un fundal social larg. In centrul atentiei scriitorului au fost
procesele istorice actuale, care s-au petrecut in societatea franceza si schimbarile din constiinta umana.
Desi cadrul cronologic al romanului este limitat, timpul artistic este mult mai larg. In “Rosu si negru”,
este descrisd perioada lui Napoleon (tanarul Julien Sorel este un admirator al Iui Napoleon) si chiar
indepartatul secol al XVI-lea (cand Mathilde de la Mole povesteste despre moartea tragica a strabunului
sau, iubitul reginei Margareta Navalska). Doamna de Renal se pregateste sa mearga la Carol al X-lea,
pentru ca sa ceard iertare pentru iubitul sau.

Inaintea cititorului se deschide o intreagi galerie a diverselor tipuri sociale: functionari din provincie,
preoti, reprezentanti ai aristocratiei, judecdtori, tarani, slugi, lucrdtori, detinuti, femei din diferite sfere
sociale, etc. Imaginea personajului principal — fiul unui padurar Julien Sorel, care doreste sa-si croiasca
singur drumul 1n viata, combina toate aceste diverse destine, opinii si caractere umane.

Inovatiile lui Stendall in specia romanului. La fondarea romanului Stendall a folosit experienta
scriitorilor epocii Iluminismului (D. Defoe, G, Filding, Voltaire, J.J. Rouseau s.a.), care au fost incepatorii
descrierii omului si vietii lui personale pe fundalul societatii. Stendall a facut un pas semnificativ
in specia romanului, aratdnd influenta multilaterala a mediului in viata si lumea spirituala a eroului.
Legatura organicd a unei persoane cu mediul Inconjurdtor deosebeste romanul “Rosu si negru” de
romanele secolului precedent. Daca in romanele perioadei iluministe erau personajele puse la incercare
prin célatorii, aventuri si circumstante deosebite, atunci Julien Sorel — de insasi realitatea. Viata reala il
invata permanent pe Julien Sorel si-1 obliga sd faca alegerea morala.

Stendall a fost inovator in specia romanului, infiintand tipul de roman social-psihologic. Autorul
patrunde in profunzia psihologiei umane, aratand indoielile, ezitarile, schimbarile neasteptate din starile
spirituale ale personalitatii pe fundalul acelei perioade. O componenta importanta a romanului social
psihologic al lui Stendall este tipicul imprejurdrilor si al imaginilor artistice. Soarta lui Julien Sorel, care
se ridica de jos pana la nivelul aristocratic, era caracteristicd acelor timpuri. Erau tipice si alte chipuri,
create de Stendall — functionarii, aristocratii, preotii, etc. Astfel, in romanul ”Rosu si negru” se imbina
elemente de roman: autobiografic, aventurad, carierd, educatie, cronicd, datorita carora se formeaza o
specie noud a romanului — social — psihologic.

In romanul “Rosu si negru” se combina elementele reale si romantice. Personajul principal Julien
Sorel la inceputul drumului vietii are iluzii romantice, care treptat se ruineaza sub influenta societatii
pragmatice. Povestea iubirii dintre Julien Sorel si doamna de Renal, Mathilde de la Mole nu sunt lipsite
de oreola romantismului. Femeile vedeau in Julien Sorel un erou exceptional, care se deosebea din
imprejurime. Influenta esteticii romantismului, In romanul ”Rosu si negru”, este redatd prin legdtura
naratiunii obiective cu numeroase povestiri psihologice despre aceea, ce se intampla in sufletul uman,
despre gindurile si sentimentele personajelor, viata lor spirituala dificila. Si totusi, elementele reale
predomind in romanul “Rosu si negru”.

Ivan Franko despre Stendall

"Datorita eforturilor acestor talente puternice - Stendall, Balzac, Flaubert, fratii Goncour si Emil
Zola - limitele romanului s-au extins intr-un mod fara precedent, in acelasi timp, ei au aprofundat
acest roman, au perfectionat metoda artistica si l-au adus pe calea experimentelor sociale si
psihologice.
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—~
Viata si moartea lui Julien Sorel nu au fost eroice, deoarece, anume viata se schimba, deja nu era

epoca personalitatilor renumite, ci a acelora care aveau bani si putere.

INTERACTIUNEA DINTRE ROMANTISM SI REALISM iN ROMANUL "ROSU SI NEGRU”.

Elemente romantice Elemente reale

Tubirile si visele lui Julien Sorel Imaginea reald a vietii, care treptat distruge iluziile
romantice ale eroului.

Povestile de dragoste Asupra sentimentelor eroului influenteaza foarte
mult opinia societatii, prejudecatile sociale,
proprietatile si restrictiile legale.

Eroul principal se distinge din imprejurarile sale. Eroul este nevoit sa actioneze, conform normelor
si legilor mediului sdu, in loc de cariera militara
eroica, a decis sa devind preot, pentru a primi o
plata mai mare.

Descrierea romanticd a naturii, unde Julien Imaginea adevarata a vietii, a diverselor straturi

Sorel se simte liber. sociale, relatii banesti, traditii.

Conflictul aspiratiilor romantice ale eroului si Treptat, eroul refuza la visele romantice, se

realitate. lasa condus de bani, se integreaza in societatea
burgheza.

Aprofundarea in lumea interioara a personajelor. Actiunile, gandurile, sentimentele sunt determinate

de conditiile de viatd, mediu inconjurator,
circumstante, educatie si existenta.

Cine este Julien Sorel — un nou Napoleon, Danton sau Robespiere? In centrul romanului ”Rosu si
negru” scriitorul plaseaza un om obisnuit al timpului sdu — plebeul, fiu al unui padurar, Julien Sorel,
care tinde sa-si faca cariera. Crescut intre oameni brutali si needucati, Julien se deosebea, fiind un tanar
dotat cu o mare dorinta sa-si atingd scopul in viata. Cartile au fost prietenii si educatorii sufletului sau
sensibil. Primul profesor al lui Julien Sorel a fost un doctor batran, cavaler al Ordinului Legiunii, care
a participat la campaniile lui Napoleon in Italia. El i-a povestit tanarului despre Bonaparte, un ofiter
sarac si nestiut de nimeni, care devine imparat. Julien trdieste cu gandul la Napoleon, care a reusit sa
cucereasca o jumatate din Europa. De asemenea era fascinat de creatiile renumitilor activisti ai revolutiei
franceze — Danton, Robespiere s.a. Julien Sorel cauta si el s realizeze ceva eroic si important in viata,
dar societatea pragmatici nu i-a oferit sansa si devina renumit. In roman se desfisoara treptat conflictul
dintre iluziile romantice ale eroului principal si societatea, in care, totul este hotarat de bani, putere si
titlu.

Datorita abilitatilor sale si tendinta de autoinstruire, Julien a gasit sprijin in abatele Chelan, care I-a
recomandat primarului Verrieresului — domnului de Renal- ca guvernant pentru copii. Domnul de Renal
il primeste in casa sa, socotind ca este o cumparatura buna”, cand il cumpara de la tatal sau, batranul
Sorel, care se targuieste pentru fiul sdu, cerand o platd mai mare.

Julien Sorel sufera nu numai din cauza lipsei de bani, dar si a situatiei umile. El Intelege, cad omului
fara bani si titlu, 1i este foarte greu s dobandeasca ceva in societatea de atunci. Cu toate acestea, eroul nu
renunta la planurile sale. Pas cu pas el dobandeste respectul domnului de Renal si a tuturor locuitorilor
casei. Lucrul, in casa domnului de Renal, 1l percepe ca un prim pas spre cariera de preot.

Doamna de Renal, destul de repede, il simpatizeaza pe tanar si intre ei apare o pasiune inflacarata.
Stendal prezinta diferite etape ale iubirii, care 1i deschide lui Julien Sorel intreaga lume si pe sine insusi.
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La inceput el intelege iubirea ca o “luptd”, "o campanie militard”
impotriva acelor bogati mandri, ca domnul de Renal. Dar, treptat, el se
avantd in dragoste cu toata sinceritatea si puterea tineretii. Dar Julien si
Louisa de Renal n-au fost fericiti multa vreme. Din cauza condamnarii
publice si a incélcarii legilor bisericesti, Julien este nevoit sa pardseasca
casa domnului de Renal si sa mearga la studii la seminarul Besanson.
Aici 1l asteaptau aceleasi impresii ca si in Verrieres. Seminaristii,
dupa cum observa Julien, se ingrijorau nu atat de slujirea lui Dumnezeu,
cat de aceea ca s primeasca parohii bune si sa se imbogateasca. Eroul
nu le impartaseste gandurile, distractiile brutale, convorbirile fara rost,
de aceea In mediul bisericesc, ca si in Verrieres, el este opus celorlalti.

Julien isi face pentru sine o concluzie: cu cat mai mult stie si gdndeste, cu

V. Domahatky, Tlustratie atat mai multi dusmani 1si va acapara. Deci el continua sa-si slefuiasca
la romanul lui Stendall

» : » abilitatile ipocrite, care a Inceput sa le Tnsuseasca in Verrieres.
Rosu si negru”. 1969 ’ ’

Coincidenta fericitd a circumstantelor si sustinerea abatelui Pirar, 1l
aduc pe Julien Sorel in casa marchizului de la Mole, reprezentantul unui functionar de stat. Personajul
isi depune mult efort pentru a insusi arta de a locui in Paris”, sd se imbrace frumos, sa aiba maniere
rafinate, sa ia parte activ in viata elitei. Urmarind viata aristocratilor din capitald, Julien intelege, ca este
mult mai inteligent si mai talentat, dar provenienta saraca si lipsa de bani, nu-i dau posibilitatea sa ocupe
un loc decent in societate.

In casa marchizului de la Mole, Julien intalneste o noud dragoste — Mathilde, fiica stapanului. La
inceput, mandria si orgoliul tinerei Mathilde, ii provoacd ura. Dar, cu timpul el intelege ca Mathilde
nu este o papusa fara suflet, dar o fatd cuminte, care nu seamana cu fetele din timpul sdu. Si Mathilde
vede in Julien un erou exceptional. Fata se indragosteste in el, dar in sufletul ei se duce o lupta intre
vanitatea persoanei titulare si o mare pasiune, care in cele din urma castiga. Dar Julien, suferind din
cauza umilintei, in sfarsit devine egal in iubire. In momentul cand era in culmea fericirii, deoarece
Mathilde a fost de acord sa se marite cu el, iar tatal ei a obtinut pentru el functia de locotenent, si chiar
plateste o parte din chirie, domnul de la Mole primeste o scrisoare de la doamna de Renal, in care
il acuza pe Julien de zgarcenie si josnicie, ca foloseste femeile din societatea superioara pentru a-si
indeplini planurile grandioase.

Aceasta scrisoare — este o culminatie a romanului. Julien, care intelege, ca se ruineaza tot pentru ce
a luptat 1n viata, pentru ce a pus atat de mult efort. Fiind distrus, porneste spre Verrieres si intr-o biserica
din oras o Tmpusca pe doamna de Renal. Necatand la faptul, cd doamna de Renal nu moare si chiar il
iartd, pe Julien Sorel 1l asteaptd pedeapsa cu moartea. Ambele femei — Mathilde de la Mole, care este
insarcinata, si doamna de Renal, care il iubeste mai mult decat orice incearca sa-1 salveze, dar el refuza
sa faca apel, de parca ar cauta moartea. De ce? Poate, de aceea ca cariera spre care a tins atat de mult
este ruinatd definitiv; nu i-au mai ramas puteri sa se lupte cu societatea, in care asa si nu a mai putut
deveni erou si Invingator. Dar poate si de aceea ca trebuia sa trdiasca intr-o stare umila, iar el nu dorea
aceasta...Cand i se ofera cuvantul la proces el isi recunoaste vina — ca a vrut sa o omoare, dar Invinuieste
si societatea, care "omoard” tot ceea ce este uman si talentat.

Soarta lui Julien Sorel este tragica. El, omul cu abilitati exceptionale, nu si-a gasit loc in societatea
burgheza, unde eroii romantici au devenit inutili. Banii, titlul, postul, banii Tnsemnau in acele timpuri
mult mai mult decat ideile inalte. Deci, chipul lui Julien Sorel — este si o interpretare a imaginii ’persoana
inutila”, care asa si nu si-a realizat posibilitatile.
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Stilul individual al lui Stendall. Romanul “Rosu si negru’este
marcat de precizia extraordinard a descrierilor si a detaliilor realiste.
Din primele pagini ale operei cititorii ajung in orasul Verrieres si,
parca devin martorii unor intamplari.

Scriitorul descrie exact viata, hainele, locuintele, traditiile
oamenilor. Ca realist, se concentreaza la cele mai mici detalii din
viata locuitorilor din orasul Verrieres — modul de viatd al familiei
de Renal, conditiile, in care a crescut Julien Sorel, discutiile dintre
locuitorii provinciei. Tot atat de adevarat Stendall descrie viata din
capitala si viata seminarului. Stendall foloseste analiza, nu numai
pentru a descrie exteriorul, dar si lumea interioard a personajelor. El
aratd profunzimea conflictelor spirituale ale personajelor, cele mai fine

nuante ale sentimentelor lor. V. Domohatky, Ilustratie

Combinatia adevarului aspru al realitatii cu descrierea pasiunilor la romanul "Rosu si negru”
umane, face ca romanul “Rosu si negru” sa fie foarte interesant si de Stendall, 1969.
captivant.

Simboluri. in opera lui Stendall sunt foarte multe simboluri, care evidentiaza caracterele personajelor
si situatiilor. Insdsi denumirea romanului este simbolica si polisemantici. Culoarea rosie apare pentru
prima data in descrierea bisericii din Verrieres (lumina, care a patruns prin perdelele rosii din ferestre),
unde a venit Julien Sorel, atunci cand a facut primul pas spre cariera sa. In finalul romanului eroul impusca
in doamna de Renal, 1n aceeasi biserica — iar sdngele rosu se varsa pe podea. Culoarea rosie mai este si
culoarea lui Hristos, sacrificiile sale n numele oamenilor. De asemenea, rosul este asociat cu dragostea
si tragedia. Se stie ca pe timpul Iui Stendall uniformele ofiterilor erau de culoare rosie ( Julien a visat
la o cariera militard), de aceea, poate, aici este un contrast al visului romantic si calculului pragmatic
al eroului. Culoarea neagra are, de asemenea, o varietate de semnificatii simbolice — hainele clericilor,
semnul mortii, ascetismul si simplitatea in oponenta luxului si vanitatii. Deci, ce inseamna “Rosu si
negru”? Fiecare intelege aceastd denumire in felul sdu. Mai ales, ca urmatorul roman (neterminat) al lui
Stendall, a fost numit ”Rosu si alb”. Se pot face diferite presupuneri cu privire la dezvoltarea ulterioara
a ideii scriitorului.

In roman exista si alte simboluri. De exemplu, Julien Sorel, ascunde crucea Legiunii de Onoare, pe
care a mostenit-o de la batranul doctor. Este simbolul din memoria tdnarului despre singura persoana,
care l-a iubit In copildrie, dar si dorinta de a realiza o fapta eroica in viatd.

Stanca unde se ascunde eroul este protectia si adapostul sdu de ipocrizie si umilinta.

Stendall "Despre dragoste”

Tratatul lui Stendall "Despre dragoste” ofera o idee despre opiniile artistului cu privire la natura

complexa a acestui sentiment. El considera, ca exista patru tipuri de dragoste: 1) dragoste ca o
w pasiune de neinvins; 2) dragostea - distractie; dragoste fizicd, bazata pe instincte; 4) dragostea

- vanitate, atunci cand badrbatul isi alina vanitatea, stapanind o femeie frumoasa, ca pe un lucru
scump sau un cal bun. Despre nasterea dragostei Stendall a scris ca are mai multe etape: de captare, ideea
de pldcere, speranta, apropiere treptata de obiectul iubirii, prima cristalizare a dragostei, (cautarea virtutilor
in obiectul de cult), indoieli, a doua cristalizare (constientizarea cd "ea (sau el) ma iubeste”. "O femeie nu poate
gestiona obiceiul de moderare, dar barbatii, uneori se predau pasiunii, au mai multa minte si prudenta in
afacerile de dragoste”. Dar voi cum credeti?
- Ideile din tratatul "Despre dragoste” uneori se suprapun cu subiectele conflictelor din romanul "Rosu si
negru”. Gasiti aceste fragmente.

Namm
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Acolo 1n sanul naturii el se simte liber de societate, de aceea stanca
in roman-este un simbol al libertatii eroului.

Multe detalii legate de povestile de dragoste, devin si ele simbolice.
De exemplu suvita de par taiatd a Mathildei de la Mole-este un simbol
al depasirii orgoliului ei. Apropo, Mathilde, purta haine de doliu, Intr-o
anumitd zi, dupd o ruda moarta, iubitul Margaretei Navarsky. Acesta
este simbolul constiintei romantice a eroinei. Marchizul de la Mole
tinde, ca Julien Sorel, care indeplinea functia de secretar, sa se lipseasca
de manierele provinciale si-1 roaga sa schimbe costumul negru cu unul
albastru, mai elegant si mai modern. Marchizul il trimite pe Julien la
teatru, ca el sa Invete cum trebuie sd se comporte in societatea din
capitala. In capitald, comportamentul fati de Julien Sorel este ca fata
: de un obiect al interierului, care trebuie sa indeplineasca cerintele unui

V. Domohatky, aristocrat nobil.
[lustratie la romanul "Rosu

: Romanul “Rosu si negru” lasa mult spatiu pentru reflectie. Pentru
si negru” de Stendall, 7969.

fiecare generatie, exista aici pagini interesante, care vor face sa va
ganditi la necesitatile unui tdnar care paseste in lumea larga, spre ce tinde, si ce impiedica realizarea

viselor.
ROSU SI NEGRU (1830)
Roman
a (Prescurtat)
PARTEAI

Adevarul, asprul adevar.

Danton.

Comentarii / in prima parte a romanului atiunea se petrece in orasul Verrieres. Domnul de Renal si sotia
lui cautd un guvernant pentru copiii lor. Li se recomanda tanarul Julien Sorel, care avea
capacitatea de a invita. In timpurile acelea totul era hotarat de vanitate si bani. De aceea, tatal
lui Julien, un padurar, se negociaza cu primarul, pentru salariul, pe care il va primi fiul sau. Oare la aceasta a visat tanarul?
Nu, el a vrut sa paraseasca orasul Verrieres, sd-si gaseascd drumul in viata, de aceea, lucrul in casa domnului de Renal,
il primeste doar ca un inceput al viitoarei sale cariere. Stiind, ca clericii de atunci aveau cele mai mari venituri, Julien se
pregateste sa devina unul dintre ei. Cu toate acestea nu a fost niciodata parasit de sentimentul demnitatii interioare si visa
sa atinga multe inaltimi in viata.

Capitolul I'V. Un tata si un fiu

E sara mia colpa Se cosi €?

Machiavelli"

(...) Apropiindu-se de sopron, mos Sorel, cu glasul lui puternic, 1l strigd pe Julien; dar nu raspunse
nimeni. Batranul nu-i zari decat pe fiii lui mai mari, niste giligani care, inarmati cu securi grele,
descojeau trunchiurile de brad ca s le ducé inapoi la joagar . (...) Batranul se indreptd spre sopron;
intrand induntru, il cautd degeaba pe Julien la locul unde ar fi trebuit sa fie, langa fierastrau. 1l zari la
vreo cinci sau sase pasi mai sus, cilare pe una din grinzile acoperisului. In loc sa supravegheze cu grija

! Sunt oare vinovat ca este asa?

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



FRANTA e FREDERIK STENDALL

N
mersul intregului mecanism, Julien citea. Nimic nu-i putea fi mai nesuferit batranului Sorel; i-ar fi iertat

poate lui Julien statura firava, nepotrivita pentru munci grele, si atat de deosebitd de-a fratilor sai mai
mari; dar de mania asta a cititului 1i era scarba, el insusi nestiind sa citeasca.

Degeaba 1l strigd de vreo doud sau trei ori pe Julien. Atentia cu care tanarul urmarea cele scrise
in carte il impiedica mai mult decat zgomotul joagarului sd audd vocea rasundtoare a tatalui sau. (...)
O lovitura puternica facu sa zboare 1n apa cartea lui Julien; o a doua lovitura, la fel de puternica, data
in cap, cu palma, il facu sa-si piarda echilibrul. Julien era cat pe ce sa cada, de la aproape patru metri,
printre maruntaiele masinii in plin mers, care I-ar fi facut bucati, dar taica-sau il ingfaca cu mana stanga
pe cand cadea.

— Pai bine, trantorule, o sa-ti citesti intruna blestematele tale de carti cand trebuie sa stai de paza la
joagar? N-ai decat sa ti le buchisesti seara, cand te duci sa-ti prapadesti vremea la popa.

Julien, desi buimacit de puterea loviturii si plin de sange, se apropie de postul sortit lui, langa
fierastrau. Avea lacrimi in ochi, nu atat din pricina durerii fizice, cat pentru pierderea cartii atat de dragi.

— Fa-te-ncoa, vita, sa stam de vorba! (...)

Cam de vreun an incoace, frumusetea fetei lui incepuse sa-i atraga simpatii printre fete. Dispretuit
de toti ca o fiinta slaba, Julien il adorase pe batranul chirurg-major(...).

Chirurgul 1i platea uneori Iui mos Sorel ziua de lucru a fiului sau si-1 Invata pe acesta latina si istoria,
adica ce stia el din istorie: campania din 1796 in Italia. Murind, el i lasase mostenire crucea Legiunii de
Onoare, drepturile lui la pensie neincasate si vreo treizeci sau patruzeci de volume, dintre care cel mai
pretios facuse mai adineauri saltul in garla publica(...).

De cum intrd in casa, Julien isi simti umarul tintuit de mana puternica a tatalui sau; tremurand,
astepta loviturile. (...)

Capitolul V. O tocmeala
Cunctando restituit rem
Ennius*

— Raspunde-mi fara sa minti, daca poti, de unde-o cunosti pe doamna de Rénal si cand ai vorbit cu
ea?

— N-am vorbit niciodata cu ea, raspunse Julien. N-am vazut-o decat
la biserica.

— Te-ai fi uitat la ea, nerusinatule!

— Niciodata! Stii doar ca la biserica nu-l vad decat pe Dumnezeu,
adauga Julien cu o usoard fatarnicie, numai buna dupa parerea lui sa
inlature palmele date in cap. (...)

Te-ai varat pe sub pielea parintelui Chélan, sau a cine stie cui, care
ti-a facut rost de-o slujba buna. Hai de-ti strange catrafusele, ca sa te
duc la domnul de Rénal, unde ai sa fii dascil la copii.

— Ce-o0 sa mi se dea pentru asta?

— Mancare, imbracaminte si trei sute de franci leafa.

— Nu vreau sa fiu sluga.

—Vita, cine-{i spune sa fii slugd? Crezi ca eu as primi ca fiul meu sa s s
fie sluga? V. Domohatky, llustratie
. . A - la romanul "Rosu si negru”
— Si cu cine o sd mananc la masa? (...) de Stendall, 1969,

Groaza aceasta de-a manca laolalta cu slugile nu-i era fireasca
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lui Julien; ca sa se imbogateasca, ar fi facut si alte lucruri, mult mai
neplacute. Sila de slugi i-o insuflaserd Confesiunile lui Rousseau,
singura carte cu ajutorul careia imaginatia Iui isi inchipuia lumea.
Colectia buletinelor Marii Armate si Memorialul de la Sfanta Elena i
completau coranul. (...)

Julien avea o inima inflacarata si una din memoriile acelea uimitoare
care deseori fac casa buna cu prostia. Ca sa-1 castige pe batranul preot
Chélan, de care isi dadea prea bine seama ca depinde soarta lui viitoare,
invatase pe dinafara tot Noul Testament in latineste (...).

A doua zi, de cu zori, domnul de Rénal trimise dupa batranul
Sorel, care, dupa ce se lasa asteptat un ceas sau douad, sosi, in sfarsit,
cerandu-si de la usd o mie de iertaciuni, amestecate cu tot atitea

temeneli. Nascocind fel de fel de chitibusuri, Sorel intelese ca fiul sau

V. Domohatky, Tlustratie
la romanul "Rosu si negru”
de Stendall, 1969 musafiri, intr-o odaie separata, cu copiii. (...)

va lua masa cu stapanul si cu stapana casei, iar in zilele cand vor avea

— Bine, facu Sorel cu o voce tardganata; atunci nu mai ramane sa ne
invoim decat asupra unui singur lucru: banii pe care o sd-i dati.

— Cum! strigd domnul de Rénal indignat, dar ne-am invoit inca de ieri: dau trei sute de franci. Cred ca
e mult, daca nu chiar prea mult. — Atat ati oferit dumneavoastra, nu zic ba, raspunse batrinul Sorel, vorbind
si mai tardganat Inca; apoi, printr-o sclipire a mintii care nu-i va mira deloc pe cei ce-i cunosc pe taranii
din Franche-Comte, adauga, uitandu-se tinta la domnul de Rénal: Altii ar da mai mult. La auzul cuvintelor
acestora, primarul facu fete-fete. Dar isi veni, totusi, in fire...(...)

— Fie, spuse domnul de Rénal, dar sa ispravim odata. (...)

Julien, mirat ca nu-l bate, se grabi sa plece. Dar, de cum disparu din ochii cumplitului sau tata, isi
incetini pasul. Socotise ca, pentru fatarnicia lui, ar fi folositor sa faca un popas la biserica. Vorba asta va
mird? inainte de-a ajunge la ea, sufletul tAndrului tdran avusese de batut cale lunga. Din cea mai frageda
copildrie, de cand vazuse niste dragoni din Regimentul 6, iInvesmantati in mantale lungi, albe, cu capetele
acoperite de coifuri impodobite cu fire lungi si negre din coada de cal, dragoni intorsi din Italia si care 1si
legau caii la fereastra zabrelita a casei parintesti a lui Julien, baiatul innebunise dupa viata de ostas. Mai
apoi, ascultase cu nespusa placere povestirile despre bataliile de la podul Lodi, de la Arcole si de la Rivoli,
istorisite de batranul chirurg-major. Si observase privirile Inflicarate pe care mosneagul le arunca spre
decoratia lui.

Dar pe cand Julien implinea paisprezece ani, incepuse sa se cladeasca in Verriéres o biserica, pe drept
cuvant mareatd pentru un oras atat de mic. (...)

Dintr-o data, Julien Incetase sa mai vorbeasca despre Napoleon; spunea ca are de gand sa se faca preot
si fu vazut mereu, la joagarul tatdlui sau, Invatand pe de rost o Biblie latineasca pe care i-o imprumutase
parohul. (...) Cine ar fi putut banui ca obrazul acesta de fecioara, atat de palid si bland, ascundea hotararea

nestramutata de a Infrunta mai degraba de o mie de ori moartea decat sa nu izbuteasca in viata?
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Pentru Julien, a izbuti in viatd insemna, inainte de orice, a pleca din Verriéres; isi ura din toatd inima
locul natal. Tot ce vedea acolo 1i ingheta imaginatia.

De mic copil avusese clipe de exaltare. Pe atunci gandea, cu nespusa placere, ca intr-o buna zi avea sa
fie prezentat femeilor frumoase din Paris si ca va sti s le atraga atentia prin cine stie ce faptd neobignuita.
De ce nu I-ar fi iubit vreuna dintre ele, asa cum pe Bonaparte, sarac incd, il iubise stralucitoarea doamna
de Beauharnais? De ani de zile, Julien nu-si petrecea aproape niciun ceas din viata fara si-si spuna ca
Bonaparte, locotenentul necunoscut si fard avere, se facuse stapanul lumii prin spada. Ideea aceasta ii
alina propriile lui nenorociri (...)

,Cand Bonaparte a facut sa se vorbeasca despre el, Franta se temea sa nu fie cotropita; deci, meritele
militare erau necesare si la moda. Astazi poti vedea preoti in varsta de patruzeci de ani avand lefuri de
o sutd de mii de franci, adica de trei ori mai mari decat faimosii generali de divizie ai lui Napoleon.
Ei au nevoie de oameni care sa le fie de ajutor. lata, judecatorul asta de pace, atat de chibzuit, atat de
cinstit pana acum si atat de batran, s-a injosit de teama sa nu-I supere pe un tanar vicar de treizeci de ani.
Trebuie sa ma fac preot”.

Odata, cam pe la mijlocul proaspetei sale evlavii — trecusera doi ani de cand Julien studia teologia —
il trada o izbucnire neasteptata a focului ce-i mistuia inima, intdmplarea avusese loc la parintele Chélan,
pe cand lua masa cu mai multi preoti, carora bunul paroh il prezentase drept o minune la Invatatura.
Julien se pomenise atunci Iaudandu-1 cu furie pe Napoleon. Dupa aceea isi legase bratul drept la piept si,
pretinzand ca si 1-a scrantit pe cand misca din loc in loc un trunchi de brad, il purta timp de doud luni in
pozitia aceasta chinuitoare. Apoi, socotind ca si-a pedepsit Indeajuns trupul, se ierta.

lata-1 asadar pe tanarul de noudsprezece ani, dar firav la infatisare, i caruia nu i-ai fi dat mai mult de
saptesprezece, intrand, cu o legdturicd sub brat, in mareata biserica din Verriéres.

O gési Intunecata si pustie. Cu prilejul unei sarbatori, toate ferestrele fusesera acoperite cu draperii de
culoare rosie. Din pricina asta, cand bateau razele soarelui, lacasul era invaluit intr-o lumina stralucitoare,
cat se poate de impundtoare i de cucernica. Julien se infiora. Singur in biserica, se aseza in strana cea
mai ardtoasd. Era cea cu armoariile domnului de Rénal.

Pe pupitrul ei Julien ziri o bucatica de hartie tiparita care fusese desficutd pentru a fi citita. Isi
indrepta privirile spre ea si citi: ,,Amanunte asupra executiei i a ultimelor clipe ale lui Louis Jenrel,
executat la Besangon in ziua de...”Hartia era ruptd. Pe dosul ei se puteau citi primele cuvinte ale unui
rand: ,,Primul pas”.

,»Cine o fi pus hartia aici? se intreba Julien.

Sarmanul nefericit — adauga el — numele lui are aceeasi terminatie ca al meu...” Si mototoli hartia.
Cand iesi, lui Julien i se nazari ca vede sange langa agheasmatar. Era agheasma risipita pe jos: licaririle
draperiilor rosii, care acopereau ferestrele, o ficeau si para sange. in cele din urma, Julien se rusina de
spaima lui tainica. ,,Nu cumva sunt lag? se intreba el. La arme!”

Cuvintele acestea, atat de des repetate in povestirile razboinice ale batranului chirurg, lui Julien i se
pareau eroice. Ridicandu-se, porni gréabit spre locuinta domnului de Rénal. (...)

Capitolul VII. Potriviri sufletesti

(...) Rece, drept, nepasator si totusi iubit, fiindca sosirea lui alungase oarecum plictiseala din casa,
Julien fu un bun preceptor. In ceea ce il privea, nu simtea decat ura si scarba pentru inalta societate in
care era ingaduit, de fapt, la coada mesei, ceea ce explica poate ura si scarba. La cateva pranzuri de

gala abia isi putu stapani ura fata de tot ce-1 inconjura. (...)
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Eliza, camerista doamnei de Rénal, se indragosti curdnd de tanarul preceptor si ii vorbea deseori
stapanei despre el. Din pricind cd domnisoara Eliza il iubea, Julien se alesese cu ura unuia dintre valeti. (...)

Dupa ani indelungati, doamna de Rénal nu se putuse inca obisnui cu oamenii acestia ai banului, in
mijlocul cérora era nevoitd sa traiasca. lata cheia succesului dobandit de un taranus ca Julien. Doamna
de Rénal gasi placeri tainice si stralucitoare de farmecul noutatii in simpatia pentru fiinta aceasta nobila
si mandra. i iertd curind stangicia fard margini care-i sporea farmecul si asprimea purtirilor, pe care
izbuti sa i le Indrepte. Si gasi cd merita osteneala sa-l asculti, chiar daca ar fi vorbit despre lucrurile
cele mai obignuite, chiar daca ar fi vorbit despre un biet cine strivit, pe cand strabatea strada, de caruta
vreunui {aran ce trecuse in goana. Privelistea unei asemenea intamplari dureroase i prilejuia domnului
de Rénal un ras grosolan, in timp ce ea vedea cum frumoasele sprancene negre si bine arcuite ale lui
Julien se Incrunta. Marinimia, nobletea sufleteascd, omenia i se parura incetul cu incetul ca nu exista
decét la preotul acesta tanar. Si simti pentru el toatd simpatia si chiar admiratia pe care asemenea virtuti
le zamislesc in sufletele alese. (...)

Adesea, gandindu-se la saracia tanarului preceptor, doamna de Rénal se induiosa pana la lacrimi.
Julien o surprinse, intr-o buna zi, plangand de-a binelea.

— Vai, doamna, vi s-a intdmplat vreo nenorocire?

— Nu, dragul meu, 1i raspunse ea. Cheama copiii si hai sa ne plimbam.

il lua de brat si se sprijini intr-un fel care lui Julien i se paru ciudat. Era pentru prima oara cand ii
spunea ,,dragul meu”.

Spre sfarsitul plimbarii, Julien baga de seama ca doamna de Rénal se rosea mereu. Incetinise pasul.

— Ti s-o fi povestit, poate, cd sunt unica mostenitoare a unei matusi foarte bogate, care locuieste la
Besanson, spuse ea fara sa-1 priveasca. Matusa mea ma copleseste cu daruri... Copiii mei fac progrese...
atat de uimitoare. .. Incat ag vrea sa te rog sa primesti un mic dar, ca semn al recunostintei mele. E vorba
doar de cativa ludovici, ca sa-ti faci rufarie. Dar... adduga ea rosindu-se toata, si nu mai scoase o vorba...

— Ce, doamna? intreba Julien.

— Ar fi inutil sd-i pomenesti sotului meu despre asta, urma ea, plecand capul.

— Sunt un om de rand, doamna, dar nu sunt josnic, spuse Julien si se opri cu ochii scdparand de manie
si indreptandu-si spinarea. La asta nu v-ati gandit indeajuns. As fi mai josnic decat o slugd daca m-as
apuca sa-i ascund domnului de Rénal orice 1n legaturd cu banii mei.

Doamna de Rénal Inmarmurise.

— Domnul primar, continua Julien, mi-a dat de cinci ori cate treizeci si sase de franci de cand
locuiesc in casa domniei-sale. Sunt gata sa-i arat carnetul meu de cheltuieli domnului de Rénal sau
oricui, chiar domnului Valenod, care ma uraste.

Dupa izbucnirea aceasta, doamna de Rénal ramasese palida si tremuranda, iar plimbarea se sfarsi
fara ca niciunul, nici celdlalt sd mai poata gasi vreun alt subiect de vorba.

= Comparandu-se cu Napoleon, Julien, se comporta in societatea superioara ca intr-o
Comentarii ? . ) o X o o ]
lupta, care trebuie s-o castige. Curand, el a reusit singur sa-si ridice salariul de la domnul

de Renal pand la 50 de franci pe luna. Doamna de Renal era foarte grijulie cu Julien.
Intre ea si tanar se aprinde flacdra unei iubiri inflicarate, pe care, la inceput, tanarul o percepea ca o victorie
importanta in duelul cu vanitata si bogatia. Cu timpul dragostea adevaratd a femeii i-a cucerit inima, i-a deschis
o lume noua. Superstitiile publice, inegalitatea sociald, casnicia doamnei de Renal si starea umila a lui Julien,

nu le-a permis sa obtina fericirea, dar totusi puterea sentimentelor a fost de neinvins.
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Capitolul XII. O calatorie

(...) Julien simti, impotriva tuturor asteptarilor, nevoia s-o revada. (...) Femeia aceasta, atat de naiva,
se vedea cat de colo ca e tulburat; un simtamant de jena si chiar de manie i intuneca seninatatea adanca
si, mai presus decat toate interesele vulgare ale vietii, seninatatea care didea atata farmec Infatisarii ei
ingeresti.

Julien se apropie cu graba; 1l admira bratele atat de frumoase, ivite pe sub salul zvarlit peste umeri.
Prospetimea aerului diminetii parea ca sporeste si mai mult stralucirea obrajilor ei, pe care zbuciumul
din timpul noptii 1l facuse si mai sensibili la toate impresiile. Frumusetea aceasta modesta, migcatoare
si totusi purtand pecetea unor ganduri cu greu de gasit la oamenii de rand, parea ca descopera lui Julien
insusiri ale sufletului necunoscute Iui pana atunci. Pierdut in admirarea farmecelor care 1i mangaiau
privirile nesatioase, Julien nu se mai preocupa deloc de primirea prietenoasa la care se astepta. De aceea
il mird cu atat mai mult raceala ca de gheatd pe care ea cauta sa i-o arate; indaratul racelii acesteia, crezu
chiar cd intrezareste intentia de a-1 pune la locul lui.

Zambetul de placere i pieri de pe buze; Julien 1si aminti ce rang are in societate si mai ales in ochii
unei mostenitoare nobile i bogate. (...)

Julien, caruia niciun fel de pasiune nu-i tulbura mintea, gasi repede un prilej sa-i arate doamnei de
Rénal cat de putin se credea in relatii de prietenie cu ea. Nu-i pomeni o vorba despre scurta lui calatorie,
o salutd si pleca.

Comentarii /

Eliza, camerista doamnei de Renal, i-a povestit domnului Valno despre relatiile de dragoste a
doamnei de Renal si Julien. Aceasta a fost razbunarea Elizei pentru faptul ca Julien a refuzat
sd se casatoreasca cu ea. Domnul Valno, care il invidia pe primar si dorea sa-i ia locul, s-a folosit bucuros de aceasta
ocazie, si, in curdnd domnul de Renal a primit o scrisoare anonima despre relatia de dragoste a sotiei sale. Disperarea
sotului inselat este alinata de ideea mostenirii din Besanson a doamnei de Renal. Doamna de Renal si Julien au scris
o altd scrisoare anonimi, aruncand o umbri pe domnul Valno. in ciuda pericolului ci vor fi demascati, doamna de
Renal si Julien se iubeau. in casa domnului de Renal Julien era fericit, pentru ¢i putea si gandeasci, s viseze si sa
scrie. Alaturi de copii, Julien se simte liber si parca s-a curatit de murdaria provinciei Verrieres, unde trebuia mereu
sd fie ipocrit. Dar ideea carierei nu l-a parasit niciodata. Treptat Julien Sorel devine “modern” in Verrieres. Era invitat
la diferite intdlniri, mintea si abilitatile l-au ajutat sa castige popularitate. Dar brusc, viata lui Julien s-a schimbat
cardinal. Camerista Eliza, In timpul marturisirii la abatele Chelan a povestit despre aventurile de dragoste ale lui
Julien si preotul a decis sa-1 trimita la studii la un seminar, departe de Verrieres. Doamna de Renal 1-a convins pe sot
sa-i dea lui Julien 600 de franci pentru studii la seminar, dar Julien a refuzat. Doamna de Renal avea ascunsi 1000 de
franci intr-o pestera in munti. li da lui Julien. ”Chiar doriti — a spus Julien — ca amintirile dragostei noastre sa devina

dezgustatoare pentru mine”? La seminarul din Bensanson pentru tanar a inceput o noua viata.

Capitolul XXVI. Lumea sau ceea ce ii lipseste bogatului

In ochii lor, el era pe de-a-ntregul stipanit de-un pacat fira margini: gandeste, judeci prin el insusi, in loc
sa urmeze orbeste autoritatea si pilda. (...)

Fericirea, pentru seminaristii astia, ca si pentru eroii romanelor lui Voltaire, constd mai ales In a manca
bine. Julien descoperi aproape la toti un respect inndscut pentru omul care poartd un costum de postav fin. (...)

Dupa ce, 1n primele luni, Julien simtise cum il sufoca dispretul, acum il cuprinse 1n cele din urma mila:
parintilor celor mai multi dintre colegii lui li se intdmplase adesea s se intoarca seara, la vreme de iarna, in
cocioabele lor si sd nu giseasca nici paine, nici castane, nici cartofi. ,,Si-atunci, de ce sd te miri, igi spunea
Julien, daca pentru ei omul fericit e mai intai de toate cel ce-a mancat bine si apoi cel ce are o haind buna!
Colegii mei au o vocatie de neclintit, adica vad in preotie o lungéd continuare a fericirii acesteia: sa mananci
bine si sa ai, iarna, o haina calduroasa in spinare.”(...)

Namm
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Capitolul XXVII. Prima experientd a vietii

(...) Julien nu prea facea progrese in incercarile lui de fatarnicie a gesturilor; uneori il apuca sila si
chiar deznadejdea cea mai deplina. N-avea succes, si asta intr-o meserie deloc aleasa. Cel mai mic ajutor
din afara ar fi fost de ajuns sa-i redea curajul, cici n-avea cine stie ce greutati de invins; dar era singur, ca
o luntre parasita in mijlocul oceanului. ,,Si chiar daca as reusi, 1si spunea el, sa-mi petrec o viata intreaga
printre oameni de soiul astora! Niste mancai, care nu se gandesc decat la oudle jumari inghitite la pranz,
sau niste castanezi pentru care nicio ticalosie nu e prea neagra! Ei vor ajunge la putere; dar cu ce pret,
Dumnezeule-Doamne!

Menirea oamenilor mari a fost usoara; oricat de cumplita era primejdia, lor li se parea frumoasa; dar
cine ar putea sa inteleagd, in afara de mine, catd uratenie exista in tot ce ma inconjoara aici?!”

Jin ingdmfarea mea, m-am bucurat de atatea ori Inchipuindu-mi ca sunt altfel decat ceilalti tineri
tarani! Ei bine, am trdit indeajuns ca s vad ca deosebirea da nastere la urd™(...)

Julien rimase deoparte; il ldsau, ca pe-o oaie raioasi. In fiecare grup putea fi vazut cate un elev dand
cu banul, si daca ghicea exact ce cidea, cap sau pajurd, colegii erau siguri cd va capata, curand, una
dintre parohiile cu venituri imbietoare. (...)

,» Irebuie sa capat deprinderea discutiilor astora”, 1si spunea Julien. Cand nu se vorbea despre carnati
si despre parohii instarite, se discuta despre partea lumeasca a invataturilor bisericesti, adica despre
certurile dintre episcopi si prefecti, dintre primari si parohi (...)

Comentarii / Abatele Pirar il recomanda marchizului de la Mole, pe Julien Sorel, ca un tanar capabil,

care poate sa indeplineasca functia de secretar la Paris. Julien a fost extrem de recunoscator
abatelui Pirar pentru sustinere. "in dumneavoastrd mi-am gasit tatil". Asa Julien a ajuns in capitald, in casa unui nobil
bogat. Evenimentele celei de-a doud parte a romanului, au loc la Paris, in palatal marchizului de la Mole si in alte
locuri, unde bogatii isi iroseau timpul. Pentru a intra in societatea de mai sus, Julien, a trebuit sa insuseasca arta de ”a
trai In Paris”. Marchizul de la Mole avea o fiicd Mathilde, pe care o interesa tanarul, care era prea diferit de lumea ei.

PARTEA II

Capitolul V. Sensibilitatea si o nobila doamna evlavioasa

Nu e draguta, n-are obrajii rumeni.
Sainte-Beuve

In palatul la Mole, amorul propriu al lui Julien nu era niciodata jignit; dar adesea, la sfarsitul unei
zile, el simtea nevoia sa planga. In provincie, un chelner iti aratd bundvointa daca ti se intimpli ceva
cand intri in cafeneaua lui; dar daca intamplarea are ceva neplacut pentru amorul tau propriu, plangandu-
te, chelnerul va repeta de zece ori cuvantul care te doare. La Paris, oamenii au delicatetea sa se ascunda
cand rad, dar le ramai totdeauna strain.

Trecem sub tacere o sumedenie de mici fapte care l-ar fi facut ridicol pe Julien, daca n-ar fi fost
oarecum deasupra ridicolului. O sensibilitate nebuna il impingea sa savarseasca mii de stangacii. Toate
placerile lui erau calculate; tragea zilnic cu pistolul, era unul dintre bunii elevi ai celui mai faimos
maestru de arme. De indata ce avea o clipa liberd, in loc s-o foloseasca citind, ca altidata, alerga la
manej si cerea caii cei mai niravasi. In plimbarile cu maestrul de calirie, era aproape totdeauna trantit
la pamant.
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Marchizul 1l pretuia din pricina muncii sarguincioase, a tacerii si a inteligentei lui, si, incetul cu
incetul, il incredinta urmarirea tuturor afacerilor ceva mai greu de descurcat, in clipele cdnd ambitia
lui nemasurata 1i mai dadea ragaz, marchizul facea afaceri cu multd pricepere; avand putinta sa afle
ultimele stiri, castiga mai totdeauna la bursd. Cumpara case, paduri, dar isi iesea repede din sarite.
Risipea sute de ludovici si intenta procese pentru sute de franci. Bogatasii care au o fire mandra cauta
distractia si nu castigul in afaceri. Marchizul avea nevoie de un sef de stat-major care sd-i puna intr-o
ordine clara si usor de priceput toate afacerile banesti. (...)

Capitolul VIII. Care-i deosebirea omului

(...) Julien era acum un dandy si se pricepea 1n arta de a trai la Paris. Tanarul secretar se purta cu
o raceala desavarsita fatd de domnisoara de la Mole. Parea cé a uitat cu totul vremurile cand ea il cerea
cu atata voie bund amanunte despre arta lui de a cadea de pe cal. (...)

Ochii ei atat de frumosi, in care se oglindea plictisirea cea mai profunda, ba mai mult, deznadejdea
ca gaseste placerea, se oprira asupra lui Julien. ,,El, cel putin, nu e chiar la fel cu ceilalti.”

— Domnule Sorel, 1i spuse ea cu vocea aceea vie, tdioasa si fara pic de feminitate, folositd de
tinerele femei din lumea buna, domnule Sorel, dumneata vii deseara la balul domnului de Retz?(...)

Julien se inclina respectuos. ,,Asadar, chiar in mijlocul balului, am de dat socoteli tuturor membrilor
familiei. Nu sunt platit oare ca om de afaceri?” Si, in sinea lui, isi spuse: ,,Ba Inca numai Dumnezeu
stie daca ceea ce am sa-i povestesc fiicei n-o sd se batd cap in cap cu planurile tatdlui, ale fratelui,
ale mamei! Aici e o adevarata curte de print domnitor. Trebuie sa fii de o nulitate perfecta si sa nu-i
prilejuiesti, totusi, nimanui dreptul sa se planga. Tare nu-mi place domnisoara asta! gandi el, privind
mersul domnisoarei de la Mole, pe care maica-sa o chemase s-o prezinte catorva doamne, prietene ale
ei. Exagereaza toate modele, rochia il cade de pe umeri... e si mai palida decat inainte de célatorie...
Ce par fara culoare, de blond ce e! Ai zice ca trece lumina prin el!... Cata trufie in felul cum saluta,
in privire! Ce gesturi de regina!”

= In curand tanira Mathilde de la Mole s-a indragostit de Julien, vizand in el o personalitate
Comentarii s . L s s R . .
eroicd. In sufletul ei se ducea o luptd dificila intre mandrie si sentimente. Dar Julien,
indragostit si el, nu simte dureros injosirea si dezamagirile Mathildei.

Capitolul XIX. Opera italiana

(...) Da, domnule, un roman e ca o oglinda purtatd de-a lungul unui drum batut de multa lume. El
va rasfrange in ochi cand seninul cerului albastru, cand noroiul mocirlelor din cale. Iar pe cel ce poarta
povara oglinzii in spate il veti Invinovati ca e imoral! Oglinda lui aratd noroiul, iar voi invinuiti oglinda!
Mai bine ati invinui drumul pe care se afla mocirla si, mai mult inca, pe inspectorul drumurilor, care
ingaduie sa zaca apa si sa se formeze mocirla. (...)

A doua zi, de dimineata pana seara, Mathilde pandi prilejul sa se convinga de biruinta asupra patimii
ei nebune. Si nu urmari altceva decat sa-1 scarbeasca cu totul pe Julien; in schimb, ii urmari cu atentie
toate miscarile.

Julien era prea nefericit i mai ales prea framantat ca sa priceapd o manevrd de dragoste atat de
complicata, §i cu atat mai putin in stare sa-si dea seama in ce masura i era favorabila; de aceea el cazu
victima; §i poate ca niciodata suferinta lui n-a fost mai chinuitoare ca in ziua aceea. (...)

Noaptea era intunecoasd; Julien putu sa se lase 1n voia durerii, fara teama ca va fi vazut. I se parea
vadit cd domnisoara de la Mole e indragostita de vreunul din tinerii ofiteri cu care vorbise.
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Namm

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



ROMANUL SECULULUI XIX

92

N

11 iubise si pe el, dar isi diduse seama ci e un om de nimic.

,»91, intr-adevar, asa sunt! isi spunea Julien, pe deplin convins; sunt
pe de-a-ntregul o fiinta stearsa, vulgara, plictisitoare pentru ceilalti, de
nesuferit pentru mine Insumi.” Toate insusirile lui bune, tot ce iubise
cu Inflacarare 1l scarbeau de moarte; si, in aceastd stare de imaginatie
sucitd, incerca sa judece viata cu inchipuirea lui. O asemenea greseala e
caracteristica omului superior.

De mai multe ori 1i veni In minte ideea sinuciderii; imaginea mortii
i se parea plina de farmec, ca o minunata odihnd, ca paharul cu apa rece
daruit nefericitului care, 1n desert, se stinge de sete si de zaduf.

,Dar moartea i-ar spori dispretul fatd de mine! gemu el. Ce amintire
i-as lasa?”

Cazut in prapastia asta fara fund a nefericirii, unui om nu-i mai
ramane altd scapare decét curajul. Julien n-avu destuld intelepciune
ca sa-gi spund: ,, Trebuie sd indraznesc”; dar, cum privea spre fereastra

V. Domohatky, llustratie Mathildei, zari, printre jaluzele, ca ea stingea lumina: revedea in minte
la romanul “Rosu si negru” odaia aceea fermecatoare in care, vai, nu fusese decat o data in viata.
de Stendall, 7969. Mai departe, insd, nu mergea cu inchipuirea.
Batu ora unu dupd miezul noptii; ca sa-si spund, cand auzi orologiul:
»Am sd ma urc pe scard”, lui Julien nu-i trebui decét o clipa. (...),,O si se supere, o s ma copleseasca
cu dispretul ei, dar ce-mi pasa? Sa-i dau doar un sarut, ultimul sarut, apoi ma urc in odaia mea si-mi pun
capat zilelor... Buzele mele ii vor atinge obrazul inainte de a muri!”

Urca scara, parca zburand, si batu in jaluzele; dupa cateva secunde, Mathilde il aude, vine sa-i
deschida, dar scara o Impiedicd; Julien se agata de carligul de fier menit sa tina jaluzelele deschise si, in
primejdie sa se prabuseasca de o mie de ori, trage scara cu putere, migcand-o putin din loc. Mathilde poate
sa deschida jaluzelele.

El se napusteste in incapere, mai mult mort decat viu:

— Tu erai?! 1i spuse ea, aruncandu-i-se in brate. ..

Cine ar putea sa descrie nemarginita fericire a lui Julien? lar fericirea Mathildei era aproape la fel de
mare. (...)

Comentarii / Mathilde si Julien au hotatat sa se casatoreasca. Marchizul de la Mole a fost uimit de aceasta

veste. Din scrisoarea Mathildei, el a aflat, cd fiica lui a rdmas insdrcinata si cauta sa se
stabileasca cu traiul in Elvetia impreuna cu Julien Marchizul de la Mole. Marchizul de la Mole a platit renta lui Julien
de zece mii, iar mai tarziu obtine un brevet de locotenent de husari si l-a trimis la Strasbourg.

Capitolul XXXV. O furtuna

(...) Din Strasbourg, Julien ii scrise parintelui Chélan, fostul paroh din Verriéres, ajuns acum la adanci
batranete: ,,Veti fi aflat, cu o bucurie de care sunt sigur, intamplarile care au determinat familia mea sa ma
imbogateasca. Va trimit cinci sute de franci si va rog sd-i impartiti, fara valva si fara sd-mi fie pomenit
numele, nefericitilor la fel de sdraci astazi pe cat am fost si eu odinioard si pe care fard indoiald ca
dumneavoastra i ajutati, asa cum m-ati ajutat si pe mine candva.”

Julien era ametit de ambitie, nu de vanitate; totusi, didea multa atentie aparentei exterioare. Caii si
uniformele lui, livrelele celor ce-l slujeau dovedeau o grija care ar fi facut cinste spiritului de ordine al
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unui aristocrat englez. Abia ajuns de doua zile locotenent, prin favoare, el i socotea ca, pentru a deveni
comandant cel mai tarziu la treizeci de ani, ca toti marii generali, trebuia ca la doudzeci si trei de ani sa fie
ceva mai mult decat locotenent. Nu se gandea decat la glorie si la copilul lui.

,»lotul e pierdut, il scria Mathilde; vino cat poti mai degraba, sacrifica totul, asteaptd-ma in trasura,
langa portita gradinii, la numarul... pe strada... Voi veni sa-ti vorbesc; poate voi izbuti sa te strecor in
gradina. Totul e pierdut si, ma tem, fara scapare; bizuie-te pe mine, ma vei gasi devotata si hotaratd in
nenorocire. Te iubesc.” In citeva minute, Julien obtinu o permisie de la colonel si pleca din Strasbourg
(...)

— Totul e pierdut; tata, temandu-se de lacrimile mele, a plecat de-acasa joi noaptea. Unde? Nimeni
nu stie. latd-i scrisoarea. Si se urca in trasurd, langa Julien.

As fi putut sa iert totul, in afard de planul de-a fi sedusa pentru ca esti bogata. lata, fiica nefericita,
groaznicul adevir. Iti dau cuvantul meu de onoare ci nu voi consimti niciodati la o casitorie cu omul
acesta. (...)

Citeste scrisoarea pe care am primit-o drept raspuns la informatiile cerute. Nerusinatul m-a indemnat
chiar el sa-i scriu doamnei de Rénal. Niciodata nu voi mai citi un rand macar din partea ta, in legatura cu
omul acesta. (...) Renunta fatis la un ticélos si vei regasi un tatd.”

— Unde e scrisoarea doamnei de Rénal? intreba Julien, rece.

— lat-0. N-am vrut sa ti-o arat inainte de a te fi pregatit sufleteste.

Scrisoarea

»Datoria mea fatd de sfinta cauza a religiei si a moralei ma impinge, domnule, la demersul acesta
penibil pe care il indeplinesc acum fata de dumneavoastra. (...)

Sarac si lacom de bani, folosind fatarnicia cea mai iscusitd, sucind mintile unei femei slabe si
nefericite, omul acesta a Incercat sa-si creeze o situatie si sa ajunga cineva. Si face parte din greaua
mea ndatorire sa adaug ca sunt nevoitd sa cred ca domnul J... n-are pic de credintd in sufletul lui.
Din convingere, sunt silita sa socotesc ca una dintre metodele lui, pentru a izbuti intr-o familie, este
incercarea de a seduce femeia care se bucura de cea mai mare trecere acolo. La adapostul unei aparente
dezinteresari si al frazelor de roman, singurul si marele lui scop este sa ajungd sa facd ce vrea cu
stapanul casei si cu averea lui. Iar Tn urma lui lasd nenorocire si - g
regrete vesnice”... (...) ' ;

Julien pleca spre Verriéres. (...)

La Verriéres sosi intr-o duminicd dimineata. Cand intrd la
armurier, acesta il coplesi cu laude pentru averea proaspat dobandita.
Era noutatea care facea valva in oras. (...)

Julien abia izbuti sa-1 faca sa inteleagd ca dorea o pereche de

pistoale. La cererea lui, armurierul i le Incarca.

Cele trei dangate rasunard; semnalul lor e binecunoscut in satele
Frantei caci, dupa celelalte sunete de clopot din timpul diminetii, ele
anunta Inceperea neintarziata a liturghiei.

Julien intrd in biserica cea noud din Verriéres. Toate ferestrele
inalte ale cladirii erau acoperite cu perdele rosii. Julien se pomeni la
cativa pasi de strana doamnei de Rénal. I se paru ca ea se roagd cu

inflacarare. Vederea femelii acesteia care il iubise atat de mult facu sa-i V. Domohatky, Tlustratie la
tremure bratul Tn asemenea masurd, incat nu putu sa indeplineasca romanul “Rosu si negru” de
imediat ceea ce avea de gand. ,,Nu pot, isi spunea Julien, fizic nu pot”. Stendall, 1969.
93
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—
In clipa aceea, tanarul preot care slujea liturghia suna pentru inéltare. Doamna de Rénal cobori

fruntea, ascunzandu-si astfel, pentru o clipa, capul sub cutele salului. Julien n-o mai recunostea atat de
bine; trase un foc de pistol inspre ea si n-o nimeri; cand trase al doilea foc, ea se prabusi. (...)

oo Julien ajunge 1n temnita. Desi doamna de Renal, care 1-a iubit sincer l-a iertat pe Julien, totusi
Comentarii

il astepta pedeapsa cu moartea. Julien in inchisoare se gandeste la tot ce s-a intamplat cu el.

Refuza apelatia. Nici doamna de Renal, nici Mathilde nu I-au putut convinge sa lupte pentru
sine. Julien si-a dat seama ca, de fapt o iubea pe doamna de Renal, cu toate ca o compatimea pe Mathilde pe care a
dezonorat-o. Erolui i s-a dezvaluit adevarul despre societate in care oamenii talentati nu-si pot gasi locul.

XLI. Judecata

Sosi, in sfarsit si ziua de care se temeau atat doamna de Rénal, cét si Mathilde. Aspectul neobignuit
al orasului le sporea spaima, tulburand si sufletul darz al lui Fouqué. Tot judetul alergase la Besanson
sd vada judecandu-se procesul acesta romantic.

De cateva zile, nu se mai gaseau locuri in hanuri. Domnul presedinte al juratilor era asaltat cu
cereri de bilete; toate doamnele din orag voiau sa asiste la judecatd; pe strazi se vindea portretul lui
Julien. (...)

— Domnilor jurati! Groaza de a fi dispretuit, pe care credeam cd voi putea s-o infrunt in clipa
mortii, ma face sa iau cuvantul. Domnilor, n-am cinstea sa apartin clasei domniilor-voastre, domniile-
voastre vad in mine un taran care s-a razvratit impotriva soartei lui josnice.

Nu va cer niciun fel de indurare, continud Julien cu glas din ce In ce mai puternic. Nu-mi fac deloc
iluzii, ma agteapta moartea; ea va fi dreaptd. Am atentat la viata femeii celei mai vrednice de respect si
de toata cinstea. Doamna de Rénal mi-a fost ca 0 mama. Crima mea e cumplita si a fost premeditata.
Mi-am meritat deci moartea, domnilor jurati. Dar chiar daca as fi mai putin vinovat, vad oameni
carora, fara sa le pese de mila ce ar trebui sa le-o trezeasca tineretea mea, ar vrea sd pedepseasca prin
mine §i sa descurajeze astfel, pentru totdeauna, categoria aceasta de tineri care, nascuti intr-o clasa
inferioara si oarecum apasati de sardcie, au norocul sa dobandeasca o educatie buna si indrazneala sa
se amestece 1n ceea ce orgoliul bogatasilor numeste societate nalta.

Iata crima mea, domnilor, si ea va fi pedepsitd cu atat mai multd asprime, cu cat, de fapt, nu sunt
judecat de catre semenii mei. Nu vad pe bancile juratilor niciun tdran mai instarit, ¢i numai burghezi
indignati.

Timp de douazeci de minute, Julien vorbi pe acest ton; si spuse tot ce avea pe iniméa; procurorul,
care ravnea la favorurile aristocratiei, abia mai putea sta locului, pe scaunul lui; dar, in ciuda intorsaturii
cam abstracte pe care Julien o daduse cuvintelor lui, toate femeile plangeau. Pana si doamna Derville
isi tinea batista la ochi. Inainte de a sfarsi, Julien vorbi iar de premeditare, de ciinta lui, de respect, de

iubirea de fiu, nemarginita iubire pe care, in vremuri mai fericite, o avusese pentru doamna de Rénal...(...)

XLIV

(...),,Cu cat m-as fi lasat mai putin inselat de aparente, isi spunea el, as fi vazut ca saloancle din
Paris sunt pline de oameni cumsecade, ca tata, sau de pungasi isteti, ca ocnasii astia. Si au dreptate:
cei din saloane nu se trezesc niciodatd dimineata chinuiti de gandul: «Ce am sa mananc astazi?» Ba
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isi mai si lauda cinstea! Iar cand sunt alesi ca jurati, il osdndesc semeti pe cel ce a furat un tacam de
argint fiindca simtea cum lesinad de foame. Dar cind e vorba de curte, cand e vorba de céapitat sau
de pierdut vreun portofoliu, preacinstitii mei din saloane ajung la crime aidoma intru totul celei la
care nevoia de a manca i-a impins pe ocnasii astia doi...

Nu exista drept natural: cuvintele acestea nu sunt decat o straveche dobitocie, vrednica de
procurorul care m-a haituit acum cateva zile (...). Nu existd drept, decat atunci cand existd o lege
care sa impiedice, sub amenintarea cu pedeapsa, savarsirea cutarui lucru, inainte de existenta legilor,
naturald nu era decéat forta leului, sau nevoia fiintei flamande, inghetate, nevoia, intr-un cuvant...
Nu, oamenii onorati sunt doar niste pungasi care au avut norocul sa nu fie prinsi in flagrant delict.
Acuzatorul, pe care societatea il napusteste asupra mea, a fost inavutit printr-o ticdlogie... Eu am
savarsit o crima si sunt pe drept cuvant osandit, dar, fatd de crima asta, a mea, Valenod, care m-a
osandit, e de o sutd de ori mai daunator societatii. (...)

Menilor?... Unde e adevarul? in religie... Da, adauga el cu zambetul amar al celui mai adanc
dispret, in gura Maslonilor, a Frilairilor, a Castanezilor... Poate ca in crestinismul cel adevarat, ai
carui preoti n-ar fi platiti, dupa cum nici apostolii n-au fost platiti? (...)

Aerul jilav din celulda ma face sd ma gandesc la izolare... Dar de ce sd mai fiu fatarnic, cdnd
blestem fatarnicia? Nici moartea, nici celula, nici aerul jilav nu ma doboara, ci lipsa doamnei de
Rénal”. (...)

Si incepu sa rada ca Mefistofel. Ce nebunie, sd discuti asemenea probleme adanci! 1. Sunt
fatarnic, de parca s-ar mai afla cineva aici, sd ma asculte. 2. Uit sa traiesc si sd iubesc, cdnd mai am
doar cateva zile de trdit... Vai! Doamna de Rénal nu mai e aici; poate ca sotul ei n-o s-o mai lase sa
vina la Besanson, ca sd nu se mai dezonoreze.

Asta mad izoleaza, si nu lipsa unui Dumnezeu drept, bun, atotputernic, lipsit de rautate, neinsetat
de razbunare... Daca El ar exista... Vai! i-ag cddea la picioare. Am meritat moartea, i-ag spune; dar,
Doamne, Dumnezeule bun, Dumnezeule iertator, reda-mi femeia pe care o iubesc.”

(Traducere Biblioteca pentru toti)

,‘ ga}’ 3
— COMPETENTE ﬁ =

Constientizare. 1. La ce carierd visa Julien Sorel? 2. Ce cale va alege el,

influentat de unele circumstante. 3. Povestiti despre relatiile lui Julien Sorel:
1) cu tata si familia; 2) cu domnul de Renal; 3) cu doamna de Renal; 4) cu Mathilde; 5) cu preotul. 4. Cati bani a
castigat Julien Sorel in diferite perioade ale vietii? Care a fost cea mai reustita perioada a lui Julien Sorel? 5. Ce l-a
ajutat pe erou sa se ridice de la inferioritatea societatii la superioritatea ei 6. Ce concluzii despre societate a facut
Julien Sorel? Indicati dinamica acestor cercetari. Activitatea de cititor. 7. Explicati titlul romanului (parerea proprie).
8. Julien se compara cu Napoleon, Mathilde vede in el un nou Danton, autorul il aseamana cu Tartuffe si Don Juan.
Explicati aceste analogii. Gasiti trasaturile de caracter ale eroului asemanatoare cu ale lui Tartuffe si Don Juan. Prin
ce se deosebesc?  Valori umane. 9. Descrieti prioritatile lui Julien Sorel ” capacitatea de a trdi”, "a iesi in lume”,
“arta de a trai in Paris”. Exprimati-va parerea. Dar ce inseamna pentru voi “capacitatea de a trai” si A iesi in

lume”? Comunicarea 10. Explicati sensul cuvantului lakeul (propriu si figurat). Explicati de ce Julien Sorel

Namm
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nu a vrut sa fie lakeu. Cui spune el aceasta si in ce imprejurari? A reusit eroul sa faca acest lucru? 11. Discutie
”Ce l-a impiedicat pe Julien Sorel sa-si faca o carierd de succes? ”, ”’Ce este dragostea?” (pentru Julien Sorel,
doamna de Renal, Mathilde). Noi — cetdteni. 12. Ce aspecte ale societatii franceze se reflectd in romanul “Rosu
si negru”? 13. Ce defecte sociale sunt criticate de scriitor? 14. Explicati, de ce asa eroi ca Julien Sorel, nu au
putut gasi loc in societatea de atunci. 15. Care trasaturi ale personajelor se datorau circumstantelor sociale?
Dati exemple. Tehnologii moderne. 16. Vizionati filmele aristice dupa romanul “Rosu si negru” (in regia lui
S.Gherasimov, URSS, 1976; in regia lui J.D. Verkhak, Germania — Italia — Franta, 1997). Care dintre ele reflecta
cel mai bine spiritul romanului? Explicati. Expresii creative. 17. Desenati o copertd pentru romanul "Rosu si
negru". Comentati-o. 18. Scrieti o scrisoare lui Julien Sorel in inchisoare, in numele unuia dintre personaje: a)
doamna de Renal; b) Mathilde; ¢) domnul de Renal; d) marchizul de la Mole, ¢) Fouket; j) abat Chelan. Lideri
si parteneri. 19. Imaginati-va ca luati parte la procesul lui Julien Sorel. Pregatiti un discurs din numele: a) unui
avocat; b) juratilor; c) judecdtorului; d) procurorului; e) martorilor. Mediu si sigurantd. Descrieti mediul, n
care nimereste eroul (Verrieres, Besanson, Paris, Strasbourg). Ce s-a intamplat cu el in aceste orase? Identificati

cauzele si consecintele acestor evenimente. Completati tabelul.

Oras Evenimente din viata Motive Consecinte
eroului
Verrieres
Besanson
Paris
Strasbourg

invitim pentru viati. 21. Fouque, prietenul lui Julien Sorel spune: “Este mai bine si cstigi o suta de louisoane
intr-un comert cinstit de vanzare a lemnului si sa fii stapan tu singur, decat sa obtii patru mii de franci de la guvern,
chiar daca ar fi condus de regele Solomon”. S-a folosit oare, Julien Sorel de acest sfat? Comentati. 22. Cine si ce il

mai povatuieste? L-au ajutat ele in viata pe Sorel? 23. Imaginati-va ca sunteti autorul romanului. Dati-i sfaturi utile

eroului. 24. Analizati succesele si greselile lui Julien Sorel.

® “Rosu si negru” de Stendall — este un roman social — psihologic realist, care combina elemente ale romanelor

96
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autobiografice, aventurd, cariera, educatie si cronica.

Romanul “Rosu si negru” marturiseste interactiunea dintre Romantism si Realism — cu avantajul celui din urma.
In romanul lui Stendall sunt descrise diferite tipuri sociale ale perioadei — functionari, aristocrati, burghezi, tarani,
etc.

Julien Sorel este o Intruchipare a imaginii unui tanar al timpului sdu, care a trdit cu idei romantice, dar sub
influenta societatii burgheze, el si-a pierdut iluziile si a fost obligat sd se adapteze intr-o lume in care cariera
era determinata de bani si origine.

Lectie
i expres
&

&
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»ROSU SI NEGRU”

DE STENDALL iN ARTA SI CINEMA

Secventa din filmul
”Rosu si negru”,
(regizor S. Gherasimov).
M. Eremenko in rolul lui Julien
Sorel. 1976

Caracterul dificil al lui Julien Sorel, pe fundalul
perioadei a atras atentia unor renumiti regizori ai lumii.
Opera este ecranizata, inca in anul 1920, de catre
regizorul italian M. Bonnart. Filmul francez “Rosu
si negru”, in regia lui K. Otan — Lar, filmat in anul
1954, impresioneaza prin maiestria renumitilor actori —
J.Philip (Julien Sorel) si D. Daryo (doamna de Renal).

S. Gherasimov, in filmul cu cinci episoade (URSS),
1976, a reusit sa reproduca exact subiectul romanului,
sd descopere lumea interioara a eroului principal. Foarte
reusit a fost rolul lui Julien Sorel, interpretat de actorul

M. Eremenko.

Folosind Internetul, vizionati filme dupa romanul lui ~ In cinematografia contemporand un loc aparte

ii revine filmului”’Rosu si negru”, regizor

Stendall ”Rosu si negru”. Care dintre actori corespunde (J. D. Verkhak (Germania, Franta, Italia,

inchipuirilor voastre despre Julien Sorel?

1997). Filmul poate fi vizionat in traducerea
ucraineana.

Ilustratie la romanul lui F. Stendall, “Rosu si negru” din editia pariziana, 1884.

1. Care pasaje ale romanului sunt ilustrate? Potriviti pentru ele citate.
2. Imaginati-va ca sunteti pictor. Ce pasaje ati alege pentru o ilustratie? Ce paleta

de culori ati alege?

3. Imaginati-va, ca publicati traducerea ucraineand a romanului “Rosu si negru”
de Stendall. Descrieti oral coperta cartii, daca doriti — desenati-o.
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Gustave Flaubert
1821-1880

Realismul lui Flaubert, atit la nivel poetic cat si dupa
continut, se deosebeste de realismul lui Stendall si Balzac, si,
de fapt este un fenomen nou de calitate

D. Nalivayko

Gustave Flaubert s-a nascut la 12 decembrie 1821, in orasul Rouen (Franta), in familia unui
doctor. Calea literara o incepe la Paris, unde face parte din cercul renumitilor scriitori (V. Hugo, E. Zola,
A. Dode; I. Turghenev, E. si J. Goncourt, George Send s.a.). Primele opere ale scriitorului erau triste
si pline de pesimism: ”Memoriile unui nebun” (1838), "Noiembrie” (1841), ”Dansul mortii”, >’ Vis de
infern” (1842 s.a).

La mijlocul anului 1840 el trce de la “Romantismul sfisietor” la Realism. In anii 1850-1851,
G. Flaubert incepe sa lucreze asupra romanului "Doamna Bovary. Versiunea de revista este publicata in
1856, iar ca editie aparte — In 1857. Cartea starneste critica acutd a publicului si a autoritatilor de atunci.
in anul 1857 a avut loc procesul juridic impotriva autorului romanului ”Doamna Bovary”, G. Flaubert,
la Paris. El este acuzat de jignirea moralitatii publice, Insd datoritd avocatului, care l-a aparat, nu este
pedepsit. Dar, despre romanul "Doamna Bovary”, s-a discutat mult timp In cercuri oficiale si cele de
cititori.

In 1862 a fost publicat romanul istoric al lui G.Flaubert *Salambo”.
Ultimul roman al scriitorului ”Educatia sentimentala” (1864-1869), a
marturisit intoarcerea sa la tema formarii unui tanar in societate, inceputa
mai devreme. Dacd in 1840, in cadrul acestui subiect, interactioneaza
elementele romantice si realiste, atunci ultimul roman al lui Flaubert, este
scris 1n stil naturalist cu elemente de impresionism, unde personajele erau
prezentate nu ca figuri tipice in imprejurari tipice, dar ca "un flux indivizibil”
de idei, gnduri si sentimente.

G. Flaubert a murit la 8 mai 1880, la Croisset (Franta), unde a locuit
mult timp. Guiy de Maupassant si A. Frances se considerau urmasii lui

G. Boussier: Salambo. Flaubert .
1907. ”Doamna Bovary” (1856). Istoria creatiei. Despre izvoarele si prototipele
operei nu se cunosc multe lucruri. Existd o versiune, ca G.Flaubert a folosit
povestea reald a doctorului Delamar din orasul Rouen. Delamar, 1a fel ca eroul romanului tanarul
t medic Charl Bovary, care locuia in ordselul Ri s-a casatorit cu o vaduva, mai mare ca el, Insa sotia
1i moare si el se casatoreste din nou cu tdndra Delfini Couturier, care moare in 1848. Nu exista

nici o informatie despre aceea ca s-a otravit.

Mai existd si o altd versiune, conform céreia, subiectul romanului lui G. Flaubert, este imprumutat din
povestea doamnei Pradie, sotia unui sculptor. Relatiile ei cu un tanar a devenit cunoscuta, ea trebuia sa
divorteze si traia pe renta mizera, singura si parasita de toti. G. Flaubert o viziteaza in 1845, fiind uimit de
aceasta poveste scria intr-o scrisoare adresata prietenului sau A. Lepoitven: “Toate acestea trebuie descrise
cu aminunte, portretizate lustruite”. Asa a si facut. In ”Notitele doamnei Ludovika”, care preceda romanul,

detalizeaza povestea doamnei Pradie.
Cu toate acestea ideea romanului "Doamna Bovary” a trecut limitele povestii reale. G.Flaubert, nu odata
a accentuat ca "Doamna Bovary” — este o fictiune: “Toate personajele acestei carti sunt inventate, chiar
si orasul Ionville, care nu exista... Daca as fi desenat portrete, ele ar fi fost putin mai asemanatoare, desi
am descris personalitéti, am dorit, dimpotriva, sa reproduc tipuri”. Desi G. Flaubert, a cdutat intotdeauna
exactitatea siaredat-o in opera sa, el evita Realismul direct, iar Insarcinarea sa era sa tipizeze, sa generalizeze
evenimentele din viatd, de aceea evita si subiectele adevarate, pentru ca credea cd nu ar putea fi percepute.
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Desi scriitorul nu a Imprumutat nimic din biografia sa pentru aceasta /

B R

opera, contemporanii sai i cunosteau sloganul: "Emma Bovary — sunt

eu". Aceastd frazd nu contrazice “impersonalitatea” operei, metoda
obiectiva a scriitorului. Imaginea ”Doamnei Bovary” este rezultatul
analizei naturii umane si a observatiei obiective. G. Flaubert s-a
remarcat ca artist si cercetitor, acest lucru este redat in operd. ”In ceea
ce priveste dragostea, acesta a fost principalul subiect al reflectiei mele...
Inima, pe care am studiat-o a fost de fapt a mea. De cate ori, n cele mai
bune momente, am simtit scalpelul rece, care a patruns corpul meu!
Romanul "Doamna Bovary", a devenit in acest sens, 0 anumita etapa a
cunoasterii "Mizeria vietii cotidiene”. "Doamna Bovary” — romanul in
care estetica “obiectiva a lui Flaubert si-a exprimat stralucirea. Scriitorul

creeazd "Moravuri de provincie” (in traducere de M. Lucas, “’Viata in A. de Richmont. Tlustratie
la romanul lui G. Flaubert

provincie”, asa cum se mentioneaza subtitlul operei. Subiectul principal
”Doamna Bovary”. 71905.

al imaginei este provincia si tipurile provinciale, adicd locuitorii
obisnuiti, obiceiurile, relatiile si morala lor.

Personajele nu difera de mediul lor. Acesta este un mediu provincial obisnuit, Charles Bovary, sotia
lui Emma, farmacistul Ome, preotul, camatarul Lere, s.a. Spre deosebire de eroii Romantismului, ei au o
viata obisnuita, discutii obisnuite si ocupatii obisnuite. in aceastd obisnuinta, se ascunde o lege tragica,
care influenteaza societatea si soarta Emmei. Problema nu este doar in acea obisnuinta, dar in aceea, ca
exista o societate limitata spiritual si moral, unde de fapt, este ascunsa o mizerie a existentei, burghezia si
vulgaritatea, care distrug omul.

In descrierea provinciei nu sunt folosite culori vii, aici totul este cotidian si lumesc. “Scriu cu gri pe
gri”, — a spus scriitorul in timpul lucrului asupra romanului, redand atmosfera generala a realitatii, care
a saracit spiritual. Culoarea gri apare de nenumarate ori in opera. Peisajele din opera sunt gri si neclare,
locuitorii au hainele gri sau negre, in mainile Emmei — fire de ata gri. La fel si viata oamenilor, este gri si
trista.

Realitatea — principala tema descrisa de Flaubert. Pentru a o cerceta mai detaliat, el foloseste nu numai
experienta din literatura, ci si a diverselor ramuri ale artei si stiintei; scrisori, articole de ziar, hotarari
judecatoresti. El aplica experienta de fiziologie, medicind cu terminologia corespunzatoare, explica unele

l PLIMBARE LITERARA ]
"Stilul obiectiv” al lui G.Flaubert WL RN f I 1

Gustave Flaubert — un maestru de neintrecut al stilului. El credea ca “stilul
- este sufletul si trupul operei”. Scriitorul sustinea, cd autorul trebuie sd se
separe de realitate, sa se uite parca dintr-o parte, sa observe si sa analizeze
evenimentele dintr-o pozitie superioard obiectiva, asemdndtoare cu un om
de stiinta, care efectueaza un experiment. G. Flaubert prezintd imaginile
din roman printr-o exactitate severa, pe care-l numeste gen “stiintific” de
"cercetare”. Interventia personald, emotiile, concluziile, aprecierile autorului
- sunt inadmisibile.

Autorul a sustinut extinderea limitelor artei, el credea ca nu exista subiecte
bune si rele - toate trebuie sa fie interesante pentru scriitor.

G.Flaubert a scris, ca scriitorul ar trebui sa evite o intriga captivanta, o schimbare neasteptata a
subiectului si a efectelor, deoarece distrag atentia cititorilor de la gandul si stilul frumosului.

Namm
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fenomene din punct de vedere al medicinei. In roman se simte influenta
politicii, sociologiei si filosofiei.

G.Flaubert a dedicat o multime de randuri descrierii detaliate
a interierelor, peisajelor oraselor. Aici fiecare detaliu sau amanunt
marturisesc despre “cenusiu” si limitele vietii cotidiene. De exemplu,
atunci cand Emma vine dupd nuntd la mosia lui Charles, este
dezamagita de saricia in care trdia sotul. Ea a vazut peretii murdari,
camere neingrijite, cizmele, pline de noroi. In a doua parte in descrierea
lui Ionville, autorul atinge o mare autenticitate, descriind numeroasele
detalii ale peisajului. Autorul da informatii “exacte”, cum sa ajungi
: acolo, cat trebuie de mers, despre locurile importante ale Iui lonville —
A. de Richmont. Tlustratie biserica, piata, primdria, farmacia domnului Ome. Amintirea cimitirului
la roamnul lui G. Flaubert in opera nu este un lucru intimplator. in general, in descrierile lui G.
"Doamna Bavary", 1905. .. o . - ..
Flaubert, apar detalii, care intruchipeaza ideea mortii. Asadar, Emma,
cand se primbla prin locuinta lui Charles vede buchetul de nuntd din fleurdorange, care apartinea sotiei
decedate a doctorului. Acest buchet i-a trezit gandurile romantice despre moarte, despre aceea ce vor face
cu el, daca va muri. Dar autorul nu romanticizeaza moartea in opera. El accentueaza permanent realitatea
mortii si mortalitatea vietii. Dar realitatea cenusie, ce Inconjoara eroii, nu este de fapt viata, ci doar o
moarte lentd a tuturor lucrurilor vii, a sentimentelor, viselor si iluziilor.

Emma, dupa casatorie, nu simte ca traieste: ’Orice altceva in lume a fost pierdut undeva in nestiintd,
nu ocupa un loc anumit, ca §i cum n-ar exista. Cu cdt realitatea era mai aproape, cu atdt mai mult se
indepartau gandurile de ea. Totul ce o inconjura pe Emma, un sat plictisitor, burghezi limitati, mizeria
vietii cotidiene — Ii parea ceva exceptional in viatd, o intamplare regretabild, ca nici nu stia de unde au
navalit toate in viata ei”.

Conflictul dintre iluziile romantice si realitate. Tinerei Emma Bovary viata 1i parea luminoasa,
expresiva, pasionatd, o dragoste sublima, pe fundalul peisajelor magnifice, iar aceasta viata trebuia sa fie
numaidecat bogata, luxoasa, dar barbatul la care a visat Emma trebuie sa fie frumos si deosebit, ca un erou
romantic adevarat. Dar viata nu a fost deloc asa, cum si-o imagina fata.

Principalul conflict al romanului — este conflictul visului romantic si al vietii cotidiene. Este conflictul,
care o Ingrijoreaza doar pe eroind, dar nu alte personaje sau autorul. Elementele romantice sunt folosite n
opera, dar fara oreola poetica romantica, care nu era cunoscuta cititorilor. Romantismul ca particularitate a
constiintei eroinei se confruntd permanent cu realitatea brutala.

Emma dorea sd cunune la miezul noptii, la lumina tortelor, care subliniazd natura nobila a vietii ei. Dar
tatal ei nu o Intelege. A fost o nunta burgheza obignuita. G. Flaubert descrie amanuntit, cum erau imbracati,
ce mancau, ce beau, ce discutii banale aveau loc la masa. De rochia miresei, care se indrepta spre primarie
se agatau fire de iarba, iar acest detaliu subliniaza nepotrivirea visului si a realitatii. Emma a reusit s evite
glumele nereusite de la nunta, dar nu a putut sa scape de traiul burghez in viitor.

Emma traieste In lumea idealurilor romantice, care subliniazd imaginile si simbolurile din roman.
Astfel ea percepe poetic invitatia la balul din castelul Vobiessar, gandindu-se ca viata ei, ca si a unei eroine
romantice, se va schimba in acest castel minunat. Emma romanticizeaza trecutul ei, barbatii — mai intai
pe Charles, dar el foarte repede 1i spulbera iluziile, apoi Leon, si mai tarziu — Rodolphe. Ea 1l intreaba pe
Rodolphe daca are pistoale, (ca atunci, cand sotul ei le va afla taina, sa se apere), dar pentru el este o gluma.
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Pe Emma n-o intelege nimeni, de ea se rad si se folosesc de firea ei
romanticd (de exemplu Rodolphe, Leon si Lere pentru a se imbogati:
“Aha, ai cazut acum” — se gandeste el, afland despre romanul eroinei).
In sfarsit, Emma este condamnati si de locuitorii provinciei, si numai
autorul parca este “indiferent” fata de eroina sa, dar dupa o cunoastere
profunda a lumii interioare, se ascunde o atentie deosebitd pentru aceast
personaj, care se greseste in iluziile sale, dar o face sincer si din inima.
Singurul lucru care o justifica pe Emma — este acela, ca ea este condusa,
in actiunile sale de sentimente si nu de altceva (anume in acel timp,
banii hotarau relatiile intre oameni).

Nostalgia romanticd devine obiectul cercetarii in roman §i o
caracteristicd a prezentului. Imaginea Emmei Bovary dobandeste o

: L s S. Leander. Tlustratie la
generalizare larga. Ea devine simbolul contemporaneitatii. romanul lui G. Flaubert

Particularititile compozitiei romanului. Romanul este destinat "Doamna Bovary”. 1931.
pentru a arita distrugerea treptata a idealurilor eroinei. In prima parte a
operei - este redat deficitul de sperante intr-o casatorie. In partea a doua — deficitul de sperante intr-o iubire
(Leon si Rodolphe o parasesc). In partea a treia, viata parca ii mai oferd o sansi de renastere prin iubirea
fatd de Leon, dar el nu mai este asa cum a fost in lonville, el se gandeste doar cum s-o cucereasca pe Emma
("trebuie sa o cuceresc”), dar, mai apoi, barbatul pierde interesul fata de ea.

Un rol important in spulberarea sperantelor 1l au banii: din cauza banilor sufera si mor. Banii in roman
sunt numarati de toti. Charles Bovary prima oara se casatoreste dupa bani, iar a doua oara, chiar daca o
simpatizeaza pe Emma, totusi banii aveau o importantd mare pentru el. Unchiul Ruo o casatoreste pe
Emma, facand si el unele calcule. Socoate banii si mama lui Charles si alte personaje. Naratorul descrie
nu numai Imbracamintea personajelor, locuinta, obiceiurile lor, dar si starea materiala (de exemplu in
caracterizarea lui Rodolphe accentueaza ca are o renta de 15 mii pe an). Dar Emma are nevoie de bani,
doar pentru a-si realiza visele romantice, o poveste la care a visat toata viata. Ea sufera din cauza ca aceasta
nu se realizeaza, pentru ca nu poate face parte din viata aristocraticd, sd locuiasca intr-un castel, la fel ca
Vobiessar sau in capitald. Lipsa de bani o Impiedica sa se Intalneasca cu Leon, de aceea recurge la niste
decizii negandite, nimerind in plasa camatarului Lere. Datoriile, pand la urma, o duc pe Emma la moarte.
Deci, banii au intrat ferm in viata de atunci, devenind o parte importantd a existentei josnice, pe care o
descrie autorul.

Rolul ironiei. G. Flaubert parea ca reda cu indiferenta tot, ce o inconjura pe Emma, dar in spatele
acestor descrieri se ascunde o ironie profunda a autorului, datorita careia se simte prezenta lui in realitate,
pe care o cerceteaza, pentru a-i intelege josnicia. Ironia devine un instrument de cunoastere, care ajuta,
la depasirea limitelor personalitatii si promoveaza viziunea obiectiva spre Univers. Ironia dd autorului
posibilitatea de a descoperi defectele societatii moderne, superstitiile sale si, de a cunoaste lumea si omul.

Emma si Charles Bovary. Nu intamplator, romanul incepe cu descrierea amanuntita a vietii lui Charles
Bovary, povestea primei sale casatorii, deoarece el este o parte organica a acestei realitati. ”Discutiile lui
Charles erau plate ca trotuarele...”; "El insusi a recunoscut, ca locuind Rouen, nu a mers nicidata la
teatru, pentru a vedea actorii parizieni. El nu putea nici sd inoate, nici sa facda scrimd, nici sd traga din
pistol si, cand Emma gdseste in roman un termen necunoscut din calarie, el nu-i poate explica sensul”.

Chiar si dragostea pentru Emma este ceva obisnuit, pamantesc: “Linistit sufleteste, multumit trupeste, el
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—
este multumit in inimd de fericirea lui, precum oamenii uneori se bucurda de gustul mdancarii”. Charles a

avut grija de Emma, mereu dorea sa se atinga de ea, era fericit cand erau alaturi, putem spune, chiar, ca el
a iubit-o, dar era iubirea unui om, care nu traia, dar exista, iar sentimentele pentru Emma au fost cele mai
fericite evenimente din aceasta existenta. ”Ce a vazut el frumos pand acum in viata lui?”” — intreaba autorul,
iar raspuns la aceasta intrebare nu exista, pentru ca nici realitatea nu-1 poate da.

Ura Emmei fatd de realitate este Intruchipata in ura fatd de Charles. O inerveaza totul ce tine de el —
banalitatea si dezordonarea lui, supa din ceapa, pe care o mananca, manierele lui. Emma, uneori, chiar si
fata de fiica simte acea urd, pentru ca aceasta este fiica lui, o respinge si nu o observa.

Contrastul ca modalitate artistica de cunoastere a omului si a lumii. Contrastul este principalul
mijloc de descoperire a conflictului, prin care trece eroina. Contrastul patrunde in gdindul Emmei. Fiind la
balul extravagant din Vobiessar, Emma a vazut taranii, care priveau prin geam. Si-a amintit de ferma lui
Berto: "Ea a vazut in fata o gospodarie taraneasca cu un helesteu tulbure, tatal in camaga sub un mar,
pe sine insusi... Dar astazi splendoarea vietii sale din trecut, desi atat de clard, s-a retras in umbrd, i a
inceput sa se indoiascd, daca ea a trdit cu adevarat acea viatd. Ea era aici, §i in afara acestui bal, totul
parcad era invaluit in ceatd. Ea mdnca singura inghetata, tindnd in mdna stanga o farfurioara auritd, si cu
ochii inchisi gusta din ea”.

Dar in viata reald contrastul este mult mai oribil si mai frapant. Cand sotii Bovary s-au intors acasa
dupa bal, pe Emma totul o enerveaza. Masa de pranz nu era inca pregatita. Servitoarea nu-i raspunde
frumos si nu-i indeplineste vointele. Emma era atat de supdratd pe ea, incat a hotarat sa o elibereze pe
Nastasi. Mania ei nu a fost cauzatd de comportamentul servitoarei, ci de faptul ca povestea s-a terminat, ca
era din nou 1n mediul ei obisnuit, care o apdsa foarte mult.

Oare poate deveni visul realitate? Emma incearca sa depaseasca diferenta dintre vis si realitate. Ea a
cumpdrat harta Parisului, isi imagineaza cum se plimba pe strazile lui, aboneaza reviste pentru femei, se
intereseaza de moda, il citeste pe Balzac si George Sand, adica face totul asa cum i se parea ei ca fac toate
femeile din lumea mai buna, care este departe de ea. Viata si lucrurile din jur “ne spun” mai mult decat
insasi eroina. G. Flaubert foloseste aici ’limba lucrurilor”, care intruchipeaza visele eroinei si, in acelasi
timp, toata ura ei fatd de viatd. Emma a inlocuit slujitoarea neindamanatica cu o fata tanara Filissite, pe
care a invitat-o si o serveasca asa cum era in societatea aristocrata. Isi modernizeaza rochiile, luméanarile,
isi cumpara hartie postala deosebitd, dar nu avea cine sa scrie, hainele Emmei nimeni nu le putea aprecia,
si Charles primea fericit aceste scimbari, dar nu le intelegea scopul. Deci, incercarile de a-si infrumuseta
viata sunt destrdmate. Realitatea invinge.

In prima parte a romanului este prezentati criza iluziei Emmei despre casatorie. Eroina pierde interesul
pentru viata, nu mai citeste si nu mai are grija de ea. Modificarea detaliilor gospodariei indica schimbari in
starea launtrica a eroinei. Nu intamplator, in scena finald a primei parti apare buchetul de mireasa al Emmei:
> Intr-o zi, cand, in vederea plecarii, Emma facea ordine intr-un sertar, se intepd cu ceva la un deget. Era o
sarmulita de la buchetul ei de mireasa. Bobocii de lamdita se ingalbenisera de praf, si panglicile de satin
cu chenar de argint se destramau pe la margine. Il aruncd in foc. Se aprinse mai repede decdt un pai uscat.
Apoi se facu ca un copdcel rosu deasupra cenugii §i se mistui incet. Se uitd la el cum ardea. Bobitele de
carton pocneau, firele de beteald se rasuceau, sivetul se topea, iar corolele de hartic, scorojite, legandndu-
se ca niste fluturi negri de-a lungul placii de sus a caminului, isi luara in cele din urma zborul pe horn”.
Acest gest teatral, putin romantic, are o semnificatie reald, pe care, nici insusi eroina nu o intelege: viata
nu s-a realizat, ea arde fara rost, fara fericire, fara sperantd, dar nu poate scapa de aceasta viata. Chiar si
schimbarea locului de trai, sarcina, nasterea fetitei si noi intalniri nu vor schimba nimic in aceasta viata.
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Locuitorii provinciei. In partea a doua si a treia a romanului,
G. Flaubert, a acordat o atentie deosebita credrii tipurilor provinciale. A
extins paleta figurativa a operei prin introducerea imaginilor locuitorilor
din Ionville. De exemplu, farmacistul Ome cauta s tina pasul cu timpul,
cu stiinta, dar, de fapt este o persoand limitatd, care nu a obtinut, nici
macar o educatie adecvata. El 1i invata pe toti, formeaza opinia publica,
dar aceasta este doar triumful banalitatii si burgheziei, care nu este doar
respingator, dar si periculos.

Abatul Burnisien, care are menirea sa se ocupe cu sufletele omenesti,
absolut nu se interesa de oameni. Nu intamplator este descrisa viata lui
— ba la un pahar, ba cearta niste baieti, care nu se poartd cuviincios in
biserica. Abatul nu poate ajuta pe nimeni. Emma a vrut sa-i destdinuiasca

S. Leander Ilustratie la
romanul lui G. Flaubert
”Doamna Bovary”. 1931.

necazurile, dar pleaca fara nici un folos, caci Burnisen pur si simplu nu
o aude...

Sunt expresive chipurile “iubitilor provinciali” — Leon Dupoui si
Rodolphe Bulange. Leon — este un functionar al biroului notarial — la prima vedere Intruchipeaza trasaturile
unui erou romantic. Nu Intdmplator intalnirea lui Leon si Emma este aratata in contrast: Leon este comparat
cu Charles si alti locuitori. Emma si Leon au multe in comun: el iubeste muzica, poezia, pictura, iubeste
natura, la fel ca Emma, simte plictiseala existentei. Imaginea lui Leon se evidentiaza pe fundalul lui Charles.
Dar Leon — este o persoand pasiva si nu e capabil de nici o actiune. In cele din urmi, dragostea romantica,
care s-a aprins intre ei, s-a terminat.

Rodolphe — este cu totul altfel. Este opus lui Leon prin activitatea sa, putere si capacitatea de a face fapte
bune. Emma este ferm convinsa ca si-a gasit eroul care o va elibera din viata plictisitoare si neinteresanta,
o va apara. Dar Rodolphe este activ doar in exterior. Toata activitatea lui este indreptatd spre intocmirea
unei strategii si tactici din dragoste. Rodolphe — este un om cinic si alintat. El intelege cd Emma este o fiinta
romantica, de aceea o si foloseste. Cateva complimente, discutii despre singuratate si neintelegere si Emma
este gata sa se indragosteasca in el. Rodolphe gandeste pragmatic, cand trebuie s vina si ce sa spuna. Si toate
acestea pentru a folosi aceastd femeie extravaganta pentru placere.

Cinismul lui Rodolphe este evident in scena, in care scrie o scrisoare de adio Emmei. Rodolphe nu stie ce
sa scrie si se gandeste ce ar fi necesar 1n aceasta situatie si ce i-ar placea eroinei. Deoarece el nu are lacrimi si
nici nu poate avea, a inmuiat degetul in apa si a udat scrisoarea. Madame Bovary s-a dezamagit de iubitul ei,
la fel si de casatorie. Pentru Emma s-au spulberat toate visele de dragoste fericita.

Viziunea romantica asupra lumii — un semn al timpului

Arta are un rol important in educatia Emmei Bovary, care se identifica cu eroinele din romanele citite.

Autorul arata, cum Romantismul, care s-a stabilit in arta la sfarsitul secolului XVIIl - inceputul sec. XIX,

patrunde in toate paturile sociale, in special al burgheziei. Viziunea romanticd asupra lumii o trasatura

caracteristica a constiintei umane din acea vreme. Pentru Emma este important sa trdiasca si sa
actioneze, la fel ca eroinele ei preferate — sa caute refugiu in dragoste, sa se imbrace si sa vorbeasca ca in romanele
de dragoste, sa taie parul ca un semn de fidelitate in dragoste, sa scrie scrisori emotionale de dragoste si chiar sa
moara din cauza dragostei. Insd, in conditiile unei societati romantice iluziile romantice nu sunt in concordanta cu
realitatea.

103
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Prezentand relatiile de dragoste ale Emmei, G. Flaubert, condamna
intreaga societate decazuta, care o indeamna pe eroina romantica la
aventurd de dragoste, a condamnat-o si a dus-o la sinucidere.

Particularititile psihologismului lui G. Flaubert. Psihologism
fara psihanaliza. in anul 1830, in Franta, se dezvolta romanul
psihologic. J. Janen, G. Guttenger, S. O. Sent — Bew, A. Moussee, George
Sand folosesc analiza psihologica. Insd, G. Flaubert a evitat psihanaliza.
Personalitatea, lumea interioara a ei au devenit pentru el o materie de
observare si cercetare sociologica. Doar pentru a observa, a fixa dar nu a
analiza, nu a face concluzii — aceasta este metoda artistica a scriitorului.

Scriitorul studiaza psihologia eroilor sai, dar incearcd sa ramana

obiectiv. In romanul "obiectiv” cel mai mic detaliu trebuie explicat prin
motive reale si ”obiective”. De aceea toate faptele eroilor (in primul rand
Ch.. Leandre. Tlustratie la ale Emmei) sunt prezentate ntr-o relatie de cauza si urmare. Chiar in
romanul lui G. Flaubert final Charles cauti cauza mortii Emmei si spune: “In toate este vinovat
"Doamna Bovary". 1931. destinul!”, dar cuvantul destin este inteles de autor altfel decat de Charles.
Din intregul text al romanului Intelegem, ca moartea Emmei nu a fost
cauzata de un destin mistic, fatalitate, dar din cauza anumitor regularitati ale vietii prezentului groaznic.
Eroina este “omoratd” Incet de toatd lumea: Charles — prin neintelegere, Leon — tradare, Rodolphe — prin
refuzul de a da bani. Afacerile burgheze ale lui Lere si Ghiom, locuitorii provinciei au creat in jurul ei o
atmosfera ostila, in care ea se sufoca.

G. Flaubert a numit romanul sdu roman psihologic. "Romanul, pe care 1l scriu, intensificd capacitatea
mea criticd, deoarece aceastd operd mai degraba critica, dar mai exact anatomica. Sper ca cititorul sa nu
observe toata lucrarea psihologica, ascunsa dupa forma, dar sa-i simta rezultatul”.

Neinterventia si obiectivitatea autorului. In imaginea eroilor G. Flaubert evita interventia autorului.
Scriitorul nu caracterizeaza in mod direct personajele, asa cum a facut-o Honore de Balzac, Stendall sau
V.Hugo. Scriitorul nu reda contururi clare ale personajelor, dar le da dreptul sa se dezvolte liber 1n limitele
situatiei.

Opera creeaza impresia, cd eroii existd 1n afara vointei autorului, ca personajele se autodezvolta, iar
autorul doar fixeaza starea lor. Un astfel de efect este atins prin diverse mijloace artistice: discursul indirect
(cand gandurile si sentimentele eroilor sunt transmise indirect, si este dificil de distins punctul de vedere
al autorului si al eroului); “Intreruperea” diferitor puncte de vedere, care confera dimensiunea imaginii;
”limba lucrurilor” (de exemplu, Emma ascunde tabachera verde, care este gasita intamplator dupa bal,
in Vobiessar, ea ascunde nu doar un obiect, ci visele ei la o poveste); subtext (eroii sunt caracterizati de
cuvintele lor, discutii, insasi constructia frazelor, stilul lor, dar de multe ori se Intelege nu ceea ce este spus,
dar ceea ce ramane nespus); relatia interioara intre elementele diferite ale textului; amanuntele vietii,

Mykola Lukas - traducatorul romanului “"Doamna Bovary”

Un maestru de neegalat al traducerii ucrainene a fost Mykola Lukas. El a tradus din diferite limbi -
japoneza, polond, cehd, bulgard, engleza si germana. Printre cele mai importante traduceri de M.
Lukas - "Doamna Bovary”de G. Flaubert’, "Faust”de J. W. Goethe, "Don Quijote”de M. de Cervantes,
"Decameronul”de J. Boccaccio, o culegere de poezii de F. Garcia Lorca, Guillaume Appollinaire s.a.
In perioada sovietica M. Lukas a fost urmarit, din cauza ca si-a aparat colegii séi — scriitorul I. Dziuba, care a
fost arestat. Multe traduceri ale lui M. Lukas in acea perioada nu au fost publicate. Dar acum cuvantul de aur
al lui M. Lukas este o comoard nationald a Ucrainei.
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FRANTA e GUSTAVE FLAUBERT

care ne prezinta ideea dispozitiei psihologice, sentimentele eroilor, descrierea peisajului si a interierului,
culorile hainelor, a lucrurilor, a naturii (de exemplu, rochia Emmei la bal in Vobiessar era dintr-un
material fin, ca a unei printese din poveste; Rodolphe a vazut-o intr-o rochie galbend, de aceea, el
o observa imediat, fiind deosebitd pe fundalul provinciei plictisitoare; culoarea peretilor din casa lui
Charles era canarie; simbolismul culorilor (Emma arde buchetul de flori, buchetul de viorele, daruit de
Leon, este pastrat de Emma si adus din Ionville in Rouen; 1l impresoara pe Leon cu petale de trandafiri,
pe care i-a adus din lonville); efectul luminii, de exemplu, Emma, in Ionville, apare in fata lui Leon,
luminata de para focului din camin, atragandu-i atentia. Chipul Emmei este prezentat diferit — se iveste
sau in lumina puternica a soarelui, sau in flacara lumanarilor, sau in umbra draperiilor inchise.

In roman lipsesc reflectiile psihologice ale autorului. Uneori, insa, el descrie visele, pasiunile,
retrairile eroilor, dar In mod “obiectiv”, eliminand interventia proprie. Aici nu exista replici ale autorului,
reflectii, adresari catre cititori, nu sunt comentate faptele eroilor, nu se exprima propria nemultumire sau
aprobarea comportamentului lor. Pozitia autorului se manifesta prin modul in care compara personajele
sale, ce trasaturi le atribuie, cum oglindeste viata, ce detalii selecteaza pentru fiecare imagine sau situatie.

G. Flaubert nu dorea nici s-o pedepseasca pe eroina sa, nici sa o condamne pentru o purtare rea. El
a cautat sa inteleagd in primul rand psihologia ei romantica, atunci cand banii au distrus toate iluziile
romantice din societate.

Particularititile genului. Romanul "Doamna Bovary” combini elemente din diferite genuri. in
primul rand acest roman — este psihologic, deoarece psihologia eroilor este dezvaluita In stransa legdtura
cu mediul, 1l putem numi si socio — psihologic. Mai exista elemente ale romanului biografic. Subiectul
se concetreaza in jurul biografiei eroinei. G. Flaubert foloseste si elemente de roman familiar, povestind
despre Intreaga familie Bovary, studiindu-i amanuntit viata.

Emma se porneste la bal | PLIMBARE LITERARA 1

Doctorul Charles Bovary si sotia lui Emma se pornesc la bal in Vobiessar.. Emma  Ese== fadies
se dichisi cu meticulozitatea constienta a unei actrite care apare pe scend pentru
intdia oara. Isi aranja parul cum o invatase coaforul si trase pe dansa rochia de

99 99

baris, intinsa pe pat. Pe Charles il strangeau pantalonii la talie”, ”’supieurile’ il
incurcd sa danseze. Dupa acest contrast al hainelor sunt ascunse diferite pozitii
despre viatd ale eroilor: Emma isi dorea o viata stralucitd — aristocratd, iar Charles
era multumit cu viata provinciala. De aceea orice abatere de la aceastd viata erau
considerate de el de prisos. In scena pregétirii pentru bal un rol important fi

revine subtextului. ’El (Charles — Autorul) o vedea in oglindd, din spate, intre doud
lumandri. Ochii ei negri pdreau si mai negri. Palele pdrului ei, usor umfilate spre
ureche, aveau o lucire albastrd; in coc ii tremura un trandafir pe o tija subtire, cu
imitatii de picéituri de roud pe vérful frunzelor. Avea o rochie de un galben-deschis, ~ S- Brodsky, Ilustratie la romanul

pe care o infrumusetau trei buchete de boboci de trandafiri cu frunzisoarele lor. lui G. glaubei t’l 9232“““3
ovary’.
Charles se apropie s-o scirute pe umdir’’. Y

Emma il refuza, ca si cum din cauza rochiei, dar in subtext, cititorii inteleg ca

nu este chiar asa. Emma era cu gandul intr-o altad lume, o lume de poveste la care ea ravnea atat de mult, iar
atingerea lui Charles ii parea o distrugere a acestor vise, unde ea era o printesa frumoasd, intr-un castel minunat
din Vobiessar. Emma nu-si sfatuie barbatul sa danseze — nu pentru ca vor rade de el — dar pentru cd ea nu doreste
sd danseze cu el, ci de aceea ca nu corespunde viselor ei, poate ruina lumea de basm prin brutalitatea lui. Emma
credea ca balul ii va schimba viata, dar in realitate, pentru ea nu s-a schimbat nimic. in viata reald nu era loc pentru
un basm.
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ROMANUL SECOLULUI XIX

—

”Doamna Bovary” este o piesd inovatoare a lui G.Flaubert. Acest roman a dezvaluit pentru prima

data pe deplin si profund psihologia femeii pe fundalul societatii secolului XIX, visele si tragedia ei.
Romanul a devenit un hotar din literatura europeana de la mijlocul sec. XIX. El a confirmat departarea
de poetica romantica, afirmarea realismului si in acelasi timp trecerea la forme noi — Naturalismul
si Modernismul (Impresionismul). Desi aceste forme au fost doar schitate in roman, dar G. Flaubert
intelegea ca ele vor deschide orizonturi noi ale romanului.

_CUMFPEIENIE ﬁ
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&

Constientizare. 1. Identificati principalele parti ale subiectului romanului “Doamna Bovary” Intitulati-le. 2.

Caracterizati mediul, in care trdia Emma (educatia in casa lui Ruo, casatoria cu Charles Bovary, o comunitate de locuitori
provinciali, etc). 3. Ce, dupd parerea voastrd, a cauzat nemultumirea Emmei? Explicati motivele nostalgiei eroinei. 4.
Prin ce modalitati a incercat Emma sd scape din mediul ei? A reusit oare eroina? Activitatea de cititor. 5. Numiti
imaginile tipice ale personajelor din romanul “Doamna Bovary” Caracterizati-le. 6. Determinati influenta mediului
asupra: a) lui Charles Bovary; b) Leon; c) Rodolphe; d) Emma. 7. Comparati personajele Julien Sorel si Emma Bovary.
Valoriumane. 8. Numiti idealurile Emmei Bovary. De ce, dupa parerea voastrd, ele nu s-au realizat? 9. Apreciati faptele
Emmei ca: a) sotie; b) mama; c) femeie indragostitd; d) personalitate. Cum credeti, unde avea dreptate eroina si unde
nu? Comunicarea 10. Discutie: a) “Care a fost tragedia Emmei Bovary? b)"Pe cine a iubit Emma si cine o iubea pe ea
cu adevarat?, Noi - cetateni .11. Dupd publicarea romanului "Doamna Bovary” de G. Flaubert, termenul "bovarism”
a fost larg raspandit, adicd o viata izolata de realitate, in lumea idealurilor romantice care contrazic realitatea vietii.

”a
|

Cum credeti exista "bovarism” in societatea moderna? Argumentati-va pdarerea. Tehnologii moderne. 12. Un rol
important, in demonstrarea evolutiei eroinei si a relatiei cu Leon, are opera “Lucia de Lammermur”. Gasiti in Internet
informatii despre aceasta piesa, ascultati fragmente si aflati, de ce anume aceasta operd a cauzat un nou val de iubire
in sufletul Emmei. Expresii creative.13. Scrieti o scrisoare Emmei Bovary. Lideri si parteneri. 14. Lucrul in grup.
Creati tipuri diferite de booktraylere dupa roman: a) narativ (prezintd baza subiectului); b) booktraylere de atmosfera (
redd dispozitia principald, atmosfera si emotiile cartii cu ajutorul materialelor video si audio); c) conceptual (transmite
principalele idei si orientarea semanticd generala a operei). Mediu si siguranta. 15. Ce pericole si incercari a avut
Emma in viata? Cum le-a invins ea? Faceti schema. Invdtdm pentru viatd.16. Ce este mai bun pentru viata — visul

romantic sau pragmatismul. Argumentati.

CONCLUZII

e inromanul "Doamna Bovary” se contureazi conflictul iluziei romantice a unei femei cu realitatea josnica.

e Pentru prima datd in roman G. Flaubert a aplicat stilul “obiectiv”’: autorul este similar cu omul de stiinta, reda
fapte si evenimente, dar nu da nici o apreciere, nici un sfat, nu face concluzii.

e Romanul prezinta tipurile sociale ale epocii si aratd influenta mediului burghez asupra omului.

e in opera este larg folosit limbajul indirect, subtextul, simbolismul, legatura dintre episoade, etc.

e in romanul socio-psihologic, "Doamna Bovary”, au fost identificate clar elemente de romantism (atitudinea
romantica a eroinei, discordanta dintre visele ei si iluziile societatii), realism (legdtura dintre om si mediul

inconjurator, caractere tipice In imprejurdri tipice, cercetarea evenimentelor si fenomenelor etc.), precum si

naturalismul ( descrierea naturalistd a mortii Emmei Bovary) si impresionism (folosirea
efectului luminii, .. Lectie impresii noi s.a.)
= expres

a;“*,._
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ROMANUL LUI G.FLAUBERT "DOAMNA BOVARY”

A § NR7,
IN ILUSTRATII, CINEMA SI PE SCENA MODERNA ( GALIER

/i

Cum va ganditi, de ce fiecare pictor are o ’Emma

Bovary personala”? Explicati ideile pictorilor. Ce

trasaturi de caracter ale eroinei le subliniaza?

V.M.Milasevsky, Tlustratie la romanul "Doamna Bovary”
de G. Flaubert. 1947

Prima ecranizare a operei lui G.Flaubert
o face regizorul francez J. Renoir, n anul
1933. Rolul Emmei Bovary este interpretat de
actrita franceza V Tessier: in sec. XX — XXI
au fost facute multe filmari dupa romanul lui

=

Secventi din filmul "Doamna Bovary”

o (reg. V. Minnelly, SUA). 1949.
creata de regizorii G. Lamprecht (Germania, Tn rolul Emmei John Jones.

G. Flaubert, Ecranizarea romanului a fost

S. Brodsky. Tlustratie 1937), K. Schlipper (Argentina,1947), V.

la romanul lui G. Minnelli (SUA, 1949), G. Scott-Schoubinger

Flaubert, "Doamna (Jglia, 1969), K. Shabrol (Franta, 1991), S.

Bovary". 1971. Barthes (SUA, Germania, Belgia, 2014) si
altele.

In Teatrul National Academic Dramatic din Lviv, in numele
M. Zankovetca, multi ani la rand se joaca piesa ’Doamna Bovary”,

v/

1. Imaginati-va ca sunteti regizor. Cum ar trebuie sa arate, dupa parerea
voastrd, eroina principald din romanul lui G. Flaubert "Doamna Bovary”? Secventa din filmul "Doamna
Descrieti-o oral. Bovary” (reg. S. Bartez, Germania,

’ Belgia, SUA ). 2014. Tn rolul

principal - M. Vasikovska.

2. Se stie ca peisajul si interiorul cinematografiei reprezintd o reflectare a
starii psihologice a eroilor. Analizati filmul, dupa romanul lui G. Flaubert
"Doamna Bovary", pe care l-ai vizionat.

unde rolul Emmei este interpretat de renumita actritd din Ucraina O. Bonkovska. Pe parcursul
activitatii artistice a jucat peste 50 de roluri, dar cel mai mult se mandreste cu rolul principal din
spectacolul "Doamna Bovary”.

/i

1. Imaginati-va, ca sunteti scenarist. Povestiti, ce ati dori sa redati publicului, prin spectacolul vostru, dupa romanul lui G.
Flaubert "Doamna Bovary”. Scrieti recomandari actorilor (7-8), pentru interpretarea rolurilor.

2. Descrieti personajul principal al romanului lui G. Flaubert, prin intermediul muzicii? Ce compozitii muzicale,
dupa parerea voastra, dezvaluie cel mai bine lumea interioara a Emmei Bovary? Alegeti din Internet melodii pentru
principalele fragmente ale operei.
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RUSIA
Feodor Dostoievski

1821—1881
A ————

Dostoievski — este cel mai talentat scriitor rus. In profunzimea
si subtilitatile de analiza psihologicd, in acea claritate inconfundabild,
in cele mai intunecate adancimi ale nemuririi sufletului uman -
consta vesnicia acestui scriitor.

I. Franko

F. Dostoievski — ganditor i umanist, a carui creativitate este patrunsd de un sentiment de dragoste
pentru om si de durerea inexprimabild pentru el. El a schimbat romanul social, care era popular in acea
vreme in Europa, dandu-i o concentratie intelectuala si filosofica.

Feodor Dostoievski s-a nascut la 11 noiembrie 1821 in Moskova (Rusia). Tatdl sau a lucrat doctor la
un spital pentru sdraci, iar intr-o parte a cladirii spitalului, locuia familia Dostoievski. Viitorul scriitor face
primele clase in pansioanele private din Moskova. In 1838, la insistenta tatilui siu, Feodor a intrat la scoala
de inginerie militard din Sankt Petersburg, pe care il termind in anul 1843, primind titlul de inginer militar.
Un an mai taziu a demisionat pentru a se dedica pentru totdeauna — literaturii.

Prima opera literard a Iui F. Dostoievski a fost romanul epistolar ”Oameni saraci” (1846), care se
bazeaza pe o impresie luatd din copilarie si pe anii de studiu 1n scoala profesionala. Apoi, la scurt timp, au
fost tiparite povestirile "Omul dedublat” (1846), "Gazda” (1847), "Nopti albe” (1848 ) si povestiri.

Surprins de ideile socialistilor utopici, scriitorul s-a aldturat la cercul lui M.Petrasevski — un sustinator
pasionat al schimbarilor sociale. In curand, F. Dostoievski impreuni cu alti membri ai cercului au fost
arestati si Incarcerati in Fortareata Petru si Pavel. Tribunalul militar I-a condamnat la moarte. Chiar in
ultimul moment un ordin al tarului a intrerupt executia, iar pedeapsa a fost comutatd la munca silnica in
Siberia (1850 — 1854) si serviciu militar pe viata in Semipalatinsk (1854-1856, incepand cu anul 1856 —
ofiter). Conform spuselor lui F. Dostoievski in acei ani a ”fost inmormantat de viu si inchis Intr-un sicriu”.
Dupa terminarea serviciului militar, Dostoiesvski locuieste cu sotia sa citeva luni in Tver, iar apoi in anul
1859 revine in Sankt Petersburg.

In Semipalatinsk scriitorul a creat povestirile ”Visul unchiului” si ”Satul Stepancikovo si locuitorii
sai”. In 1861 a vizut lumina tiparului primul sdu roman scris dupi anii de inchisoare, — ”Umiliti si obiditi”.
Unul dintre cele mai remarcabile romane din literatura rusa "Amintiri
din casa mortilor", prezintd ororile inchisorilor din Siberia, cruzimea
paznicilor si bestialitatea unor prizonieri in stare de cele mai groaznice
crime, traite de scriitor.

In prima jumatate a anului 1860, impreuni cu fratele Mihail, publica
revistele ”Viemea” si Epoca” (in limba rusa). Calatoriile peste hotare
l-au dezamagit, iar urmarile revolutiei din 1848, care a cuprins Intreaga
Europa, au dus la cautarea umanismului crestin.

In 1865 F. Dostoievski a inceput si lucreze asupra romanului
”Crima si pedeapsa”, care a vazut lumina tiparului un an mai tarziu.
Urmatoarele romane ale scriitorului ”/diotul” (1868), ”Demonii” (1871

E Dostoievski (in dreapta)

si C. Valihanov. Orasul —1872). .
Semipalatinsk. Fotografie. 1858. Ultimul roman al scriitorului a devenit o concluzie a caii artistice. In
108 aceastd operd sunt expuse ideile politice, etice si sociale ale scriitorului.
-—
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RUSIA eFEODOR DOSTOIEVSKI
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In anul 1880, in timpul festivitatii in cinstea deschiderii monumentului lui A. Puskin, Dostoievski
a tinut un discurs, care a impresionat foarte mult publicul. Acesta a fost ultimul discurs public.

A murit la 9 februarie in orasul Sankt Petersburg (Rusia).

”CRIMA SI PEDEAPSA” (1866). Noi orizonturi ale romanului. F. Dostoievski — creator

t al romanului filosofico — psihologic, in care dezvoltarea subiectului se datoreaza unei coliziuni de

idei si viziunii personajelor. in acest roman detectiv autorul contravine problemelor filosofico-

sociale dificile. Tema creativitatii sale realiste — lumea suferintei umane, tragedia personalitatii

umilite si jignite. Posedand arta de analiza psihologica, scriitorul a aratat modul, in care demnitatea umana

distruge sufletul, dedubleaza constiinta, in urma céreia apare, pe de o parte sentimentul ca este un proscris, iar
din alta — necesitatea de protest.

Continuatorul Iui N. Gogol, F. Dostoievski a elaborat tema “omului mic” — tragedia unei persoane
obisnuite, care din cauza asupririi sociale si filosofice, era prea umilita si jignitd in viata. Aceasta fiintd este
uitatd de Dumnezeu si societate, care continud sd ducd o luptd pentru supravietuire. Dar Dostoievski nu a
pierdut credinta in marea putere a omului, capacitatea sa de a rezista violentei, precum si posibilitatea invierii
spirituale si renasterea legilor umaniste in viata.

F. Dostoievski numea ”Crima si pedeapsa”, “roman —tragedie”. Este o opera despre bine si rau, despre
rebeliune si umilinta, despre cei necdjiti si deprimati. Romanul a fost precedat de povestirea ”Pianenki” despre
oamenii “de la poala” societatii.

Rebeliunea lui Raskolnikov. Eroul operei — un tanar al anilor 1860, studentul sarac Rodion Raskolnikov.
El viseaza la distrugera raului social, la binele oamenilor, la o viatd cinstitd si nobild. Raskolnikov simte
durerea celor necdjiti. El simte responsabilitatea personald pentru ceea ce se intampla in jurul lui, isi asuma
o0 misiune ca si salveze omenirea. In acelasi timp, a fost capturat de ideea de a deveni un “conducitor
al soartei”, supraom, caruia i se permite totul. Raskolnikov se considera o persoand inzestratd cu calitati

deosebite, asemenea lui Napoleon. Lumea launtrica a eroului, parca este “divizat, schismatic”, de aici si

| PLIMBARE LITERARA 1

F. Dostoievski si N. Gogol

Dostoievski a simtit afinitatea spirituald cu lucrarea lui N. Gogol. Tema "omului mic" se reflecta in multe
lucrari ale lui F. Dostoievski. La fel ca si N. Gogol, el a aparat pe cei "umiliti si obiditi", scotand in evidenta multe
defecte ale societatii si ale sufletului omenesc. Pentru a intelege mai bine metoda artistica a lui N. Gogol, F.
Dostoievski a incercat sa locuiasca chiar in acele raioane
ale Peterburgului, unde a locuit scriitorul. F. Dostoievski
dorea sa umble pe acele strazi, sa respire acelasi aer, cu
care a respirat Gogol. Imaginea capitalei, a unui abis
ingrozitor, unde se pierde totul ce-i omenesc si talentat,
este descrisa de F. Dostoievski in povestirea “Oameni
sarmani” si in romanele "Umiliti si obiditi, Crima si
pedeapsd”s.a. In carnetele scriitorului in perioada in care
gl

locuia la Peterburg au aparut aceste randuri: “Indrdgiti-

ne negri, cci albi ne vor indragi toti”. In aceste cuvinte se

simte marea dragoste crestind pentru om, indiferent de
stare si de titlu. Sa iubesti oamenii si sa le aperi dreptul la

. e . o I. Glazunov. EM. Dostoievski.
fericire —aceasta idee i uneste pe N. Gogol si F. Dostoievski. Nopti albe. 1983
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numele simbolic - Raskolnikov. Avand o mare dragoste pentru oameni, era gata sa
incalce standardele morale si sa treaca peste sange. Problema revoltei in roman ete
legata de crimd, si aceasta a cauzat contradictia caracterului lui Rodion.

Actiunea romanului nu dureaza mai mult de doud saptamani. Evenimentele au
loc in Petersburg, pe strazile orasului, in apartamentele saracilor, sectii de politie,
taverne.

Rodion Raskolnikov inchiriaza o camera, pentru care este dator. Datoriile,
foamea, deznadejdea il fac sa se adreseze la o batrana camatareasa, careia ii da
sub cautiune, relicvia familiara, ceasul tatdlui decedat. Batrana, fiind o fiinta

fara suflet si lacoma fi trezeste o presimtire rea. Nu doar rautatea personald si

gandurile despre o societate nedreaptd, unde existd bogati si saraci, este cauza

P. Boklevsky. . . . . . . .
Raskolnikov. Tlustratie chinurilor si suferintelor eroului. Dispozitia sa se inrdutiteste dupa intalnirea
la romanul lui cu functionarul Marmeladov, care ii povesteste despre familia sa: sotia Katerina

F. Dostoievski
”Crima si pedeapsd”. ) ) . o o »
1880 sa-si Intretind fratii, se prostituiaza. Spovedania lui Marmeladov, scena familiara

Ivanovna, care este bolnava din cauza saraciei si a suferintelor, fiica Sonia, nevoita

din apartamentul lui, intalnirea cu fata “pierdutd” pe bulevard 1i provoaca o durere
imensa lui Raskolnikov, din cauza celor “umiliti si obiditi” si a situatiei fara iesire.

Starea sufleteascd se inrautiteste dupd ce citeste scrisoarea mamei sale, care scrie despre umilinta
demnitatii surorii sale In casa mosierului Svidrigailo, unde aceasta era guvernanta. Pentru a imbunatati starea
familiara, Dunia, sora lui Rodion este de acord sa se casatoreasca cu Lujin. Aceasta jertfa Rodion nu o poate
accepta. In imaginatia lui se cristalizeaza “ideea”, pentru care acum triieste si sufera. Viseaza un vis ciudat:
copilaria, el cu tatdl se plimba in afara orasului si devine martorul unei scene violente, unde cativa betivi isi
bat joc de un cal nevinovat, iar el —un baiat de sapte ani — ii sare in ajutor. Visul este simbolic — Raskolnikov
—este gata pentru rebeliune, pentru a proteja pe cei “umiliti si obidifi”.

Intamplator, intr-o circiumd a auzit discutia intre un student si un ofiter. Cuvintele studentului se refereau
la batrana camatareasa Aliona Ivanovna: ”Omoar-o si ia-i banii pentru, care te vor ajuta sd te dedici slujirii
intregii omenirii si unei afaceri generale. Cum crezi, o micd crimd va putea fi justificatd prin mii de fapte
bune?”” Aceste opinii corespundeau “teoriei” lui Raskolnikov despre un supraom, ciruia totul i se permite,
chiar si o constiinta cu sange.

Raskolnikov si-a indeplinit intentia — a omorat batrdna camatareasa, incalcand porunca “Nu ucide!”
Eroul incearca sa-si justifice crima comisa prin “teorema” sa — ”’Sa devii Napoleon si sa conduci destinul
oamenilor”. Datoritd acestei teorii, cum se gandea Rodion, poti s te abati de la legile morale, pentru ca
misiunea mare are nevoie de victime. Dar “teoria” lui Raskolnikov a fost deja distrusa in momentul crimei.
Intamplator, moartea Lizavetei, o femeie blanda si nevinovati (sora cimitiresei), care apartinea lumii celor
“umilifi §i obiditi”, pentru care, el a hotarat sa treaca peste sange, nu coincide cu teoria lui.

Calea crimei, aleasa de Raskolnikov”, I-a separat de lume, de cei apropiati, de prieteni. Eroul isi primeste
pedeapsa: lupta launtricd, mustrarea constiintei, sentimentul de nebunie, teama de a fi condamnat pentru crima.
Convingerea solida in propria sa "alegere” si dreptul de "a trece peste sdnge” s-a clatinat, iar Raskolnikov va
trebui sa parcurga o cale lunga spre iluminarea spirituala.

Particularitati ale subiectului si ale compozitiei. Subiectul romanului — este o schimbare a constiintei
eroului de la crimd la pedeapsa, de la rebeliune la cautarea adevarului superior, compozitia operei se
bazeaza pe dialogurile directe si subconstiente ale eroului romanului, cu antipozii lui — Razumihin, Porfirii
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Petrovici, Sonia, Marmeladov si “dublorii” — Lujin,
Lebeziatnikov, Svidrigailo.

”Dialogurile” personajelor au dus la polifonia
romanului, adica polifonie, care reprezinta diferite idei,
viziuni, pozitii. Polifonismul — principala particularitate a
romanului lui F. Dostoievski.

De structura compozitionald a romanului sunt legate
visele simbolice (Raskolnikov, Svidrigailo), imaginea
orasului Petersburg ca a un abis ingrozitor, care absoarbe
omul, dar si fenomenele naturale — caldura, furtuna, etc.
Astfel, cdldura insoteste imaginea infractiunii teribile a

.. . R A o M. Karazin. Tlustratie la romanul lui
eroului, iar furtuna — sinuciderea lui Svidrigailo si decizia F. Dostoievski ”Crima si pedeapsa” 1893

lui Raskolnikov de a merge la politie s marturiseasca
crima. Una dintre functiile fenomenelor simbolice — de a evidentia falsitatea ideii de samavolnicie”.

RAMURI ALE TEORIEI LUI RASKOLNIKOV

Morale, personale Sociale Ideologice
Izolarea eroului, pierderea Saracia si starea umila" Preocuparea in acel timp cu
credintei. a oamenilor mici". “teoria” personalitatii puternice.
Coliziunea aspiratiilor Tnalte ale Inegalitatea economica Reflectii asupra societdtii,
eroului cu o realitate teribila. si sociala a oamenilor. drepturilor omului in ea.
Incapacitatea de a-si realiza ”Samavolnicia” puterii. Cautarea continutului spiritual al
abilitatile si talentul in societatea existentei.
de atunci.

Probleme filosofice. Problema “samavolniciei” si desfasurarea ei, determina continutul ideologic
al romanului, continutul dialogurilor eroilor si esecul “teoriei” lui Raskolnikov despre “supraom”,
aspiratiile lui spre a deveni o personalitate asemanatoare cu Napoleon, justificarea crimei, (indiferent,
care erau motivele ei) “prin o mie de fapte bune”.

Care sunt motivele crimei lui Raskolnikov? Nu este doar sdracia lui si a celor apropiati, este durerea
celor "umiliti si obiditi”, pentru suferinta intregii omeniri, dorinta de a schimba lumea, de a o face mai
buna, adica motive sociale.

Raskolnikov este preocupat si de probleme filosofice, asa numita idee "napoleoniand”. Este posibil
oare de a schimba randuiala lumii, prin orice mijloace; poate oare trece peste legile morale, pentru
viitoarea armonie sociala? Niciunul dintre aceste motive nu poate justifica o crima, nu poate binele cu
raul sa se imbine. Despre aceasta ne marturisesc dialogurile” Iui cu alte personaje. Raskolnikov decide
sd-si permitd “sdnge pe constiintd” si nu rezista urmarilor.

Argumentarea filosofica a teoriei” lui Raskolnikov este prezentatd in intdlnirea lui cu anchetatorul
Porfir Petrovici. ”Ideea” mesianica a lui Raskolnikov, pana la savarsirea crimei a fost publicata in articolul
”Despre crima”, aparut in presa. Aici se vorbea despre impartirea oamenilor in doud parti: ”obisnuiti”
— majoritate si “neobisnuiti” — minoritate, carora le este permis totul, pentru ca ei sunt conducatorii
lumii. Anchetatorul analizeaza continutul articolului si dezvaluie ideea “napoleonianad”. Acest articol 1-a
condus pe Porfirii Petrovici pe urma ucigasului. intlnirile lor, care au loc in apartamentul lui Rodion,
la sectia de politie, trezesc constiinta lui Raskolnikov, mai ales atunci, cand Nicolai, un mester tandr
a luat vina asupra lui. La aceste interogari improvizate eroul simte frica pentru sine si “ideea” sa. il
fraimanta intrebarea: stapanul este el, cel care conduce lumea sau un impostor, “creaturd tremuranda”.
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Dialogul dintre Raskolnikov si anchetator — o lupta intre constiinta criminald si justitia penala. Porfir
descopera ucigasul si-1 incurajeaza sa-si marturiseasca crima. Rodion nu cedeaza... Preocuparea pentru
pastrarea fidelitatii "ideii” il face sd gdndeasca, ca el ar fi fericit, daca ar ucide numai din cauza foametei.
Ideea puterii continud sa-1 fraimante pe Raskolnikov, el nu poate auzi despre crima sa, deoarece nu
considerad crima moartea “camataresei, care nu trebuie nimanui”, dar in acelasi timp uitd ca a omorat-o
pe nevinovata Lizaveta.

Raskolnikov se verifica intr-un “dialog” cu Sonea Marmeladova. Venirea lui la Sonea se explica prin
faptul ca ambii au trecut limita de moralitate, de dragul celor apropiati si de aceea vor merge pe “acelasi
drum”. El o numeste pe Sonea o mare pacatoasd”, nu pentru pacatul de prostituata, dar pentru aceea
ca s-a sacrificat in zadar, si-a ruinat viata. El descrie viitorul sumbru al familiei Marmeladov: Katerina
Ivanovna va muri, Sonea va fi dusa la spital, copiii orfani vor ramane pe strada, iar pe calea Soniei va
merge sora mai mica Polina... Actul dezinteresat al Soniei Raskolnikov prezintd simbolul ”suferintei
mari”. Gestul, cand el s-a aplecat spre Sonea si i-a sarutat piciorul, i-a cutremurat sufletul curat, se
explicd astfel: "Eu nu m-am ichinat in fata ta, m-am inchinat suferintelor intregii lumi”. Raskolnikov o
judeca pe Sonea din punctul de vedere al "teoriei” lui.

”Omologii” lui Raskolnikov. Esecul ideii”lui Rodion Raskolnikov despre aceea, ca poti trece
peste constiinta proprie si sa justifici crima cu fapte bune, demonstreaza opiniile filosofice si etice ale
omologilor Iui — Lujin, Lebezeatnikov, Svidrigailo. Ei sunt numiti omologi, deoarece in constiinta si
faptele lor sunt puse “teorii” negative ale personajului principal.

Lujin — un om de afaceri burghez. Principiile lui sunt: egoismul, profitul s.a. In propria imbogatire
el vede dezvoltarea societatii, neaga jertfa in folosul binelui comun. In esenti, Luzhin, asemenea lui
Raskolnikov, crede ca faptele bune nu pot schimba lumea. De exemplu, in istoria cu Sonea el sustine
ideea, ca ea, mai degraba sau mai tarziu, va Incepe sa fure. Rodion, de asemenea se indreptateste, gindind
ca a omorat batrina cadmatareasa, pentru ca sa scape lumea de asa oameni si ca ea, trebuia de acum sa
moara. Lujin nu ridica toporul, dar in gandul sau face acest lucru.

Alt “omolog” — Lebeziatnikov — protesteaza, la fel ca Raskolnikov, impotriva regulamentului
existent, dar negarea acestui fapt este, de fapt, o caricatura.

Inselaciunea lui Raskolnikov se descoperi in timpul intlnirii cu Svidrigailo. Pe constiinta lui — sunt
de asemenea crime: este vinovat pentru moartea unei fetite, pentru moartea sotiei sale si multe alte
pacate. Dar Svidrigailo este capabil sa faca fapte bune: dupd moartea lui Marmeladov, el asigura viitorul
familiei, nu ascunde mostenirea pe care a lasat-o sotia lui, Dunia, sora lui Raskolnikov. El actioneaza
conform principiului siu: crima se iarta doar prin fapte bune. infaptuind crima, Svidrigailo “trece” peste
constiinta fara chinuri morale”. El era pentru Raskolnikov o “enigma”, o personalitate puternicd, in
imaginea caruia apare “’teoria” eroului principal.

Rodion este condus de compasiunea pentru oameni, atunci cand face fapte altruiste: in timpul unui
incendiu, riscandu-si viata, salveaza copiii, 1l ajuta pe tatal unui prieten decedat, da ultimii bani familiei
Marmeladov. Raskolnikov nu a devenit "Napoleon", pentru ca, spre deosebire de "omologii" sai avea
inca un sentiment de moralitate si nu putea sa-si ,,treacd” peste constiintd. Dezamagit, eroul romanului
nu renuntd la ideea de "napoleonism". O veste cutremuratoare pentru el a fost sinuciderea lui Svidrigailo,

M. Kotiubynskii despre F. Dostoievski

Scriitorul ucrainean M.Kotiubynskii scria: “Pentru a urmdri firul subiectelor operei lui F.
Dostoievski, ideile si gandurile personajelor - trebuie de pétruns adanc in constiintd si
subconstiinté, de hoindrit pe strazile intunecate ale orasului in cautarea luminii. Dar frumusetea
totusi va salva candva lumea... Frumusetea valorii, sentimentelor, moralei si omeniei. Si noi
avem incredere in ea, pentru cd fira frumusete aceasti lume este sortitd peirii... In pofida suferintei si
umilintei, eroii lui F. Dostoievski apdra “ideea frumusetii” si dreptatii sublime, pentru care toti sunt gata sd
jertfeascd totul!”.
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care nu a putut duce povara grea a propriilor fapte. Aceasta sinucidere — este simbolul ca binele si raul
nu pot sta alaturi. Deci, inseldciunea lui Raskolnikov, autorul o descoperd nu doar prin intermediul
Soniei Marmeladova, dar si prin oglindirea "omologilor” in “’teoria” pesonalitatii puternice.

Motive biblice in opera. Eroii lucrarii si faptele lor le determind cititorilor asociatii biblice. Deci,
Sonea Marmeladova seamana cu Maria Magdalena, iar Raskolnikov este un demon, care s-a razvratit
impotriva tuturor si a luat misiunea lui Dumnezeu pentru a decide soarta omului. Raskolnikov se indoia
in existenta lui Dumnezeu, care conduce lumea, l-a facut pe erou sa gandeasca ca unei personalitati
puternice (ca de exemplu Napoleon) I se permite totul”.

Simbolicd e si lectura comuna a lui Rodion si Sonea a Evangheliei — legenda despre invierea lui
Lazar, in care se povesteste despre “invierea tuturor oamenilor si intoarcerea la credinta lui Hristos.
La finalul lecturii legendei biblice apare un tablou simbolic: Mucul de luméanare palpaia, gata sa se
stingd in sfesnicul stramb, luminand slab odaita saracacioasa unde un ucigas si o femeie pierduta citisera
impreuna din Evanghelie. Sonea spera, ca Rodion sub influenta Evangheliei se va intoarce la credinta,
dar el se gandea la schimbarile regulamentului lumii prin ’sangele de pe constiinta”.

Venind a doua oari la Sonea, Raskolnikov recunoaste ci a omorat-o pe batrana cimatireasa. li
explica ca nu a facut acest lucru pentru banii, care i-a ascuns sub piatra, dar a avut alt scop: a hotarat
sd incerce sa afle: ”Sunt un paduche la fel ca altii, sau am drepturi...”. Sonea este ingrozita, dar fiind
preocupatd de durerea si suferintele lui Rodion, il indeamna sa se intoarca la Dumnezeu, la oameni, sa
primeasca pedeapsa.

Se confrunta viziunea asupra lumii si realitatea: rebeliunea Iui Raskolnikov, ”ideea” lui de permisiune
totala a omului, “dorinta de a deveni Napoleon”, stapanul lumii si credinta Soniei, smerenia si chemarea
la pocainta.

Sonea si Rodion sufera... Dar daca suferinta Soniei este una crestind, ea este condusa de dragostea
pentru aproape, atunci suferintele lui Rodion — sunt o luptéa inflacarata cu el insusi:

| PLIMBARE LITERARA ]

"Predecesorii" literari ai lui Raskolnikov

La crearea romanului “Crima si pedeapsd” E Dostoievski foloseste traditiile
literare. Se poate observa legatura si continuitatea imaginii lui Raskolnikov
cu personaje celebre din literatura universald - Salier (Motart si Salieri") si
Hermann ("Dama de trefld") de A. Puskin, Pechorin (" Eroul timpului nostru
"), M. Lermontov, Corsar si Manfred ("Corsair", "Manfred") J. Byron, Julien
Sorel (Rosu si negru) de Stendall, Rastignac si Votren ("Périntele Goriot"),
H. de Balzac, s.a. Printre analogiile literare ale imaginii lui Raskolnikov un
loc special ii revine romanului lui M. Chernisevsky "Ce sa fac?", in care eroul
- "o persoana speciald", Rakhmetov - a fost, de asemenea, preocupat de ideea schimbdrii regulamentului social. Spre
deosebire de M. Chernisevsky, E Dostoievski considera, ca este imposibil sd rezolve contradictiile sociale pe o bazi

s

rationala: stiinta, "aritmetica’, nu ar ajuta aici. Astfel, in romanul "Crimd §i pedeapsa” a intrat dilema: mintea sau
sentimentul, natura umand "aritmetic" sau natura umand spontana, rebeliunea sau umilinta, ateismul sau religia.
Pot oare schimba "oamenii speciali" cursul istoriei si al societdtii — asupra acestei probleme au reflectat generatii la
rand.

® Dar voi cum credeti?
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Invierea lui Lazdr Icoana scolii
Novgorodene, sec. XV

Uneori el este sustinatorul ideilor napoleoniene, mesianice, chiar
nici nu poate rosti cuvantul crima, alteori se condamna. Raskolnikov
a trecut peste vieti straine, dar nu a putut trece peste constiinta sa.
In roman nu existd o victorie a ideei de smerenie, desi idealurile
scriitorului sunt incorporate in imaginea Soniei: “mai bine sa fii
jertfa, decat calau...”

Finalul romanului lui F. Dostoievski — este deschis. In epilog
Rodion Raskolnikov ajunge la ocnd in Siberia. Este acuzat la 8
ani de munca silnicd. Sonea Marmeladova vine la el cu scopul sa-1
sustind spiritual. Jertva si devotamentul ei il fac pe Raskolnikov sa
inteleaga altfel “ideea napoleoniana” si in sfarsit sa renunte la ea.
Raskolnikov doreste ca prin fapte bune si dragoste sa-si rascumpere
greseala fatd de Sonea. Anume ea si Evanghelia care i-a daruit-o
ii dau un imbold spre invierea spirituala lui Rodion Raskolnikov,
i-au restituit sensul pierdut al vietii. El intelege cd noua viata nu i

s-a dat In zadar”, ca el va fi nevoit s-o plateascad cu o noud isprava. ”Dar aici incepe o noua poveste,

povestea reinnoirii treptate a omului, istoria renasterii omului, trecerea dintr-o lume in alta, cunostinta

noastra ia sfarsit”.
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cu o noud realitate, nestiuta inca. Aceasta ar fi putut deveni tema unei noi povestiri, dar povestirea

Stilul individual al lui F. Dostoievski. Realismul lui F. Dostoievski — este un nou cuvant in

Lo
Sy

literatura. Se bazeaza pe cautarea idealului, esenta fiintei, intelegerea frumusetii lumii, spre deosebire
de uratenia si imoralitatea realitatii. Scriitorul a numit realismul sau "fantastic". Aceasta definitie este
explicata prin viziunea individualad a lumii si a fenomenelor sale: ceea, ce este vazut ca ceva ireal,
fantastic, el vedea obisnuit, natural, din viata si invers.

Pustia Optina - locul cautarilor spirituale ale inteligentei sec. XIX

Nu departe de orasul Kaluga (Rusia) este un loc, care a fost foarte important in evolutia spirituald
a scriitorilor: N.Gogol, E. Dostoievski, L.Tolstoi s.a. Aceasta este médnastirea din pustia Optina.
A fost fondata incd in sec. XV, de un hot pe nume Opt, care cduta si-si ispdseasca pacatele prin
rugdciuni intense. Curand in desertul Optina au venit calugari de la Kiev-Pecherska Lavra, care au

construit o manastire. Pustia Optina este locul, unde s-au intélnit ortodoxia si literatura sec. XIX. Aceasta nu este

intdmplator, deoarece, in acea vreme, acolo locuiau asa numitii stareti, care aveau darul de iluminare spirituala.

La staretul Macarie, in ultimii ani de viata, venea foarte des N.Gogol, pentru a se sfatui. Se stie, ca el a vrut s

paraseasca viata lumeasca si sa devind calugar. Dar Macarie il refuzd, pentru ca mai are multe treburi neterminate

in lume. Inainte de moarte, scriitorul il roaga pe prietenul sau contele O.Tolstoi, sd transmitd al doilea volum al

romanului ”Suflete moarte” la redactia preotilor in pustia Optina, dar aceasta nu se indeplineste. Al doilea volum

al romanului “Suflete moarte” s-a pierdut. In urma
lui N. Gogol vine in pustia Optina si F. Dostoievski,
pentru ca si se sfituiasca cu staretul Ambrozie.
Ideile si imaginile crestine, care apar in romanele lui
E Dostoievski, inspirate de calatoriile scriitorului in
pustia Optina (in deosebi staretul Zosima cu “Fratii
Karamazov” s.a.). Rugdciunea staretului intotdeauna a
fost cu ei. In epoca sovietica minastirea au ruinat-o, pe
teritoriul ei au infiintat lagdr de concentrare. Numai in
anul 1988 a inceput renasterea pustiei Optina.

Pustia Optina. Fotografie. 1896
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RUSIAe FEODOR DOSTOIEVSKI

—~
Operele lui F. Dostoievski nu intamplator sunt numite polifonice, deoarece contin multe discutii

despre diferite “teorii”, conceptii, idei, si niciunul dintre eroi nu cunoaste adevarul. De aceea cititorii
sunt implicati involuntar in procesul de gandire si cautare activa a sensului impreuna cu personajele.

In romanele sale scriitorul a aparat personalitatea umani, dreptul de a cauta sensul vietii, demnitatea
”oamenilor saraci”. La fel ca eroii lui F. Dostoievski a cautat adevarul, a simtit lupta interioard intre
credinta Tn Dumnezeu si necredintd. Cel mai insemnat fapt din creatia lui — este afirmarea idealurilor
crestine si umaniste. Scriitorul D. Merejkovski scria: Dostoievski ne-a dat tuturor discipolilor cel mai
mare beneficiu, care-1 poate oferi o persoana altei persoane: a deschis calea catre Hristos”.

? 9&? ¢

Constientizare. 1. Ce |-a determinat pe Raskolnikov sa-si creeze
"teoria”? 2. Cum intelegeti numele eroului? 3. Numiti ramurile "teoriei” lui Raskolnikov si analizati
continutul acesteia, folosind exemple din text. 4. Cum credeti, de ce teoria lui Raskolnikov n-a rezistat
"verificarea”? 5. Numiti si caracterizati chipurile "oamenilor mici” din roman. In ce consta tragismul
vietii lor? 6. Care trasaturi din “teoria” lui Raskolnikov sunt reflectate in faptele si pozitiile “omologilor”?
Activitatea de cititor 7. Comparati imaginea lui Julien Sorel si Raskolnikov. Identificati asemanadrile si
deosebirile. Dati exemple de monologuri interioare ale eroului. Ce idei contin ele? Gasiti descrierea
orasului Petersburg in roman. Analizati. Valori umane. 10. Care legi morale a incalcat Raskolnikov?
11. Ce valori spirituale sunt intruchipate in imaginea Soniei Marmeladova? Comunicarea 12.
Discutie "Unde este corect si unde a gresit Raskolnikov”? Noi — cetdteni 13. Cum, dupa parerea
voastrd, influenteaza sdracia si nedreptatea sociald asupra starii interioare a omului? Dati exemple
din romanul lui F. Dostoievski. 14. Este capabila "o persoana speciald” sa schimbe ordinea stabilita,
sd elibereze omenirea de violenta si nedreptate? Tehnologii moderne. 15. Folosind Internetul gasiti
si cititi parabola biblica despre Lazar in diferite variante. Comentati parabola. Ce rol are aceastd
parabola in romanul “Crima si pedeapsa”? Expresii creative. 16. Scrieti un eseu pe tema “Este posibila
transformarea spirituala a lui Raskolnikov?, Liderisiparteneri. Lucru asupra proiectului “Raskolnikov
si “omologii sdi”: a) Raskolnikov si Porfir Petrovici; b) Raskolnikov si Svidrigailo; c) Raskolnikov si Lujin;
d) Raskolnikov si Lebezeatnikov. Invdtdm pentru viatd.16. Exprimati-va parerea despre problema
"societate — persoana — pedeapsa”.

__COMPETENTE

>

® Romanul lui F. Dostoievski "Crima si pedeapsd” —
directia si ciocnirea de idei, pareri si pozitii.

® “Teoria” lui Raskolnikov are diferite ramuri: morala, sociala, filosofica. El are dreptate numai intr-un mod: asa nu
se mai poate trai, regulile incorecte trebuie schimbate, trebuie sa fie opritd suferinta oamenilor. Cu toate aceste
Rodion Raskolnikov a gresit: pentru realizarea unui scop nobil el s-a incumetat sd omoare.

® Raskolnikov are in roman "omologi”, pozitiile i faptele acestora — sunt oglindirea anumitor trisituri ale “teoriei”
eroului.

® 7Ideile” lui Raskolnikov, F. Dostoievski le pune in opozitie cu altd filosofie — dragostea crestina si sacrificiul
Soniei Marmeladova.

® Problema, despre caile de renagtere spirituald a omului si omenirii, riméne deschisa.

realist, filosofic, psihologic, polifonic, subiectul ciruia defineste

Lectia
& expres
-
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1. Glazunov.
Rodion Raskolnikov.
Ilustratie la romanul

lui F. Dostoievski
”Crima si pedeapsa”.
1982

"CRIMA S| PEDEAPSA”

DE F.DOSTOIEVSKI iN PICTURA SI CINEMA

Renumitul pictor rus I Glazunov a pictat numeroase
tablouri dupa opera lui F. Dostoievski, in special si pentru
romanul “Crima si pedeapsd”. Imaginea lui Rodion
Raskolnikov din portet este instrainata si ingandurata. Pe al
doilea portret Raskolnicov este prezentat inainte de omorul
batranei. In spatele Iui — treizeci de pasi, care duc spre
camera lui.

Pictorul rus P. Boklevski de asemenea nu a ignorat opera
remarcabilului scriitor. Camatarcasa Aliona Ivanovna, 1n
imaginea pictorului, corespunde pe deplin descrierii lui F.
Dostoievski.

Pictorul D. Smarinov dorea sa reproducd in primul rand
starile emotionale ale eroilor. In tablourile sale sunt redate
fete vii, care se miscd, exprima sentimente, dispozitii, retrairi.

Autorul intentionat nu face linii clare, contururile parca sunt neclare, In nuante negru —

gri, care evidentiaza viata sumbra si conflictele psihologice complexe ale personajelor.

in anul 2002 J. Jarold a ecranizat filmul de dous episoade ”Crima si pedeapsa” — o

adaptare moderna a romanului cu acelasi nume a lui F. Dostoievski.

J. Simm in rolul
lui Rodion Raskolnikov. 2002.

D. Smarinov. llustratie la
romanul lui F. Dostoievski

”Crima si pedeaps

19351936

W/

=9

1. Potriviti citate din romanul lui F. Dostoievski”Crima

=9

si pedeapsa”, pentru 2-3 ilustratii care v-au placut
cel mai mult. Comparati textul cu picturile.

2. Alegeti muzica pentru una din ilustratii. Explicati

alegerea.

L. Glazunov.
Raskolnikov pe trepte.
Ilustratie la romanul
lui F. Dostoievski
”Crima si pedeapsa”.
1982

P. Boklevsky.
Batrana camatareasa.
[lustratie la romanul lui
F. Dostoievski
”Crima si pedeapsa”.
1980.

Secvente din filmul ”Crima si pedeapsa”.

(reg. J. Jarold, Marea Britanie)2002.
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ANGLIA

OSCAR WILDE
1854-1900

A fi remarcabil - inseamnd a fi cel, care nu
este ineles.
0. Wilde

Oscar Fingal O Flaherty Wilsh Wilde s-a nascut la 16 octombrie 1854 la Dublin (Irlanda) in
familia unui medic oculist renumit. La varsta de unsprezece ani baiatul este trimis la scoala din Dublin,
dupd terminarea ei la colegiul Trinitty din Sfanta Treime, pe care Wilde 1l termina cu medalie de aur,
pentru cunostinte strdlucite in literatura Greciei Antice. Aceasta mentiune 1i da posibilitatea sa audieze
prelegerile de estetica ale Iui John Ruskin la Universitatea din Oxford. La 17 octombrie 1874 el vine la
Oxford. Viitorul scriitor devine membrul unui club de elitd al cunoscatorilor de artd. Dupa ce a obtinut
diploma de bacalaureat in artd in anul 1878 a Inceput o viatd independenta la Londra.

Prima culegere de versuri “Poezii” a fost publicatd in 1881. Dar, in viitor, O. Wilde renunta la
versificatie. Totusi tanarul poet devine renumit, despre el au aflat la Paris, chiar a fost invitat si in
America, unde pe parcursul anilor 1882 -1883 preda lectii de promovare a estetismului — 0 noua miscare
filosofica si literara.

Inanul 1880 O. Wilde s-a format ca jurnalist, critic, eseist, prozator, dramaturg, maestru al conversatiei
orale. Primele opere in proza — povestiri si eseuri au vazut lumina tiparului in 1887. Povestirea “Crima
lordului Arthur Savile si alte povestiri”, "Fantoma din Canterville”, ”Milionarul model” au fost primele
exemple ale intruchiparii estetismului in creatie.

O interpretare noud a problemei - menirea frumusetii in viata omului — este prezentata in povestile
din culegerile “Printul fericit si alte povesti” (1888), ”Casa cu rodii” (1891). In acelasi an a aparut o
carte cu articole si dialoguri ”Gdnduri” si romanul “Portretul lui Dorian Gray”.

In anul 1890 scriitorul a scris opere dramatice ”Salome”
(1893), ”Un sot ideal” (1895), "Importanta de a fi serios”
(1899), succesul scenic al carora 1-a facut bogat.

Contemporanii l-au numit pe Oscar Wilde “regele
esteticilor” sau “printul paradoxurilor”, continuandu-i
gusturile, manierele etc. Insi ei nu i-au iertat personalitatea
stralucitoare, originalitatea gandirii, critica regulilor
unanime. Scriitorul spunea: “Fard o luptda continud cu
multimea nu erau nici operele mele, nici ideile”. :

O.Wilde a murit la 30 noiembrie 1900 la Paris Colegiul Trinity din Dublin (Irlanda)
(Franta).

”"PORTRETUL LUI DORIAN GRAY”. Viziuni ideologice si estetice ale scriitorului. O.
Wilde a intrat in istoria literaturii universale ca un reprezentant al estetismului — o directie

filosofico — estetica la sfarsitul secolului al XIX-lea. Esentialul pentru adeptii estetismului
era cultul frumusetii. Primii, care au proclamat arta si frumusetea, ca fenomene de valoare, au fost
romanticii si simbolistii francezi — T. Gottier, J. De Nerval, P. Borell, Ch. Baudelaire. Pasiunea pentru
antichitate, atitudinea critica fatd de adevarurile unanime, adorarea frumosului in toate manifestarile
lui — toate acestea i-au unit pe reprezentantii francezi ai “artei pure” cu esteticii engleji.
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ROMANUL SECOLULUI XIX
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Teoria sa estetica Oscar Wilde o expune in cartea " Ganduri” (1891),
Ockap Yannsa, in special 1n tratatul ”Degradarea artei minciunilor”, construit in forma
de dialog.
Principiile fundamentale ale estetismului lui O.Wilde:
' * maretia si eternitatea artei;
Oscar Wilde « suficienta artei;
* arta mai presus de adevar si moralitate;
* admiratia frumosului;
* atentia esteticd pentru sentimentele si impresiile unei persoane;

+ imaginea frumusetii in toate manifestarile ei — scopul artei;
* proclamarea placerii ca un sens superior al existentei (hedonism).
_ : In ceea ce priveste compararea artei si a moralei scriitorul a avut o
0.Zdor. Coperta culegerii pozitie speciala. Raspandind ideea de suficienta a artei, el a negat influenta
de povesti a lui O.Wilde. legilor morale si etice ale societatii asupra scriitorului si a operelor sale:
Prinul fericit. 2015. "Nu existi cirti morale sau imorale. Existd cirti care sunt bine scrise sau
scrise rau. Asta e tot. Scriitorul nu are gusturi etice”. Aceste expresii au
dat motiv pentru invinuirea scriitorilor in amoralitate. Dar trebuie luata in consideratie aspiratia estetului
spre “’epataj” (acte scandaloase) si paradoxuri (negarea regulilor unanime, ideilor, pozitiilor). O. Wilde
se abdtea nu de la morala In general, dar de la Intelegerea banald a principiilor morale. El sustine aceasta
idee in scrierile sale, in special in naratiunea "Crima lui Arthur Sevilla" (1887). Un exemplu viu, despre
faptul, ca problemele morale ale omului nu au fost indiferente scriitorului. Estetismul autorului in

»

povestile “"Copilul din stele”, ”Printul fericit”, ”Prietenul credincios”, ”Privighetoarea si trandafirul .

I PLIMBARE LITERARA |  Urcusurile si coborasurile lui Oscar Wilde

De-a lungul vietii O. Wilde a iubit lucrurile rafinate si viata
frumoasd. Cand s-a casatorit cu Constantia Loyd, la inceputul
anilor 1880, casa lui Wilde, se transforma intr-un salon estetic,
unde vin oameni renumiti: actrita franceza Sara Bernard, scriitorii
M. Twain, J.Reskin, A. Suinbern s.a. Mostenind estetismul sotului,
Constantia Wilde, in fiecare luna iesea la oaspeti in alta rochie,
care simbolizau diferite epoci ale artei: antica, Evul Mediu,
Renasterea, etc. Mai tarziu, cand steaua slavei lui O. Wilde a
devenit mai stralucitoare, si-a umplut casa de pe strada Tight din
Londra cu tapiserii vechi, argintarie, carti, anticariat. La sfarsitul
anilor 1890 scriitorul a incetat sd mai scrie si fsi trdia viata din plin.

Gusturile lui, manierele, chiar si stilul hainelor era imprimat de contemporani. El a uitat de costumele ce
le avea si incepe sa poarte palton, cilindru. Bijuteriile le alegea in functie de anotimp, natura si dispozitie.
Neschimbata ramane doar floarea - orhideea, crinul sau garoafa. O. Wilde avea multi admiratori, dar nu
mai putini dusmani. Dispozitia publicului era variabild. La inceput cenzura a interzis drama “Salome’, ca
fiind imorala. Apoi incepe procesul judiciar impotriva scriitorului. El a intentat un proces impotriva Lordului
Courtenay, care I-a jignit in scris. Dar pe banca condamnatilor nimereste insusi O.Wilde, care in urma unui joc
siret al lordului devine vinovat. Procesul judiciar a provocat o rezonanta puternica. S-au gdsit multi martori ai
vietii imorale si antisociale a lui O. Wilde, care au luat cuvantul in instanta. La 25 mai 1895 "regele esteticilor”
a fost condamnat la doi ani de inchisoare. Dupa aceasta in fata scriitorului s-au inchis toate usile Angliei.
Familia si prietenii se dezic de el. In presa nu se publicau operele lui, cartile erau scoase din biblioteci, iar el
a fost nevoit sa paraseasca Anglia. Singur si uitat de toti O. Wilde isi petrece ultimii ani din viata in Franta.
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ANGLIA - OSCAR WILDE

(1880), “Pescarul si sufletul sau”’(1891), inzestrate cu o moralitate adevarata, care intareste dragostea
si devotamentul.

Problema frumusetii si moralititii in romanul ”Portretul lui Dorian Gray”. in roman cel mai mult
se evidentiaza idealul estetismului lui O. Wilde: frumusetea suprema a creatiei si a personalitatii creative.
Omul informat este un om periculos. Gandirea nu conteaza la fel de mult ca emotia, simturile sunt esentiale
pentru suflet, iar atata timp cat niciun artist nu are preferinte de ordin moral, libertatea de actiune a acestuia nu
este supusa vreunei prohibitii exterioare. Problema contrastului dintre normele estetice si legile etice — este
principal in roman. Ea este atinsa in prefata romanului, iar apoi aceasta problema se studiata pe exemplul unui
experiment artistic despre viata eroului principal — Dorian Gray.

Prefata la roman contine 25 de aforizme, care declara programul estetic al autorului: “Artistul este creatorul
lucrurilor frumoase”, ”Acei care gasesc intelesuri frumoase in lucrurile frumoase sunt cultivati” s.a.

Autorul 1si pune eroul sdu intr-o situatie deosebita: Iui ii este daruita tineretea si frumusetea vesnica,
imbatraneste, doar chipul sau din tablou. Tanarul bogat si frumos se avanta in lumea placerilor, insotit de
indrumatorul sau lordul Henry Wotton, care i insufld ideea tineretii vesnice, admirand portretul lui Dorian
Gray in atelierul pictorului Basyl Hollward. Artistul este impresionat de puritatea tdndrului Gray, reproduce
in tablou visele si sentimentele sale, viziunea frumusetii, ’pe sine insusi”. Minunata opera de arta i-a absorbit
sufletul artistului, capabil sd influenteze si sa-i cucereasca pe altii. Dar Dorian Gray nu a fost atras de
sentimentele lui Basyl, dar de ideea lordului Henry, care considera ca o persoana nu trebuie sa aiba incredere
in artd, sa nu Invete frumusetea ei, dar sd o caute singur in viata. ~Pentru cd a influenta asupra cuiva inseamnd
sa-i dai propriul suflet. Cel influentat nu mai gandegste cu propriile lui ganduri si nu mai arde cu propriile-i
pasiuni. Pentru el virtutile nu mai sunt reale, pacatele, daca exista intr-adevar pdcate, sunt imprumutate.
Scopul vietii — dezvoltarea propriului "eu". El devine ecoul muzicii altcuiva, un actor care joacd un rol ce nu
a fost scris pentru el. Scopul vietii e dezvoltarea sinelui. Atingerea propriei naturi intr-un mod perfect - iatd
pentru ce suntem aici, pe pamant, fiecare dintre noi”.

Intre artist si lord se desfasoard o luptd pentru sufletul si frumusetea tanarului, victoria cireia, inci
din primele pagini ale romanului o obtine lordul Henry, deoarece cuvintele lui erau foarte convingatoare.
”Frumosul in viatd — este o placere a sentimentelor, — il invata geniul malefic pe Dorian — trebuie doar sa dai
libertate fiecarui sentiment, sa-ti indeplinesti orice dorinta”. “’Singura modalitate de a scapa de ispitd — este sa
te supui ei” — Indragitul paradox al lui Oscar Wilde este exprimat de lordul Henry.

Dorian Gray pleaca dupa invatatorul sau, fara sa se gandeasca mult schimbandu-si propriul suflet pe o
placere vesnica. Cu ajutorul mijloacelor fantastice autorul a materializat cuvintele tdnarului: “Daca as putea
ramadne mereu tanar, dar ar imbatrani — portretul! Pentru aceasta ... as da totul!”. Portretul, creat de Basyl
si-a preluat povara timpului si responsabilitatii morale, pentru setea de sentimente acute.

Primul omagiu adus hedonismului lui Dorian Gray a fost Sibyl Wayne, care a impresionat sentimentele
estetice ale eroului prin talentul extraordinar al actritei. Dar dragostea a trecut repede, cand Sibyl s-a indragostit
de acest tanar, nu putea s se prefaca ca este Indragostitd pe scend. Nefiind multumit de spectacol, Dorian
Gray respinge fata nu numai de la sine, dar si din viatd — ea s-a otravit. Aceasta a fost prima crima, care este
reflectata pe tablou. Mai intai, acest lucru il sperie, il mustra constiinta, dar a invins egoismul si hedonismul:
el a ascuns portretul si a inceput o viatd noud — fard mustrari de constiinta si ezitari.

Aceasti viatd noud era dubla. Intre oameni Gray era un dendy strilucit, un idol al tineretului, care-i imitau
manierele, stilul si vorbirea. Dragostea pentru frumusete s-a manifestat si prin colectarea de lucruri pretioase,
care-1 mangaiau privirea estetica, auzul, mirosul.

Lacom dupa noi impresii neobisnuite, tanarul nu imbatranea, isi mobila casa cu gust, a adunat o colectie
de tapiserie si parfumerie rara, pietre pretioase si instrumente muzicale exotice.

" Aici si in continuare traducere sursa Internet

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

119



ROMANUL SECOLULUI XIX

In descrierea interierului Oscar Wilde a intruchipat unul dintre
semnele distinctive ale estetismului — decorare — atentia pentru
exteriorul lucrurilor spectaculoase, care impodobesc omul si
locuinta Iui. Si asa, un an intreg, el a cautat sa acumuleze cele
mai rafinate specimene de textile si broderie, obtindnd muselind
delicata din Delii, fin lucrata cu palmete din fir auriu, peste care
erau cusute aripi iradiante de gandacei, tesdturi stravezii de

Dacea, stiute in Est sub numele de "aer tesut ", "apa curgatoare’

’
si "roua de seara", tesaturi din Java, cu figuri stranii, draperii
galbene chinezesti megstesugite, carti legate in satinuri rosiatice
sau matdasuri albastre §i incrustate cu fleurs de lys, pdasari si
imagini..”

Eroul romanului parca este blocat in odaie, lada, flacon. Nu
exista peisaj, nici o respiratie proaspatd de aer curat - doar camere,
pereti, tapiserii, parfumuri... Este o lume a frumusetii moarte si
artificiale, lipsita de realitate si morala.

Nu mult dupa aceea, pentru Dorian era putin aceste lucruri pretioase si viata buna. De la saloanele
luxoase el ajunge in inchisorile murdare. Dar nu numai dorinta placerii il aduce in noroi, dar si teama
cd cineva va vedea portretul.

Primul caruia Gray, i-a descoperit secretul portretului a fost Basyl, uimit de uraciunea operei,
artistul il indeamna pe Dorian si-si cear iertare de la Dumnezeu, dar el nu-i asculti rugamintea. In
schimb, Basyl, a fost lovit de el cu un cutit in gat. Aceastd crima a cauzat alta crima. Recurcand la
spionaj, Gray, 1l forteaza pe fostul prieten — chimistul Allan Campbell — s scape de trupul neinsufletit
al artistului. Sa scape de martori si dovezi, criminalul este ajutat de soarta: Alan se sinucide, iar pe
Besyl nu-1 cautd mimeni, deoarece se pornea sa plece la Paris.

Numai o singurd datd in viata lui Dorian Gray unealta razbunarii, in chipul marinarului Jeames
Waynne, a trecut foarte aproape. De doua ori Jeams a incercat sa se razbune pentru sora sa, dar prima

S. Plutenko. Portretul
lui Dorian Gray. 1996

Prerafaelitii si Oscar Wilde

Tn anul 1848 la Londra a fost fondata "Confreria prerafaelitilor’,

membrii cdrora sunt artistii: V. Hunt, J. E. Milles, D. Gabriel

Rossetti. Aceasta asociatie a existat aproape zece ani. Tinerii

artisti aveau intentia de a reforma arta, refuzand ceea ce ei
numeau reproducerea mecanica a operelor artistilor. Ei incercau sa se
apropie de idealurile trecutului - Evul Mediu si Renasterea timpurie —
inainte de aparitia lui Raphael. Prerafaelitii au studiat stilul faimosilor
maestri italieni ai pensulei, isi desenau tablourile pe o panza umeda
alba, in pofida faptului, ca in arta engleza se picta pe cafeniu. Primele
lucréri ale prerafaelitilor, criticii, in special Ch. Dickens, nu le-au acceptat.
Ins& renumitul critic J. Reskin, le-a luat ap&rarea. Datorité lui pictorii —
inovatori au obtinut multi admiratori, mai ales din patura mijlocie a Angliei
centrale si de nord. Manierei artistice a prerafaelitilor fi sunt caracteristice
veridicitatea, precizia imaginii, atentia la detalii. Artistii iubeau
simbolismul rafinat al florilor, care impreund cu culorile stralucitoare si
peisajele uimitoare au dat posibilitatea de a simti spatiul si dispozitiile
romantice.

E. Burn-Jones
Regele Cofetu si
cersetorul./884
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oard l-a dus In eroare aspectul lui Dorian, iar a doua oara glontul orb — ricoseu a nimerit in el insusi,
cand la vandtoare a tintit in dusman.

Separand de frumusete esenta spirituald, Dorian Gray devine un simbol urat al noului hedonism,
spre care il indeamna lordul Henry, - invatatura, care sustinea placerea ca un sens superior al existente.
Eroul, in cele din urma si-a dat seama, la ce a dus neglijarea moralitatii: "Moartea sufletului meu intr-
un organism viu”. Fortele ruinatoare care au patruns in sufletul lui Dorian Gray, au nimicit in cele din
urma si trupul lui: cand s-a aruncat cu chinjalul asupra portretului, s-a omorat singur.

Portretul — principalul simbol al romanului. Portretul lui Dorian Gray creat de artistul Besyl este
un simbol polisemantic. Este un simbol al artei adevarate care redd nu numai exteriorul, dar si interiorul
profund, descrie sufletul uman, fara voia artistului. Pe de alta parte, portretul este o reflectare a vietii
interioare a eroului, greselile, imoralitatea si crimele lui. Portretul, ca o oglinda magica, reflecta esenta
fiintei, semnele sale luminoase si intunecate. in acelasi timp, portretul redd nemurirea frumusetii artei.
Identificand boala, aratand toate defectele sufletului uman, portretul dupa moartea lui Dorian Gray, care
si-a dat seama de falsitatea vietii fara suflet, din nou strdlucea cu frumusete eterna. Deci, frumusetea
adevarata se poate renaste din nou. Refuzand moralul in arta, in aforismele sale, O. Wilde a dovedit de
fapt in roman cé puterea artei dezvaluie consecintele teribile ale imoralitatii, aratd omului adevaratul
sine insusi. De asemenea moralitatea si arta sunt strans legate: arta serveste pentru a stabili moralitatea
vietii, prin frumusete trebuie sd ajute iluminarea spirituald a omului.

Particularitatile stilului. O. Wilde a deschis o noud perioadd a romanului. Atractia spre a divulga
problemele filosofice dificile, reflectiile intelectuale ale eroului si ale autorului, imaginea confruntdrii
ideilor sunt semne ale unui roman intelectual, care se dezvolta in sec. XX.

In romanul ”Portretul lui Dorian Gray” se intilnesc diferite viziuni ale artei, felul si scopul ei. Aceste
puncte de vedere sunt intruchipate de esteticul Basyl si de hedonistul lor Henry. Dar particularitatea
controversei lor consta in faptul ca se lupta sa apere principiile estetismului, dar nu unul cu celalalt,
ci cu o viziune traditionala in artd, viata si morala. O opinie despre suficienta artei este sustinutd de
artistul care simte frumusetea, o creeaza si 1i da intregul suflet. Lordul Henry propovaduieste placerea
de la viata si artd. Intruchiparea ideilor estetice in viata sunt redate de Dorian Gray.

Continuarea negandita a ideilor, ca si a hainelor sau a accesoriilor moderne, intotdeauna este
periculoasa. Stiind despre gandirea paradoxala a lui O. Wilde putem presupune ca viata lui Dorian
Gray — nu este doar o negare a legaturilor artei cu principiile morale, asa cum a argumentat estetismul, dar
si 0 dovada a ideii principale a scriitorului despre dezvoltarea artei prin propriile sale legi, care nu coincide

| PLIMBARE LITERARA ]

0. Wilde - H. de Balzac - N. Gogol

"Portretul lui Dorian Gray” este reluat din povestirea “Pielea de sagri”(1831).
Eroii principali din ambele opere erau dependenti de puterea fantastica a
obiectelor — un portret si o piele de sagri, care fixau dorintele si faptele lor.
Anume aceasta vizibilitate a declinului moral a facut insuportabild viata lor
si i-a dus la moarte. H. de Balzac era fascinat de studiul psihologiei umane
in conditiile mediului burghez, dar O. Wilde - de reflectia intelectuala a
existentei umane si rolul artei in ea. In povestirea lui N. Gogol “Portretul’,
este redatd esenta artei si menirea artistului. N. Gogol rezolvd in mod special
aceastd problema, din cauza legaturii dintre arta si Dumnezeu. In opinia sa

artistul are o misiune speciald - sa intruchipeze pe panzele sale conceptia lui Dumnezeu.

« Dar voi cum credeti? Care este misiunea artei?

121

Namm

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



ROMANUL SECOLULUI XIX

-
cu legea vietii. Ideologul Henry Wotton nu face nimic imoral, de fapt, estetismul nu este calea spre crima.

Cotitura fantasticd a subiectului, dovedeste falsitatea pozitiei lui Dorian Gray, care prin ideile estetice, isi
justifica propriile crime.

O. Wilde imbogateste traditia romanului universal nu numai prin probleme noi, dar si prin modalitatile
de solutionare a acestora. Gandirea paradoxala a scriitorului s-a raspandit pentru a reflecta problemele estetice
si intelegerea lor etica. Echilibrul dintre obisnuit si neobisnuit, constant si viclean a dat posibilitate autorului
sa atraga atentia la unele intrebari, care pareau demult rezolvate.

In afara de intelectualism, romanul lui Oscar Wilde se deosebeste printr-o poetici netraditionald, care
mirturiseste aparitia modernismului - o noua directie artistica, care difera de realism. In romanul lui Oscar
Wilde este incalcata linia dintre realitate si fantastic, obiectiv si subiectiv, constient si inconstient. Schimbarile
din portret reproduc starea spirituala a eroului, si nu aspectul sau. In imaginea autorului, lumea sentimentelor,
impresiilor, placerilor este mai semnificativa decat lumea reald. Adesea, cititorul nu intelege unde eroul
gandeste, iar unde este in delir sau se scufunda in visuri bizare. Existenta lui Dorian se transforma intr-o
imagine inchipuitd a vietii, groaza careia demonstreaza faptele rusinoase ale erolui.

In centrul romanului apare personalitatea. Studiul psihologiei ei este scopul principal al autorului. O.
Wilde foloseste un stil impresionist, fixand bataile inimii, care par atat de neinsemnate la prima vedere. In
procesul de formare al Iui Dorian Gray totul este important: nu numai ceea ce a vazut si a auzit, ba chiar si
aluziile, impresiile, dispozitiile si asociatiile. Treptat eroul este captat de stihia sentimentelor proprii, din care
el face un cult. Scriitorul reproduce degradarea morali a eroului. In cele din urma, el nu se mai poate uita deja
la portret, la sufletul sau pacatos.

Modernismul timpuriu a fost strins legat de romantism. In romanul lui O.Wilde se simte risunetul
traditiilor romantice, dar intr-o interpretare paradoxala. Eroii cauta, pentru ei insisi idealuri noi opuse realitatii.
Dorian Gray isi gaseste idealul in placere, Besyl — in crearea frumosului, lordul Henry — in libera exprimare,
Sibyl Wayne — in dragoste. Toti, Intr-un oarecare mod, incearca sa se retragd in lumea preferintelor. Daca
in literatura romantica lumea este teribild, iar idealul romantic - este foarte frumos, atunci pentru amatorul
paradoxurilor O.Wilde nu exista nici o certitudine clara. Personalitatea apare intr-o Impletitura de contradictii
dificile, pe care nu le poate rezolva nici chiar viata.

Romanul lui O.Wilde este bogat 1n idei contradictorii, ganduri, imagini, care redau fiecarui om asociati
proprii, ganduri si dispozitii. Aceasta creeaza fluxul constiintei, ”asa cum este”, care dupa spusele autorului
trebuie “’sd capteze toata atentia”.

PORTRETUL LUI DORIAN GRAY (1891)

Roman

(Fragmente)
ad Prefata
Artistul e creator de lucruri frumoase.

Cei care descopera sensuri josnice in lucrurile frumoase sunt corupti, fara sa aiba acea calitate de
a fi incantatori. Acesta e un defect. Cei care afla sensuri frumoase in lucrurile frumoase sunt, cultivafi.
Pentru ei mai exista sperantd. Ei sunt alegii pentru care lucrurile frumoase inseamnd doar Frumosul.
Nu exista carte morala sau imorala. Cartile sunt: fie scrise bine, fie scrise rau.

Atat §i nimic mai mult.

Antipatia fata de Realism a secolului noudsprezece este turbarea lui Kaliban care isi vede fata in
oglinda. Antipatia fata de Romantism a secolului noudsprezece este turbarea lui Kaliban, care nu isi
vede chipul in oglinda.
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Viata morala a omului face parte din tema principald a artistului, insa moralitatea artei consta in

utilizarea perfecta a unui mediu imperfect.

Nici un artist nu doreste sa dovedeasca nimic. Chiar si lucrurile care sunt adevarate pot fi
dovedite. Nici un artist nu are simpatii etice. Simpatia etica intr-un artist este o impardonabild
maniera de stil.

Nici un artist nu este vreodata morbid. Artistul poate exprima totul.

Gandirea si limbajul sunt pentru artist instrumentele artei.

Defectele i calitatile sunt pentru artist materiale pentru arta. Din punctul de vedere al formei,
tiparul tuturor artelor este arta muzicianului. Din punctul de vedere al sentimentelor, mdiestria
actorului este tiparul.

Toata arta este la un moment dat aparenta si simbol. Cei care merg dincolo de aparente o fac pe
riscul lor.

Cei care citesc simbolul, o fac pe riscul lor. Este spectatorul si nu viata ceea ce arta oglindeste.

Diversitatea opiniei cu referire la opera de artd arata cd aceastd opera este noud, complexd si
vitala. Toata arta este aproape inutild.

0O.Wilde

Comentarii Natura 1l inzestreaza pe Dorian Gray cu o frumusete divind. Totul ce facea parte din exteriorul

lui era frumos: si imbracamintea, si purtarea. Pictorul Basyl Hollward, fiind fascinat de
frumusetea Iui Dorian, 1i deseneaza portretul, care il impresioneaza pe lordul Henry Wotton.
Lordul Henry se intereseaza de tdnarul Dorian si incearca sd se ocupe de educatia lui.

CAPITOLUL I

Atelierul era imbibat de mireasma bogata a rozelor si in clipa in care briza usoard de vara fluturd
printre crengile copacilor, prin usa deschisa patrunse mirosul greu al liliacului si parfumul ceva mai subtil
al florilor roz de spin. Din coltul divanului invelit in covorase persane, unde statea fumand tigara dupa
tigara, dupa cum 1ii era obiceiul, lordul Henry Wotton abia zérea stralucirea florilor galbene si dulci ca
mierea din salcamul ale carui crengi tremurau sub povara propriei frumuseti intense, ca de flacara. Cand si
cand umbrele fantastice ale pasarilor in zbor treceau repede de-a lungul
draperiilor lungi din matase grea, cafenie, trase peste fereastra imensa,
creand un fel de efect japonez, de instantaneu. Acest lucru il facea sa se
gandeasca la acei pictori cu chipul palid, de jad din Tokio, care printr-o
artd, in sine imobild, incearcd si transmita senzatia de rapiditate si
miscare. Murmurul albinelor care 1si croiau drumul inghesuindu- se una
in alta prin iarba inalta, netunsa, sau miscandu-se in cerc, cu o insistenta
monotona in jurul tepilor aurii prafuiti ai tufelor de caprifoi rasfirate, crea
o senzatie de nemiscare i mai apasatoare. Zgomotul stins al Londrei
ajungea acolo asemenea sunetului in surdina al unei orgi departate. in
mijlocul Incaperii, fixat de sevalet, se afla portretul in marime naturala
al unui tanar de o frumusete extraordinard, iar in fata lui, la o oarecare
distanta, statea insusi artistul, Basyl Hollward...(...)

In timp ce pictorul privea forma gratioasa si plicuti pe care el o

P. Tiriat. Tlustratie la romanul

L T : . P lui O. Wilde "Portretul lui
oglindise cu atata pricepere prin arta sa, fata ii fu traversata indelung de Dorian Gray”, 1980

un zambet satisfacut. (...)

! Kaliban — personajul din opera “Furtuna” de W. Shakespeare, adversarul inteleptului Prospero, slugi, care se
ridica impotriva stapanului, rau si salbatic.
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E cea mai buna dintre operele tale, Basyl, cel mai bun lucru pe care 1-ai facut vreodata, spuse lordul
Henry languros. Trebuie s-o trimiti neaparat la Grosvenor anul viitor. (...)

- Nu cred ca il voi trimite undeva, raspunse el, dandu-si capul pe spate in felul acela ciudat care
starnea rasul prietenilor lui de la Oxford. Nu, nu vreau sa-1 trimit nicaieri. (...)

- Sa nu-1 trimiti nicaieri ? Dar de ce, ma rog, dragul meu, de ce ? Ai vreun motiv anume ? Ce tipi
ciudati mai sunteti si voi, pictorii ! Faceti totul pentru a castiga un renume si in momentul in care il aveti,
se pare ca vreti sa scapati de el. Te porti prosteste, pentru ca un singur lucru e mai rau decat a se vorbi
despre tine, anume, acela de a nu se vorbi despre tine. Un portret ca acesta te-ar plasa peste oricare dintre
tinerii Angliei si i-ar face pe batrani gelosi, daca batranii sunt cumva capabili de emotii.

— Stiu ca o sa razi de mine, raspunse el, dar chiar nu-1 pot expune. Am pus mult prea mult, din mine
in acest portret. (...)

- Prea mult din tine ! Pe cuvantul meu, Basyl, nu stiam ca esti atat de increzut; chiar nu vad nici o
asemdnare intre tine, cu fata asta colturoasa, trasaturile marcate i parul negru ca pana corbului,si acest
tanar Adonis, care pare a fi facut din fildes si petale de roze. Draga Basyl, nu vezi, el este un Narcis
iar tu - desigur, ai o expresivitate intelectuald, cu tot ce presupune aceasta. Dar frumusetea, adevarata
frumusete, sfarseste acolo unde apare expresivitatea intelectuala. in sine, intelectul este o maniera de
exagerare §i distruge armonia oricarui chip, in momentul 1n care te asezi sa gandesti, devii doar nas sau
frunte sau ceva respingator (...). Misteriosul tau prieten, al carui nume nu mi l-ai spus, dar al carui tablou
ma fascineaza cu adevarat, nu gandeste. Sunt sigur de asta. E o creaturd frumoasa si acerebrala pe care ar
trebui s-o avem mereu aici...(...). Nu te autoflata, Basyl, draga: nu-i semeni absolut deloc.

— Harry, nu ma intelegi, raspunse artistul. Sigur cd nu seman cu el. Stiu asta prea bine. As regreta
sa arat ca el. Dai din umeri? Nu te mint. Existd o fatalitate legata de distinctia dintre aspectul fizic si
intelect, acel gen de fatalitate care pare sa strabata istoria, tinand de mersul impiedicat al regilor. E mai
bine sa nu te deosebesti de semeni. Prostii si uratii se bucurd de toate pe lumea asta. Stau relaxati si
casca gura la spectacol. Daca nu cunosc sensul victoriei, sunt scutiti cel putin de cunoasterea infrangerii.
Traiesc asa cum ar trebui cu totii sa trdim — neperturbati, indiferenti si fara nelinisti. Nu-i ruineaza pe
altii, dar nici nu sunt ruinati de altii. Rangul si bogatia ta, Harry, inteligenta mea, atat cat este ea, arta
mea — cat valoreaza ea, frumusetea Iui Dorian Gray — cu totii vom suferi de pe urma celor daruite de
zei, vom suferi cumplit. Dorian Gray? Asa il cheama? Intreba lordul Henry indreptandu-se spre Basyl
Hallward.

— Da, asa 1l cheama. Nu intentionam sa-ti divulg numele lui.

— Dar de ce?

— Ah, nici eu nu stiu prea bine de ce. Atunci cdnd imi plac enorm unii oameni, nu le spun numele
altora. E ca si cum as renunta la o parte din ci. De la o vreme cultiv discretia. Se pare ca este acel lucru
care face viata moderna misterioasa sau incredibil de minunatd. Cel mai banal lucru devine Incantator
daca 1l ascunzi. Cand plec din oras nu spun niméanui unde ma duc, Daca as face-o, as pierde intreaga
placere. E un obicei prostesc, as zice, dar se pare ca aduce o mare doza de aventura in propria-ti existenta.
Imi inchipui ci ma crezi teribil de necugetat.

— Deloc, raspunse lordul Henry, deloc, dragul meu Basyl. Pari sa uii ca sunt insurat si unul dintre
farmecele mariajului e ca a Ingela este absolut necesar pentru ambele parti. Nu stiu niciodata unde mi-e
nevasta, iar nevasta nu stie niciodata ce fac. Atunci cand ne intdlnim — si ne intalnim rar, atunci cand
ludm masa Tmpreuna in oras sau cand il vizitdm pe duce — ne spunem cele mai absurde povesti cu aerul
cel mai serios din lume. Nevastd mea se pricepe foarte bine la asta, mult mai bine decat mine, de fapt.
Nu incurca intalnirile, ceea ce mi se intdmpla mie. Dar atunci cand ma gaseste nu face scandal. Uneori
imi doresc sa o faca — dar ea, pur si simplu, rade.

— De felul in care vorbesti despre mariaj, spuse Basyl, ludnd-o spre usa care ducea catre gradina. Eu
cred ca tu esti un sot foarte bun, dar iti e teribil de rusine de propriile calitati.
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Esti un tip extraordinar, Harry. Nu moralizezi §i nici nu gresesti vreodata. Cinismul tdu e o poza si
nimic mai mult. (...)

Cei doi tineri mersera in gradina impreuna si se agezara pe o banca lungd din lemn de hamiius, aflata
la umbra unei tufe inalte de laur. (...) Dupa un rastimp, lordul Henry isi scoase ceasul.

—Imi pare rau, dar trebuie sa plec, dragul meu Basyl, murmura el; inainte de a pleca, insist, totusi,
sd-mi raspunzi la intrebarea pe care ti-am pus-o acum catva timp. — Care anume? Spuse pictorul
neluandu-si ochii din pamant. (...)

— Ei bine, o sa-ti spun despre ce-i vorba. Vreau sa-mi explici de ce nu vrei sa expui tabloul lui Dorian
Gray. Vreau adevaratul motiv. (...)

— Harry, spuse Basyl Hollward, privindu-1 drept in fata, orice portret care este pictat cu sentiment
este portretul artistului, nu al modelului. Modelul este un simplu accident, ocazia. Nu el este cel pe care
pictorul il dezvaluie; pe panza colorata apare mai curand pictorul. Motivul pentru care nu voi expune
acest tablou este cd mi-e teama cd am aratat in el secretul propriului meu suflet. Lordul Henry rése.

— Si care ar fi acesta? Intrebi el.

— Ti-1 voi spune, zise Hollward, dar pe fatd i se asternu o expresie de perplexitate.

— Te ascult cu nerabdare, draga Basyl, continud prietenul lui, aruncandu-i o privire scurta.

— Ah, nu-i cine stie ce, Harry, raspunse pictorul; (...) Poate ca nici nu vei crede.

— Sunt sigur ca voi intelege, raspunse el...(...)

— Povestea este, pur si simplu, asta, spuse pictorul dupa catva timp. Acum doua luni m-am dus
la una dintre petrecerile date de lady Brandon, unde e atita lume incat n-ai pe unde trece. $tii ca noi,
sarmanii artisti, trebuie sd ne aratam din cand in cand 1n societate numai pentru a aminti publicului ca
nu suntem silbatici. Intr-o tinutd de seard si cravati albi, asa cum mi-ai spus tu odatd, oricine, chiar
un agent de bursa, poate fi considerat o persoana civilizata. Ei bine, la zece minute dupa ce ma aflam
in incdpere, vorbind cu matroane Tmpopotonate si academici plicticosi, brusc mi-am dat seama ca ma
priveste cineva. M-am intors pe jumatate si atunci l-am vazut pe Dorian Gray pentru prima oara. Cand
privirile ni s-au intalnit, am simit c palesc. (...). M-a cuprins o stranie senzatie de teroare. Imi dideam
seama ca ma aflam in fata cuiva a carui simpla aparitie era atat de fascinanta ca, daca ag permite acest
lucru, mi-ar absorbi intreaga naturd, intreg sufletul, propria-mi arta. Nu doream nici o influentd venita
din exterior. Stii tu singur, Harry, cat de independent sunt din fire. Intotdeauna mi-am fost propriul
stapan; am fost asa, cel putin, pana l-am intalnit pe Dorian Gray. Apoi — dar nu stiu cum sa-ti explic.

Lordul Henry 1si mangéie barba castanie, ascutita, si-si ciocani varful ghetei de piele cu un baston
de abanos cu un ciucure in cap.

Spune-mi mai mult despre domnul Dorian Gray. 1l vezi des?

— In fiecare zi. Nu m-as simti fericit daca nu l-as vedea in fiecare zi. Imi e absolut necesar.

— Nemaipomenit! Credeam ca nu-{i pasa de nimic altceva decat de arta ta.

— Acum el este pentru mine arta, spuse pictorul cu gravitate. Uneori ma gandesc, draga Harry, cd nu
exista decat doua perioade cu adevarat importante in istoria lumii. Prima este aparitia unui nou mijloc de
exprimare 1n artd, iar a doua este aparitia unei noi personalitati. Ceea ce a reprezentat inventarea picturii
in ulei pentru venetieni si figura lui Antinou pentru sculptura greceascd tarzie va insemna pentru mine
intr-o zi figura lui Dorian Gray. Si asta nu pentru ca pictez pornind de la el, ca desenez pornind de la el,
ca schitez pornind de la el. Desigur, am facut toate aceste lucruri. Dar el este mult mai mult pentru mine
decat un model sau o persoana care imi pozeaza. Nu-{i voi spune ca sunt nemultumit de ceea ce am facut
pornind de la el sau ca frumusetea lui este de asa naturd incat arta nu o poate exprima. Nu existd ceva
care s nu poata fi exprimat in arta si stiu ca tot ceea ce am facut de cand l-am intalnit pe Dorian Gray
este bun, este cea mai buna opera a vietii mele. Dar intr-un fel cu totul curios — ma vei intelege oare?
(...) Fara sa fie congstient de asta, el defineste pentru mine liniile unei noi scoli, o scoald care va contine
intreaga pasiune a spiritului romantic, intreaga perfectiune a spiritului de esenta greceasca. Armonia
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sufletului §i trupului — cat de mult inseamna asta! Noi, in nebunia noastra, le-am separat si am inventat
un realism vulgar, o idealitate goala pe dinduntru. — Basyl, dar asta e extraordinar! Trebuie sd-1 cunosc
pe Dorian Gray. Hollward se ridica si Incepu sa se plimbe in sus si-n jos. Dupd o vreme reveni.

— Harry, a spus el. Pentru mine Dorian Gray este pur si simplu un motiv artistic.

S-ar putea ca tu sa nu vezi nimic in el. Eu vad totul inel...(...)

— Si atunci de ce nu—-i expui portretul? intreba lordul Henry.

— Pentru c4, fard sa vreau, am pus in el o anume expresie a acestei stranii idolatrii artistice, despre
care n-am vorbit cu el niciodata. Nu va cunoaste niciodata acest lucru. Dar lumea s-ar putea sa ghiceasca,
si nu vreau sa-mi golesc sufletul in fata ochilor ei limitati si iscoditori. Inima mea nu se va lasa pusa la
microscopul lor. E prea mult din mine acolo, Harry, prea mult. (...)

Se intoarse spre Hollward si spuse:

— Dragul meu, tocmai mi-am amintit.

— Ce ti-ai amintit, Harry?

— Unde am auzit numele lui Dorian Gray.

— Unde? Intreba Hollward, incruntandu-se usor.

— Nu te incrunta, dragd Basyl. L-am auzit la matusa mea, lady Agatha. Mi-a spus ca a descoperit un
tanar Incantator care urma sa o ajute in East End, si ca numele lui este Dorian Gray. Trebuie sa recunosc
ca nu mi-a spus niciodata ca e frumos. (...)

— Domnul Dorian Gray este in atelier, domnule, spuse valetul, venind in gradina.

— Acum trebuie sa mi-l prezinti, strigd lordul Henry razand.

— Dorian Gray imi este cel mai drag prieten, spuse el. Are o fire simpla si incantatoare. Matusa ta
avea perfecta dreptate in ceea ce spunea despre el. Nu-1 strica. Nu incerca sa-1 influentezi. Influenta ta
i-ar face rau. Lumea e mare si are o multime de oameni minunati in ea. Nu-mi lua tocmai acea fiinta,
care daruie artei mele farmecul pe care 1l are; viata mea ca artist depinde de el. Atentie, Harry, am
incredere 1n tine. Vorbea foarte rar, iar cuvintele ieseau din el parcd impotriva vointei lui.

— Ce absurditati mai spui si tu! Zise lordul Henry, zambind si, ludndu-1 pe Hollward de brat, aproape
ca 1l conduse in casa.

CAPITOLUL II

Cand intrara il vazura pe Dorian Gray. Era asezat la pian, intors cu spatele la ei, dand paginile
unei partituri cu Waldszenen de Schumann.

— Trebuie sa mi le imprumuti, Basyl, striga el. Vreau sa le invat. Sunt absolut incantatoare.

— Depinde cum pozezi astazi, Dorian.

— Oh, m-am plictisit de pozat, si nu vreau un tablou in mdrime naturald, rdspunse baiatul,
balansandu-se pe scaunul de la pian Intr-un fel rasfatat i iritant. Cand il zari pe lordul Henry, obrajii
i se colorard usor o clipa. Scuza-ma, Basyl, dar nu stiam ca esti cu cineva.

— El este lordul Henry Wotton, Dorian, un vechi prieten de la Oxford. Tocmai i spuneam ce model
important esti, iar tu ai stricat totul acum. (...)

Lordul Henry se uitd la el. Fara indoiald, era remarcabil de frumos, cu buzele lui purpurii, fin
curbate, cu privirea albastra, franca, si parul auriu, aspru. Era ceva 1n infatisarea lui care te facea sa ai
incredere 1n el pe loc. Avea toata candoarea si puritatea pasionata a tineretii.

Simteai ca s-a mentinut intact §i nepatat de lume. Nu-i de mirare ca Basyl Hollward il adora. (...)

— Nu cred ci e vreo problema. la loc, Harry, te rog inca o data. Si acum Dorian, du-te pe podium,
nu te misca prea mult si nu da importanta celor spuse de lordul Henry. Are o influenta proasta asupra
tuturor prietenilor lui — eu sunt singura exceptie. Dorian Gray se urcad pe podium, cu aerul unui tanar
martir grec si facu o micd grimasa de nemultumire uitandu-se la lordul Henry, fatd de care se simtea
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atras intrucatva. Era atat de diferit de Basyl. Se aflau intr-un contrast incantator. Si avea o voce atat
de frumoasa.

Dupa cateva clipe i spuse:

— Lord Henry, chiar aveti o influenta proasta? Proasta pe cat spune Basyl?

— Nu existd ceva numit influentd buna, domnule Gray. Toate tipurile de influente sunt imorale —

imorale din punct de vedere stiintific.
—De ce?

— Pentru cd a influenta pe cineva Inseamna sa-i dai propriul suflet. Cel influentat nu mai gandeste cu
propriile lui ganduri si nu mai arde cu propriile-i pasiuni. Pentru el virtutile nu mai sunt reale, Pacatele,
daci exista intr-adevar pacate, sunt imprumutate. El devine ecoul muzicii altcuiva, un actor care joaca un
rol ce nu a fost scris pentru el. Scopul vietii e dezvoltarea sinelui. Atingerea propriei naturi Intr-un mod
perfect — iatd pentru ce suntem aici, pe pamant, fiecare dintre noi. Azi, oamenii se tem de ei Ingisi. Au
uitat suprema datorie, datoria fata de sine. (...)

— Si totusi, continud lordul Henry, cu vocea lui baritonald, melodioasa si cu acea miscare a mainii,
atat de caracteristica, pe care o avea i in perioada etoniand, cred ca omul ar trai viata deplin si total, daca
ar da forma fiecarui sentiment, expresie fiecarui gand, realitate fiecarui vis — cred ca lumea ar céstiga un
asemenea imbold proaspat de bucurie incat am uita toate bolile medievismului si, poate, ne-am intoarce
la idealul elen. Dar celui mai curajos dintre noi 1i e frica de el insusi. Mutilarea, proprie salbaticului, 1si
manifestd supravietuirea tragica In negarea de sine care ne ruineaza vietile. Suntem pedepsiti pentru
refuzurile noastre. Fiecare impuls pe care ne straduim sa-1 sufocam ne stiruie in minte §i ne otraveste.
Trupul pacatuieste o datd sia ispravit cu pacatul, pentru ca actiunea este o forma de purificare. Nu ramane
nimic in urma decat amintirea unei placeri sau luxul unui regret, Singura modalitate de a scapa de tentatie
este sa-i cedezi. Dacd-i vei rezista, sufletul ti se va imbolnavi de nostalgia unor lucruri pe care si le-a
interzis, de ceea ce legile lui monstruoase au facut; sd apard monstruos si nelegiuit. S-a spus ca marile
evenimente ale lumii se petrec in interiorul creierului. In creier, numai in creier se savarsesc marile pacate
ale lumii. Dumneavoastra, domnule Gray, dumneavoastra, cu toata tineretea rozalie si copilaria roz-alba,
ati avut si aveti pasiuni de care va e teama, ganduri care v-au umplut de spaima, vise cu ochii deschisi,
vise de noapte a caror simpld amintire v-ar face sa va rusinati.

— Opriti-va, sovai Dorian Gray, opriti-va! Ma zapaciti. Nu stiu ce sa zic. Trebuie sa existe un raspuns
la cele ce spuneti, dar nu-1 pot afla. Nu mai vorbiti. Dati-mi voie sd ma gandesc.

— Da, continua lordul Henry, acesta e unul din marile secrete ale vietii — de a vindeca sufletul prin
simguri §i simturile prin suflet. Dumneavoastra sunteti o creatie minunata. Stiti mai mult decat credeti ca
stiti, la fel cum stiti mai putin decat doriti sa stiti. (...)

— Sa mergem sa ne agezam la umbra, spuse lordul Henry. Parker a adus bauturile si daca mai stati in
lumina asta dogoritoare va veti strica fata si Basyl n-o sd va mai picteze. Nu trebuie sa ingaduiti sa va
bronzati. Nu v-ar sta bine.

— Ce conteaza? Strigd Dorian Gray razand in vreme ce se ageza pe un scaun la marginea gradinii.

— Pentru dumneavoastra totul ar trebui sa conteze, domnule Gray.

—De ce?

— Pentru ca purtati in dumneavoastra cea mai incantatoare tinerete, iar tineretea este singurul lucru
pe care merita sa-1 ai.

— Eu nu simt asta, lord Henry.

—Nu, nu o simtiti acum. Intr-o zi, cand veti fi batran, ridat si urat, cand gandurile isi vor pune pecetea
pe fruntea dumneavoastra iar pasiunea isi va pune stigmatul focurilor hidoase pe buze, veti simti acest
lucru, amarnic il veti simti. Acum, ori-unde mergeti, fermecati lumea. Va fi oare intotdeauna la fel Aveti
o figurd incantator de frumoasa, domnule Gray. Nu va incruntati. V-ati incruntat. Si Frumusetea este o
forma a Geniului — este superioara Geniului, pentru ca nu cere sa fie explicata.

Apartine datelor esentiale din lume, cum sunt lumina soarelui sau primdvara sau reflectarea in
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FRRIETURE CF ape intunecate a acelei scoici argintii pe care o numim lund. Nu poate
"DORIAN GRAY fi supusd intrebarilor. Are dreptul ei divin de suveranitate. Pe cei care o
poseda ii face printi. Zambiti. Ah, cand o veti pierde nu veti mai zambi.
Uneori oamenii spun cd Frumusetea ¢ doar superficiala. Dar cel putin nu
e atat de superficiald pe cat este Gandirea. Pentru mine Frumusetea este
minunea minunilor. Este superficiald doar pentru oamenii care nu judeca
dupa aparente. Adevaratul mister al lumii este vizibilul, nu invizibilul. Da,
domnule Gray, zeii au fost buni cu dumneavoastra. Dar zeii isi iau repede
darurile Tnapoi. Ai doar cativa ani in care sa traiesti cu adevarat, perfect si
deplin. Cand se duce tineretea, se duce si frumusetea, si atunci descoperi
brusc ca nu mai ai parte de triumfuri sau ca trebuie sa te multumesti cu acele
triumfuri meschine pe care amintirea propriului trecut le va face sa apard
mai amare decat infrangerile. Cu fiecare luna care se spulbera te apropii de

Coperta romanului ceva Inspaimantator. Timpul e gelos pe tine §i se razboieste cu rozele si
"Portretul lui Dorian crinii tai. Fata iti devine pamantie, parul carunt, obrajii ti se scofalcesc, iar
Gray" de O. Wilde. ochii au o privire goala. Suferi teribil. Ah, impliniti-va tineretea cat o aveti.

(...) Tineretea! Tineretea! Nu exista altceva pe lume in afara tineretii!

Dorian Gray asculta cu ochii larg deschisi, Intrebator.

Aproape dupd un sfert de ord Hollward se opri din pictat si se uitd mult timp la Dorian Gray, apoi la
tablou, muscand varful uneia dintre pensulele lui imense, Incruntdndu-se.

— E gata, striga el in cele din urma si aplecandu-se isi scrise numele cu litere prelungi, vermillon, in
coltul din stanga al panzei.

Lordul Henry veni si examina tabloul. Fara indoiala ca era o opera de artd minunatd, iar asemanarea
era §i ea minunata.

— Draga prietene, sincere felicitari, spuse el. Este cel mai bun portret al epocii moderne. Domnule
Gray, vino sa te uiti la dumneata.

Baiatul tresari de parca ar fi fost trezit dintr-un vis. (...)

Dorian nu dadu nici un raspuns, c¢i merse distrat spre tablou si se intoarse sa-1 priveasca. Cand il
vizu, se trase inapoi, iar obrajii i se imbujorara de plicere. In ochi ii paru o expresie de bucurie, de parci s-
ar fi recunoscut pentru prima oara. Statu acolo nemiscat, extaziat, vag constient de ce-i spunea Hallward,
dar fara s sesizeze sensul cuvintelor. Sensul propriei frumuseti 1i aparu ca o revelatie. Nu o simtise
inainte. Complimentele lui Basyl Hollward i paruserd doar exagerari fermecatoare venite din prietenie.
Le ascultase, rasese de ele si le uitase apoi.

Nu-i influentasera firea. Apoi aparuse lordul Henry Wotton cu straniul Iui panegiric despre tinerete,
avertismentul teribil despre scurtimea ei. Il impresionaserd pe moment, iar acum, cum stitea privind la
umbra propriei sale frumuseti, il strabatu intreaga realitate a descrierii. Da, va veni o zi in care fata lui va
fi ridata si sftijita, ochii goi si incolori si gratia figurii sale, distrusa si deformata. Purpura buzelor se va
stinge iar auriul va disparea din parul lui. Viata care va trece in sufletul lui i va ruina trupul. Va deveni
ingrozitor, hidos si respingator. Pe cand se gandea la aceste lucruri, o impunsatura ascutitd 1l scormoni
asemenea unui cutit, facand fibra delicata a alcatuirii lui sa tremure. Ochii lui capatard culoarea ametistului
si peste ei se agternu ceata lacrimilor. Se simtea de parcd o mana de gheata i prinsese inima. (...)

— Ce trist e! Murmurd Dorian Gray, cu ochii Inca fixati asupra propriului portret. Ce trist! Voi imbatrani,
voi deveni oribil si groaznic. Dar tabloul acesta va rdmane de-a pururi tanar. Nu va fi mai trecut decat
aceasta zi de iunie. Daca ar fi invers! Daca ar fi sa fiu eu pururea tanar si tabloul sa imbatraneasca! Oh,
pentru asta, pentru asta as da orice! Da, n-ar exista ceva pe lume sa nu dau! Mi-as da sufletul pentru asta!
(...) Acum stiu ca atunci cand iti pierzi trasaturile frumoase, oricum ar fi ele, pierzi totul. Tabloul tau m-a
invatat acest lucru. Lordul Henry are perfecta dreptate, Tineretea este singurul lucru pe care merita sa-1
ai. Atunci cand imi voi da seama ca Tmbatranesc, ma voi omori. (...)
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Comentili / Portretul lui Dorian Gray obtine puteri magice, iar tinirul — tinerete vesnica. Ii atrage atentia

o tanara actritd — Sibyl Wayne, despre care ii povesteste lordului Henry Wotton. Lordul

isi exprima parerile cinice despre femei si iubire, sub influenta carora, Dorian se schimba.
Deoarece frumusetea si placerile au devenit sensul vietii lui, si in iubire el cauta doar satisfactie estetica, fara sa se

gandeascad cd cineva poate suferi din aceasta cauza...

CAPITOLUL IV

Intr-o dupa-amiazi, o luna mai tarziu, Dorian Gray stitea intr-un fotoliu luxos din mica bibliotecd
a casei din Mayfair a lordului Henry. (...)

Lordul Henry nu venise inca. Intotdeauna intarzia din principiu, iar principiul lui era ci punctualitatea
este un hot al timpului. (...)

(...) Imi pare nespus de riu ci am intarziat, Dorian.

M-am dus sd caut o bucata de brocart vechi in strada Wardour si a trebuit sa ma targui ore intregi
pentru ea. Azi oamenii cunosc pretul fiecarui obiect si valoarea nici unuia.

— Sa nu te insori deloc, Dorian. Barbatii se insoarad pentru ca sunt obositi, femeile pentru ca sunt
curioase §i ambii sunt dezamagiti.

— Nu cred ca ma voi casatori vreodata, Henry. Sunt prea indragostit. Acesta e unul dintre aforismele
tale. Il pun in practica, asa cum fac cu tot ce spui tu.

— De cine esti indragostit? Intreba lordul Henry, dupi o scurti pauza.

— De o actrita, spuse Dorian Gray inrosindu-se. (...) O cheama Sibyl Wayne.

— N-am auzit de ea.

— Nimeni n-a auzit. Totusi, intr-o zi, oamenii vor auzi de ea. E geniala.

— Draga bdiete, nici o femeie nu-i geniala. Femeile apartin sexului decorativ. N-au nimic de spus,
dar acest nimic il spun. Intr-un mod fermecator. Femeia reprezinta triumful materiei asupra spiritului,
asa cum barbatul reprezinta triumful spiritului asupra moravurilor.

— Harry, cum poti s spui asa ceva?

— Dragul meu Dorian, este purul adevir. In prezent le analizez pe femei, asa ci ar trebui sa stiu
aceste lucruri. (...) In ce priveste conversatia, in Londra nu existd decat zece femei cu care merita si
vorbesti, iar doud dintre ele nu pot fi primite intr-o societate decenta. Totusi, povesteste - mi despre
geniul tau. De cand o cunosti?(...)

— Cam de trei sdptamani.

— Si unde ai intalnit-0?

— Iti voi spune, Harry, dar n-ar trebui sa fii neintelegator. La urma urmelor, nu s-ar fi intamplat, daca
nu te-as fi intalnit. Tu m-ai dat acea dorinta nestavilitd de a cunoaste totul despre viata. La patru zile dupa
ce te-am intalnit, ceva nedeslusit a Inceput sa pulseze in mine. Ei bine, m-am trezit.

Intr-o mica loja privati, cu o cortind vulgard de antract drept in fata mea. (...) Am inceput si ma
intreb ce naiba sa fac, cand am zarit afisul. Ce piesa crezi ca se juca, Harry?

— Cred ca ,,Baiatul idiot sau prost, dar inocent”... (...)

— Asta e buna si pentru noi, Harry. Era Romeo si Julieta. Trebuie sa recunosc ca m-a iritat ideea de a
vedea Shakespearc jucat intr-o asemenea fundatura mizerabila. (...) Amandoi erau la fel de grotesti ca
decorul, iar acela arata de parca ar fi fost luat de pe o taraba de tard. Dar Julieta! Harry, imagineaza-ti o
fatd de nici macar saptesprezece ani, cu o fata ca de floare, cu un cap mic, grecesc, cu parul saten inchis
impletit in cozi, cu ochii adevarate fantani violet; de pasiune, cu buze asemenea petalelor de roze. Era
cel mai frumos lucru pe care l-am vazut vreodata. Si vocea ei — n-am auzit niciodata o astfel de voce. La
inceput a fost foarte joasa, cu note calde, profunde, care pareau ca iti picura una cate una in ureche. Apoi
a devenit mai inalta si semina cu un flaut sau oboi sunand din depirtare. In scena gradinii avea tot acel
extaz tremurdtor pe care il auzi inaintea zorilor, cand privighetorile cantd. Apoi, in alte momente, avea
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pasiunea nestipanita a viorilor. Stii cum te poate incita o voce. Vocea ta si vocea lui Sibyl Wayne sunt
doud voci pe care nu le voi uita niciodatd. Cand inchid ochii le aud si fiecare din ele imi spune altceva.
Nu stiu pe care din ele sd o urmez. De ce sa n-o iubesc? Harry, o iubesc din tot sufletul. Ea e totul pentru
mine. Seara de seard ma duc s-o vid jucand. intr-o seara e Rosalinda si in urmitoarea Imogen. (...) Am
vazut-o la toate varstele si 1n toate costumele. Femeile banale nu-{i starnesc imaginatia. Sunt limitate la
secolul in care traiesc. Ghicesti ce gandesc la fel de usor cum le cunosti palariile.

Le poti descoperi usor. Nu au nici un pic de mister. (...) Dar o actritd! Ce deosebitd e o actrita!
Harry! De ce nu mi-ai spus ca singura fiinta pe care merita s-o iubesti este actrifa? A treia scard. Jucase
rolul Rosalindei. Nu m-am putut abtine sa nu ma duc in fata scenei. [-am aruncat niste flori si ea m-a
privit sau cel putin mi-am imaginat cad m-a privit. (...) Cred cd amandoi eram cam nervosi. Batranul
evreu statea i rAnjea in usa cabinei prafuite, compunand discursuri inflorite despre noi doi, in timp ce
noi ne uitam unul la altul ca niste copii. Nu renunta deloc sa ma numeasca ,,Lordul meu” asa ca a trebuit
sd-1 dau asigurari Sibylei ca nu sunt asa ceva. Ea mi-a spus cu simplitate: ,,Aratati mai mult ca un print.
Ar trebui sa va spun Fat-Frumos”.

— Pe cuvantul meu, Dorian, domnisoara Sibyl se pricepe la complimente.

— Nu o intelegi, Harry. Se uita la mine doar ca la un personaj dintr-o piesd. Nu cunoaste viata.
Locuieste Tmpreund cu mama ei, o femeie fanatd, obosita, care a jucat rolul lui lady Capulet in prima
seard, Infasurata Intr-o toaletd purpuriu aprins; femeia pare sa fi cunoscut zile mai bune. (...)

— Sice propui? spuse lordul Henry in cele din urma.

— As vrea ca tu §i1 Basyl sa veniti cu mine intr-o seard sa o vedeti jucand. N-am nici cea mai mica
umbra de teama in ceea ce priveste rezultatul. Cu siguranta 1i veti recunoaste genialitatea. Apoi va trebui
s-o scoatem din mainile evreului. Este legata de el de trei ani — mai precis, de doi ani si opt luni. Trebuie
sa-1 platesc ceva, desigur. Cand totul v-a fi aranjat, voi alege un teatru din West End si o voi scoate in
lume. Toatd lumea va fi nebuna dupa ea, asa cum sunt si eu.

(...) Ei bine, 1n ce seara vrei sd mergem?

(...) Joaca rolul Julietei maine.

— Foarte bine. Ne intalnim la Bristol la ora opt, si-1 voi aduce si pe Basyl.

Dupa ce parasi incaperea, lordul Henry 1si lasa pleoapele grele sa-i cada si incepu sa se gandeasca.
Nu era nici o indoiald ca extrem de putini oameni 1l interesaserda in masura in care il interesa Dorian
Gray, si totusi, faptul cd baiatul adora la nebunie pe altcineva nu-i dddea nici cel mai mic fior de suparare
sau gelozie. Era chiar multumit. Dorian Gray devenea un subiect mai interesant de studiu. Intotdeauna
fusese fascinat de metodele stiintelor naturale, dar problematica lor 1i parea triviala si neimportanta. Asa
ca incepuse sa aplice vivisectia asupra lui si sfarsise prin a o aplica asupra celorlalti. Viata omului — asta
1 se parea a fi singurul lucru care merita investigat. Prin comparatie, tot restul era lipsit de valoare. (...)

Era constient — iar acest gand aduse o scanteie de placere in ochii lui de agata cafenie — ca datorita
unor cuvinte de-ale lui, cuvinte muzicale, rostite in fraze muzicale, sufletul lui Dorian Gray se indreptase
spre aceasta fatd alba si se inclinase in adoratie in fata ei. In mare parte, baiatul era creatia lui, o creatie
prematura. (...)

Lord Henry se gandi la viata ca o flacara a prietenului sau si se intreba cum se va sfarsi. Cand se
intoarse acasd, cam 1n jurul orei doudsprezece si jumatate, vazu o telegrama pe masa din hol. O deschise
si descoperi ci e de la Dorian Gray. Ii spunea ci se logodise si urma si se insoare cu Sibyl Wayne.

CAPITOLUL VI

—Bénuiesc ca ai auzit vestile, Basyl? Spuse lordul Henry in timp ce Hollward era condus in separeul
de la Bristol unde fusese aranjata o masa pentru trei persoane.
— Nu, Harry, raspuns-o artistul, intinzandu-i chelnerului palaria si pardesiul. Despre ce e vorba?
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(...)

Dorian Gray s-a logodit si urmeaza sa se insoare, spuse lordul Henry, urmarindu-1 in timp ce-i
vorbea. (...)

— Cu cine?

— Cu o actrita oarecare.

— Nu cred. Dorian este mult prea inteligent pentru a face asa ceva. Dorian este mult prea intelept
pentru a nu face cate-o prostie din cand in cand, draga Basyl.

— Casatoria nu e lucrul pe care sa-1 faci din cand in cand, Harry.

(...) Dar n-am spus ca s-a casatorit. Am spus doar ca e logodit si urmeaza sa se insoare. E o mare
diferenta. Dar Gandeste-te la originea, situatia si averea lui Dorian. Ar fi absurd sa se insoare cu cineva
care este mult sub nivelul lui. (...) Dar iata-1 pe Dorian insusi. Iti va spune mai mult decat pot s-o fac eu.

— Dragul meu Harry, dragul meu Basyl, trebuie sa ma felicitati amandoi! Spuse baiatul, azvarlindu-
si pelerina de seard, cu aripi dublate cu satin, dand apoi pe rand mana cu prietenii lui.

N-am fost niciodatd mai fericit. Desigur, e neasteptat; toate lucrurile realmente Incantatoare sunt asa.

Si totusi mi se pare ca este acel ceva pe care l-am cautat toata viata.

— Sper ca vei fi intotdeauna foarte fericit, Dorian, spuse Hollward, dar nu te iert cd nu m-ai anuntat
ca te logodesti.

L-ai anuntat pe Harry. lar eu nu te iert ca ai intarziat la cina, 1l intrerupse lordul Henry, punandu-si
mana pe umarul baiatului i zambind in timp ce vorbea. Haide sd ne asezam si s vedem ce poate noul
bucatar de aici, apoi ne vei spune ce s-a intamplat.

— Nu-i prea mult de spus, zise Dorian, in timp ce se asezau la mica masa rotunda. Iatd ce s-a
intamplat. Dupa ce am plecat de la tine ieri seard, Harry, m-am imbracat (...) iar la ora opt m-am dus la
teatru. Sibyl juca rolul Rosalindei. Desigur, decorul era oribil, iar Orlando absurd. Dar Sibyl! Trebuia
s-o fi vazut! A fost absolut minunata cand a intrat imbracata in haine baietesti. (...) Parul 1i era strans
in jurul fetei asemenea frunzelor intunecate in jurul unei roze palide. In ceea ce priveste jocul — ei bine,

0 s-o vedeti diseard. Pur si simplu este o artista innascutd. Am uitat cd ma aflu in Londra secolului al
nouasprezecelea. Eram departe cu iubita mea intr-o padure pe care nici un om n-a vazut-o vreodata.
Dupi spectacol m-am dus in culise si am vorbit cu ea. In timp ce stiteam si vorbeam, in ochi i-a aparut
acea privire pe care n-am mai zdrit-o niciodatd. Buzele mele s-au apropiat de ale ei. Ne-am sarutat. Nu
va pot descrie ce-am simtit in acea clipa. Imi parea ci intreaga mea viata se concentra intr-un singur
punct de bucurie desavarsita. Ea tremura toata si vibra ca o narcisa alba. Apoi s-a aruncat In genunchi si
mi-a sarutat mainile. Simt cd n-ar trebui sa va spun toate astea, dar nu ma pot abtine. Desigur, logodna
noastra este un secret absolut. Nu i-a spus nici macar mamei ei. Nu stiu ce vor spune tutorii mei. (...)
Am avut dreptate Basyl, nu-i asa, sa iau ca model al dragostei poezia i sa-mi gasesc sotia in piesele lui
Shakespeare? Buzele pe care Shakespeare le-a invatat sa vorbeasca mi-au soptit secretul lor la ureche.
M-au Tmpresurat bratele Rosalindei si am sarutat gura Julietei. (...) Da, Dorian, mereu ma vei indragi.
Pentru tine eu insumez toate pacatele pe care nu ai avut curajul sa le comiti. Ce absurditati spui, Harry!
Striga baiatul, aprinzandu-si tigara de la un dragon de
argint care scotea flacari si pe care chelnerul 1l pusese
pe masa. Sa mergem la teatru. Cand Sibyl va intra pe
scena, veti avea un nou ideal in viata. Va reprezenta acel
ceva pe care nu l-ati cunoscut niciodata. Am cunoscut tot
ce se poate cunoaste, spuse lordul Henry cu o expresie
de plictiseala in ochi, dar sunt mereu gata sa traiesc o
emotie noud. Mi-e teama cd, In ceea ce ma priveste, nu
existd ceva de acest gen. Totusi, fata la minunatd s-ar
putea si ma faci si vibrez. Imi place teatrul. E mai real
decat viata. (...)

Se ridicara, se imbracara si-si sorbira cafeaua in

Secventa din filmul "Portretul lui Dorian

.. . - . Gray”,(in regia lui O. Parker, Marea Britanie).
picioare. Pictorul ticea si era preocupat de ceva. 2009
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Era invaluit in tristete. Nu putea suporta ideea acestei casatorii i, totusi, i se parea ca era o varianta
mai buna decat altele.

(...) Avea sentimentul ciudat al unei pierderi. Simtea ca Dorian nu va mai fi niciodata pentru el ceea
ce fusese in trecut.

Viata intervenise intre ei doi. Ochii i se Intunecarad 1i vdzu ca prin ceata strazile aglomerate, cu
luminile lor tremurate.

Cand trasura se opri in fata teatrului, 1 se paru ca peste el trecusera zeci de ani.

CAPITOLUL VII

Dintr-un motiv sau altul, teatrul era aglomerat in acea seara si fata directorului evreu, gras, care i
intAmpina la usd, strilucea toatd cu un zambet unsuros, patetic de nesigur. {i insoti pana la loja cu un
fel de umilinta pompoasa, gesticuland cu mainile grase, incarcate de inele si vorbind foarte tare. (...)

Dupa un sfert de ora, in mijlocul unui vartej de aplauze, Sibyl Vayne pasi pe scena. Da, intr-adevar,
oferea o priveliste frumoasa — era una dintre cele mai frumoase fiinte pe care le-a vazut vreodata, se
gandi lordul Henry. Avea ceva de faun in gratia ei timida si In ochii speriati. Cand se uita la sala plina
si entuziasmatd, pe obraji ii aparu o Impurpurare usoara, ca umbra unei roze Intr-o oglinda de argint.
(...) Sibyl Wayne se misca asemenea unei fapturi din alti lume, una mai rafinata. in timp ce dansa,
trupul ei se apleca asa cum plantele se pleaca peste apa. Gatul avea conturul arcuit asemenea unui crin
alb. Mainile pareau a-i fi din fildes rece. Cu toate acestea era curios de apatica. Nu dadu nici un semn
de bucurie cand ochii i se oprird asupra lui Romeo. Cuvintele rostite adineauri. Impreuna cu scurtul
dialog care urmeaza au fost rostite total artificial. Vocea era superba, dar tonul ei era absolut fals. (...)
Coloratura nu era la locul ei. Alunga orice urma de viata din versuri. (...) Gesturile i devenira absurd de
artificiale. Rosti cuvintele de parca nu-i spuneau nimic. Nu era la mijloc nervozitatea.

Intr-adevir, departe de a fi nervoasi, era absolut sigura pe sine. Pur si simplu era vorba despre arti
de proasta calitate. Ratase total.

Chiar publicul obisnuit, needucat, din sala si de la galerie nu mai era interesat de piesd. Oamenii se
foiau si incepura sa vorbeasca tare si sa fluiere. Directorul evreu, care stitea in ultimul rand al balconului,
batea cu picioarele in podea si injura furios. Singura persoand imperturbabila era fata insasi.

Cand se termina al doilea act, sala vuia de fluieraturi, iar lordul Henry se ridicd de pe scaun si se
imbraca. -E foarte frumoasa, Dorian, spuse el, dar nu se pricepe la teatru. Sa mergem.

— O sa stau sa vad piesa pana la capat, raspunse baiatul cu o voce opintita, amarata.

— Imi pare enorm de rau ci v-am ficut si va pierdeti seara, Harry. Imi cer scuze.

— Dragul meu Dorian, dupd parerea mea, Miss Vayne e bolnava, il intrerupse Hollward. Vom veni
in altd seara.

— As vrea eu sa fie bolnava, replica el. Dar mi se pare ca este pur §i simplu rece si insensibila.

S-a schimbat total. Aseard a fost o mare artisti. In seara asta e doar o actritd banala, mediocra. (...)
Imediat dupa ce s-a terminat, Dorian Gray s-a grabit sa ajunga in culise si de acolo in cabina. Fata statea
singurd, cu o expresie de triumf pe fatd. in ochii ei ardea un foc ales. Radia. Pe buzele intredeschise
aparuse un zambet care ascundea un secret stiut doar de ele.

Cand el intra, ea se uita la el si o expresie de infinitd bucurie o cuprinse. Ce prost am jucat in seara
asta, Dorian! Striga ea.

— Oribil! Raspunse el, privind-o uimit — oribil! A fost groaznic. Esti bolnava? Nici nu-ti dai seama
cum a fost. Nici nu-ti dai seama cat am suferit.

Fata zambi.

— Dorian, raspunse ea, prelungindu-i numele cu modulatiile vocii de parca pentru petalele rosii ale
buzelor ei acesta era mai dulce decat mierea

— Dorian, ar fi trebuit s intelegi. Dar intelegi acum, nu-i asa? Ce si inteleg? Intreba el agasat.
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— (...) De ce nu voi mai juca niciodata bine.

El dadu din umeri.

— Presupun ci esti bolnava. Nu ar trebui sa joci cand esti bolnava. Devii ridicold. Prietenii mei s-au
plictisit. Eu m-am plictisit. Parea ca nu-1 asculta. Era transfigurata de bucurie. Era cotropitd de extazul
fericirii.

— Dorian, Dorian, strigd ea, inainte de a te cunoaste, teatrul era singura realitate a vietii mele. Traiam
doar in teatru. Credeam ci totul aici e adevarat. Intr-o seard eram Rosalinda, in alta Portia. Bucuria
Beatricei era si bucuria mea, durerile Cordeliei erau si ale mele. Credeam in tot. Toti acei oameni
obisnuitfi care jucau cu mine imi pareau zei. Scenele pictate erau lumea mea. Nu cunosteam altceva
decat umbre pe care le credeam reale. Si ai venit tu — o, frumosul meu iubit!

— Si mi-ai eliberat sufletul din inchisoarea lui. Tu m-ai invitat ceea ce-i cu adevirat realitatea. In
seara asta, pentru prima oara in viata mea, am Inteles adevaratul sens al golului, imposturii, stupiditatii
aparentei inselitoare in care am jucat mereu. In seara asta, pentru prima oard, mi-am dat seama ci
Romeo e hidos, batran si canit, iar luna din livada falsa, ca decorul este vulgar, iar cuvintele pe care
trebuia sa le rostesc nereale, ca nu erau cuvintele mele, nu era ceea ce eu as fi vrut sa spun. Tu mi-ai adus
ceva mult superior, ceva fata de care arta e o simpla reflexie. Tu m-ai facut sa inteleg ceea ce inseamna
adevarata dragoste. Dragostea mea! Dragostea mea! Fat-Frumos! Print al vietii! Sunt satuld de umbre.
Pentru mine tu esti mai mult decat poate fi arta vreodata. (...) Urdsc scena. As putea mima o pasiune
pe care nu o simt, dar nu pot mima o pasiune care ma arde ca un foc. O, Dorian, Dorian, intelegi ce
inseamna asta? Chiar daca as putea, ar fi o profanare sa joc pe indragostita. Tu m-ai facut sa vad asta.

El se arunca pe sofa si-si intoarse fata.

— Mi-ai ucis dragostea, spuse el in soaptd. Ea se uitd la el mirata si rase. El nu raspunse nimic. Veni
aproape de el si, cu degetele ei mici, 11 mangaie parul. ingenunche si-si apasa buzele de mana lui.

El si-o retrase cutremurat de un fior. Apoi sari in picioare si se duse spre usa.

Da, mi-ai ucis dragostea, spuse el. Imi starneai imaginatia. Acum nici mdcar nu-mi mai starnesti
curiozitatea. Pur gi simplu nu mai produci nici un efect asupra mea. Te iubeam pentru ca erai minunata,
pentru cd aveai geniu si intelect, pentru ca dadeai viata viselor marilor poeti si dadeai forma si substanta
umbrelor artei. Le-ai azvarlit pe toate. Esti proasta si lipsita de profunzime. Dumnezeule! Ce nebun am
putut sa fiu sa te iubesc! Ce prost am fost! Acum nu insemni nimic pentru mine. Nu vreau sa te mai
vad. Nu ma voi mai gandi niciodata la tine. Nu-ti voi mai pomeni niciodatd numele. Nici nu stii ce erai
pentru mine, odata. (...) Aidistrus nsasi aventura imaginara a vietii. Ce putin stii despre dragoste, daca
spui ca-ti strica arta! Fara arta din tine esti nimic. Te-as fi facut celebrd, splendida, magnificd. Lumea te-
ar fi adorat si tu mi-ai fi purtat numele. Ce esti acum? O actritd de mana
a treia cu o fetisoara frumoasa. (...) Plec, spuse el in cele din urma, cu
vocea limpede si calma. Nu vreau sa fiu dur cu tine, dar nu te mai pot
vedea. M-ai dezamagit.

Ea planse in tacere si nu-i raspunse deloc, ci se tari mai aproape.
Mainile ei mici se intindeau orbeste parand a-1 cauta. El se rasuci pe
calcaie si parasi incdperea. Peste cateva clipe era afara. (...)

Dupa catva timp, el facu semn unei trasuri si se duse acasa.

In imensa lampa auriti venetiani — prada luati de pe o barja a
vreunui doge — care atrna de tavanul holului de intrare imbréacat in
lambriuri de stejar, luminile Inca ardeau in cele trei lacasuri palpaitoare.
(...) Le stinse si, dupa ce-si arunca palaria si pelerina pe masa, trecu
prin biblioteca spre usa dormitorului sau, o camera octogonala imensa,
la parter. (...) In momentul in care risuci butonul usii, ochii ii cizura . » '

J A . y P.Tiriat Tlustratie la romanul
pe portretul pe care Basyl il pictase pentru el. Se dadu inapoi de parca 0. Wilde, “Portretul
ar fi fost luat prin surprindere. lui Dorian Gray”, 1890
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Apoi intrd in camerd, cu o expresie oarecum contrariata.
Dupi ce se deschise la butonierd, paru ci eziti. In cele din urma
se intoarse, se duse spre tablou si-1 cerceta. in lumina obscur
care au strecura cu greutate prin storurile de métase crem, i se
paru ca figura e oarecum schimbatd. Avea o alta expresie. S-ar
fi zis ca e o notd de cruzime in jurul gurii. Fard indoiala ca era
ciudat.

Se intoarse si, ducandu-se la fereastra, ridica storurile.
Lumina stralucitoare a zorilor navali in camerda si alunga
umbrele fantastice din colturile obscure, unde ele stateau

Fragment din spectacolul ecranizat tremurand, Dar ciudata expresie pe care o remarcase pe fata

"Portretul lui Dorian Gray" portretului parea ca adastd acolo, cd e incd si mai puternica.

(reg'N'Mamsalo‘;a’V' Turbin, URSS), Lumina fremititoare, arzitoare, a soarelui ii arita liniile de
908 cruzime din jurul gurii ca si cum s-ar fi uitat intr-o oglinda dupa

ce savarsise o fapta ingrozitoare.

Tresari crispat si, luand de pe masa o oglinda ovald, cu o rama ornatd cu niste Cupidoni de fildes —
unul dintre multele cadouri pe care i le facuse lordul Henry — se uita in graba in apa ei adanca. Nici o linie
de acest fel nu-i incretea buzele. Ce insemna asta? Isi freca ochii si se apropie de portret si-1 cerceta din
nou. Cand se uitd la tabloul real, nu erau semne de schimbare, dar, fara nici o Indoiala, intreaga expresie
se modificase. Nu era o simpla fantezie de-a lui. Totul era teribil de evident.

Se prabusi pe un scaun si incepu sa se gandeasca. Brusc 1i aparu in minte ceea ce spusese n atelierul
lui Basil Hallward in ziua in care portretul fusese terminat. Da, 1si amintea perfect. Rostise o dorinta
nebuneascd — aceea ca el insusi sa poata rdmane tandr, iar portretul sd imbatraneascd, ca frumusetea
lui sa ramana intacta iar figura de pe panza sa poarte povara pasiunilor si pacatelor lui. (...) Sa-i fi fost
indeplinita dorinta? Asemenea lucruri erau imposibile. Numai gandul la asta i se parea monstruos. Si
totusi, tabloul se afla in fata lui, cu nota de cruzime din jurul gurii.

Totusi 1l urmarea cu fata lui frumoasa deteriorata si zambetul crud. Parul stralucitor sclipea in lumina
soarelui auroral. Ochii lui albastri 1i intalnira pe ai lui. il cuprinse un simtimant de infinitd mila, dar nu
fatd de el, ci fatd de imaginea pictatd. Deja se modificase si avea sd se mai modifice. Auriul ii va pali
in gri, rozele lui albe si rosii vor muri. Cu fiecare pacat comis, limpezimea frumusetii lui va fi patata si
ruinatd. Dar el nu va pacatui. Tabloul, schimbat sau neschimbat, va fi pentru el emblema constiintei. Se
ridica din scaun si trase un paravan mare chiar in fata portretului, infiorandu-se in timp ce se uita la el.

(..)

Comentarii /

Dorian Gray si-a dat seama ca moartea actritei Sibyl Wayne — este pe constiinta lui, el simte
lupta binelui si raului in sufletul sau. Dar, el cauta sa se ascunda de probleme, sa nu observe raul, din cauza caruia
suferd oamenii. Acoperind tabloul cu un paravan, eroul si-a ascuns viata sa de toti, sufletul sau, care a devenit cu

timpul mai urat, mai brutal, mai pacatos.

CAPITOLUL VIII

Trecuse de mult ora pranzului cand se trezi. (...)
Deodata se auzi o bataie in usa si auzi vocea lordului Henry afara.
— Baiete draga, trebuie neaparat sa te vad. Da-mi voie sa intru, Nu suport sa te stiu inchizandu-te n

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



ANGLIA - OSCAR WILDE

camera. (...) Dorian, spuseel, (...) Sibyl Wayne a murit.

Un strigat de durere tasni de pe buzele baiatului; sari in picioare, smulgandu-si mainile din stransoarea
lordului Henry.

— Moarta! Sibyl moarta! Nu-i adevarat! E o minciuna ticdloasa! Cum indraznesti sa spui asa ceva?

— E adevarat Dorian, spuse lordul Henry cu gravitate. Totul a aparut in ziarele de azi-dimineata.
Ti-am scris sa te rog sd nu primesti pe nimeni Tnainte de a veni eu. Se va face, desigur, o ancheta, si nu
trebuie sa fii amestecat in asta. (...) La teatru nu-ti cunosc numele, presupun? Daca nu ti-1 cunosc, e-n
reguld. Te-a vazut cineva ducindu-te in cabina ei? Acesta este un punct important.

Dorian nu raspunse cateva clipe. Era orbit de oroare. In cele din urma reusi s scoati cteva cuvinte
Cu 0 voce sugrumata.

— Henrry, ai spus ca-i vorba despre o ancheta? (...) Oh, Henrry, nu mai suport! Spune repede. Spune-
mi imediat totul.

—N-am nici o indoiala ca n-a fost un accident, Dorian, desi trebuie prezentat in acest mod publicului.
Se pare cd in momentul in care parasea teatrul impreuna cu mama ei, in jur de opt si jumadtate, a spus ca
a uitat ceva sus. Au asteptat-o o vreme, dar ea n-a mai coborat. in cele din urma au gisit-o moarti pe
podeaua cabinei. Inghitise ceva din greseald, o chestie oribild pe care o folosesc in teatru.

— Deci am omorat-o pe Sibyl Wayne, spuse Dorian Gray, mai mult catre sine — am ucis-o la fel de
sigur cum as fi facut-o daca i-ag fi tdiat gatul cu un cutit. Cu toate astea, rozele sunt la fel de frumoase.
Pasérile canta la fel de vesele in gradina mea. lar in seara asta voi cina cu tine, apoi vom merge la Opera,
vom supa dupa aceea, presupun. Ce dramatism neinchipuit e in viata! Daca as fi citit toate acestea intr-o
carte, Henrry, cred cd as fi plans. Acum, pentru ca mi s-a intimplat mie, de fapt, mi se pare mult prea
minunat pentru a varsa lacrimi.

Dupa ce inchise usa in urma lui, Dorian Gray scuturd usor clopotelul si peste cateva clipe aparu
Victor cu lampile si trase storurile. 11 astepta nerdbdator si plece. Omul pirea ci nu mai termini ce are
de facut.

Imediat dupa ce pleca, se repezi la paravan si-1 trase. Nu, nu se mai produsese nici o schimbare in
tablou. Primise vestea despre moartea lui Sibyl Wayne inainte ca el insusi sa o afle. Sesiza evenimentele
vietii pe masura ce se produceau. Cruzimea rauticioasa care alterase liniile fine ale gurii aparuse, fara
indoiala, chiar in momentul in care fata bause otrava sau ce fusese acolo. Sau era indiferent la rezultate?
Lua oare doar cunostintd de ce anume se petrecea in suflet? Se intreba si spera ca intr-o zi va vedea
schimbarea producandu-se chiar in prezenta lui, cutremurandu-se de aceasta speranta.

Caci va fi o adevarata placere sa-1 urmareasca. Va fi capabil sa-si urmeze spiritul in sdlasurile
lui ascunse. Acest portret va fi oglinda magica, cea mai puternicd din toate. Si agsa cum ii dezvaluise
propriul trup, i va dezvilui si propriul suflet. Iar atunci cand asupra lui se va lasa iarna, el se va afla
acolo unde primavara tremura la raspantia cu vara. Cand sangele se va scurge din chip si va lasa in urma
0 masca palida, de cretd, si ochi de plumb, el va pastra stralucirea adolescentei. (...) Asemenea zeilor
greci, va fi puternic, vesel si sprinten. Ce conta ce se intdmpla cu imaginea colorata de pe panza? El se
va afla in siguranta. Asta conta.

Trase paravanul la locul de dinainte, din fata tabloului, zimbind in tot acest timp, si intrd in dormitor,
unde valetul il astepta deja. La o ord dupa aceea se afla la Opera, iar lordul Henry se sprijinea de scaunul
lui.

CAPITOLUL XI

(...) Deseori, intorcandu-se acasa dupa unele dintre absentele prelungite si misterioase care dadeau
nastere unor supozitii stranii in randul prietenilor lui sau a celor care credeau ca 1i sunt prieteni, el Tnsusi
se strecura la etaj spre usa incuiatd, o descuia cu cheia pe care o tinea in permanenta la el si stitea, cu
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o oglinda in mana, in fata portretului pe care i-1 facuse Basyl
Hollward, privind cand la fata rautdcioasa care imbatranea,
cand la blondul chip tanar care i rddea din oglinda neteda.
Chiar acest contrast izbitor 1i inviora facultatea placerii. Se
inamora din ce in ce mai mult de propria frumusete si deveni
din ce in ce mai interesat de degradarea propriului suflet.
Obisnuia sa examineze cu o incantare monstruoasa, teribila,
liniile hidoase care insemnau fruntea ce se rida sau care se
tarau in jurul gurii apdsat senzuale, intrebandu-se uneori care
sunt mai oribile, semnele picatelor sau semnele varstei. Isi

Secventa din filmul ”Portretul lui alatura mainile albe de mainile patate si grosolane din tablou

Dorian Gray”, (in regia O. Parker, si zambea. Isi bitea joc de trupul diform si de membrele

Marea Britanie). 2009
subrede.

Noaptea, in special, erau momente in care, stand treaz in
propria camera delicat-mirositoare sau in camera sordidd a unei taverne rau-famate de pe langa docuri,
pe care o frecventa sub un alt nume si deghizat, se gdndea la modul in care isi ruinase sufletul, cu o mila
care era $i mai sfigietoare pentru ca era pur egoista. Acea curiozitate fatd de viata pe care i-o starnise la
inceput lordul Henry pe cand stiteau in gradina prietenului parea sa sporeasca, oferindu-i o placere si
mai mare. Cu cat stia mai mult, cu atat mai mult dorea sa stie. Avea dorinte nebunesti care deveneau si
mai devastatoare pe masura ce le satisfacea. (...)

In camera incuiata in care-si petrecuse copildria agitase cu mainile lui portretul groaznic ale carui
trasaturi schimbatoare 1i ardtau adevaratul nivel al degradarii vietii sale; in fata lui pusese valul mortuar
de culoarea purpurei si aurului. Sdptamani intregi nu mergea acolo si-si recapata inima usoara, minunatul
lui spirit vesel, preocuparea pasionatd fatd de simpla existentd. Apoi, brusc, Intr-o noapte se strecura
din casa si mergea in locurile acelea blestemate de 1angad Blue Gate Fields si raiménea acolo pand era
alungat. Cand se intorcea, se aseza in fata tabloului, uneori detestand in egald masura tabloul si pe
sine insusi, dar alteori se umplea cu acea mandrie a individualismului care este pe jumatate fascinatie a
péacatului, zambind cu o placere secreta la umbra diforma care trebuia sd poarte povara pe care singur ar
fi trebuit s-o duca.

Comentarii

136

N

Basyl Hollward uimit de faptul, cd Dorian Gray s-a schimbat launtric, dar nu si exterior.
Inainte de a pleca la Paris, artistul a decis si vorbeasca cu Dorian si sa afle adevarul despre
comportamentul sau si fapte, care au devenit un pretext pentru multe barfe. Basyl 1i cere lui Dorian sa arate portretul,
pe care el l-a pictat. Aceasti discutie a fost fatald pentru artist. inspaimantat, ca artistul va divulga taina portretului,

Dorian il omoara.

CAPITOLUL XII

(...) In jurul orei unsprezece mergea spre casa, venind de la lordul Henry, unde cinase, si era infasurat,
in blanuri grele, caci noaptea era rece si cetoasa. La coltul Pietei Grosvenor cu strada South Alley a trecut
pe langa el un om care mergea foarte repede, cu gulerul paltonului ridicat. in mand ducea o geanta, Dorian
l-a recunoscut. Era Basyl Hollward. A fost cuprins de un sentiment ciudat de frica, pe care nu si-1 putea
explica. Nu a dat nici un semn ca l-ar recunoaste si si-a continuat repede drumul spre casa.

Dar Hollward il vazuse. Dorian l-a auzit cum s-a oprit pe trotuar si apoi s-a grabit sa-1 ajunga din urma.
Peste cateva clipe, mana lui se odihnea pe bratul lui.

— Dorian! Vai, ce noroc nemaivizut! Te-am asteptat in biblioteca de la ora noua. In cele din urma mi
s-a facut mila de servitorul tau obosit si i-am spus sa se duca la culcare imediat ce ma va insoti pana la

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



ANGLIA- OSCAR WILDE

usa. Plec la Paris cu trenul de miezul noptii $i am vrut sa te vad pe tine in mod special inainte de a pleca.

— (...) Regret ca pleci... (...) Dar te vei Intoarce curand, imi inchipui?

— Nu, voi lipsi din Anglia sase luni. Intentionez sd-mi iau un atelier la Paris si sd ma inchid acolo pana
voi termina un mare tablou pe care il am in cap. Totusi, nu despre mine doream sa vorbim. Iata-ne in fata
usii tale. Da-mi voie sa intru o clipa. Am ceva sa-ti spun. (...)

Hallward dadu din cap in timp ce intra si il urma pe Dorian in biblioteci. In caminul mare ardea un
foc viu de lemne. (...)

—Acum eu vorbesc si tu trebuie sa ma asculti. Ma vei asculta neaparat! (...) Apoi mai sunt si alte povesti
—povesti despre tine care ai fost vazut strecurandu-te in zori din cele mai oribile case ale Londrei si intrand
pe furis, deghizat, in cele mai mizere barloguri. Sunt adevarate? Pot fi oare adevarate? Am ras cand le-am
auzit prima oard. Le aud acum si ma fac sa ma cutremur. Ce zici despre casa ta de la tara si viata de acolo?
Dorian, nu stii ce se spune despre tine! (...) Nu vreau Intr-adevar sa-ti tin predici. Vreau sa duci o asemenea
viatd incat sa-i faci pe oameni sa te respecte. Vreau sd ai un nume curat i o buna reputatie. Vreau sa te
debarasezi de oamenii cu care te intovarasesti. Nu mai da asa din umeri. Nu mai fi atat de indiferent. Tu
exerciti o influenta inimaginabild. Fa-o sa fie buna, nu diabolica. Se spune ca-i corupi pe toti cei care iti
devin intimi i ca e suficient sa intri Intr-o casa ca dupa aceea sa apara acolo ceva rusinos. Nu stiu daca e sau
nu e asa. De unde vrei sa stiu? Dar asa se vorbeste despre tine. Mi se spun niste lucruri de care e imposibil
sa te indoiesti. (...) Te cunosc? Ma intreb: oare te cunosc? Inainte de a raspunde ar trebui si-ti vad sufletul.
(...) Dar numai Dumnezeu poate face acest lucru.

Din gura celui mai tandr dintre barbati iesi un ras amar de batjocura. O sa-1 vezi tu nsuti in seara asta!
Striga el, ingfacand lampa de pe masa. Vino, e propria ta creatie. De ce sa nu te uiti la el? Vei putea spune
lumii tot despre ea dupa aceea, daca vrei. Nimeni nu te va crede. Daca te-ar crede, pe mine m-ar placea cu
atat mai mult. Imi cunosc epoca mai bine decét tine, desi fleciresti despre ea intr-o maniera plictisitoare.
Vino, iti zic. Ai palavragit destul despre coruptie. Acum te vei intilni cu ea fata in fatd. In fiecare cuvant
pe care il rostea era nebunia mandriei. Batu cu piciorul in podea cu insolenta lui baieteasca. Simtea o
bucurie teribila la gandul ca altcineva 1i va cunoaste secretul si cd omul care pictase portretul care se afla la
originea Intregii lui rusini va purta tot restul vietii povara amintirii hidoase a ceea ce facuse. Da, continua
el, apropiindu-se mai mult de el si privind fix in ochii lui severi. Iti voi arita sufletul. Vei vedea lucrul
despre care iti imaginezi ca numai Dumnezeu il poate vedea. (...)

CAPITOLUL XIII

El iesi din camera si incepu sd urce scara; Basyl Hollward 1l urma indeaproape. (...) Cand ajunsera
la ultimul podest, Dorian puse lampa pe podea si, scotand cheia, o rasuci in broasca. (...)

Inchide usa, sopti el, in timp ce punea lampa pe masa. (...). Hollward arunci o privire in jurul siu
cu un aer contrariat. Camera arata de parca n-ar fi fost locuitd de ani de zile. O tapiserie flamanda fanata,
un tablou acoperit cu o draperie, o veche cassone italieneasca, si o bibliotecd aproape goala — asta-i tot
ce pirea si contind, in afard de un scaun si o masa. (...) In aer era un miros jilav de mucegai.

Deci tu crezi ca numai Dumnezeu vede sufletul, Basyl? Trage draperia aceea si-1 vei vedea pe al
meu. (...)

Din gura pictorului izbucni un strigat de oroare cand, in lumina obscura, vazu cum fata hidoasa de
pe panzi ranjea la el. In expresia ei era ceva care il umplea de dezgust si repulsie. Doamne sfinte, se uita
chiar la fata lui Dorian Gray! Groaza, cata era, nu distrusese in intregime extraordinara frumusete. Parul
rarit mai era blond pe alocuri, iar gura senzuala mai pastra ceva din culoarea ei purpurie. Ochii aposi isi
mai pastrasera ceva din frumusetea albastrului de odinioard, iar nobilele linii curbe nu disparusera cu
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totul din jurul narilor cizelate si ale gatului plastic desenat.

Ce vrea sa insemne asta? Strigd Hollward in cele din urma. Propria lui voce 1i suna sfredelitoare si
stranie in urechi. (...)

E fata sufletului meu. (...)

—(...) Taci! Nu spune asta. Ai facut deja mult rau in viata ta. Dumnezeule! Nu vezi cum blestematia
asta ne priveste chioras? Dorian Gray isi arunca privirea la tablou si brusc fu cuprins de un sentiment de
urd pe care nu si-1 putea stapani, de parca i-ar fi fost sugerat de imaginea de pe panza, soptit la ureche
de acele buze care ranjeau. in el se zbateau pasiunile nebunesti ale unui animal hiituit si-1 uri pe omul
care statea la masa mai mult decat urase vreodata in viatd. Cauta in jur cu furie. Ceva sclipea pe scrinul
pictat din fata lui. (...) Era un cutit pe care-l adusese acolo in urma cu cateva zile pentru a taia o bucata
de snur si uitase sa-1 ia. Inainta incet spre el, trecand de Hollward. De indati ce ajunse in spatele lui,
il insfaca si se rasuci. Hallward se misca pe scaun de parca intentiona sa se ridice. El se repezi la el si
infipse cutitul in marea vena care se afla dupa ureche, izbindu-i capul de masa, injunghiindu-1 iar i iar.
i1 mai injunghie de doua ori, dar omul nu se clintea. Ceva incepu si picure pe podea.

CAPITOLUL XX

Era o noapte frumoasa, atat de calda incat isi arunca haina pe brat si nici nu-si mai infagura esarfa in
jurul gatului. (...)

Cand ajunse acasa, il gasi pe servitor asteptandu-1. (...) Simti un dor nebun dupa puritatea intactd a
adolescentei — adolescenta lui alb-roza, cum o numise odata lordul Henry. Stia ca se murdarise singur, ca
mintea 1i era corupta si-si alimentase fantezia cu orori, ca avusese o influenta nefasta asupra altora si ca
gustase acest lucru cu o bucurie teribild. Mai stia ca de la cei a caror viata se intersectase cu a sa primise
promisiuni minunate §i incurajatoare pe care le tarase in noroi. Dar nu era cu putinta sa recupereze macar
ceva? Nu era nici o speranta pentru el?

Ah! In ce moment monstruos si patimas se rugase ca portretul si poarte povara zilelor lui iar el
si-si mentind splendoarea nepitata a tineretii eterne! Intregul lui esec se datora acestui lucru. Ar fi fost
mai bine pentru el daca fiecare pacat al vietii ar fi adus o dati cu el si pedeapsa neintarziata. in pedeapsi
exista purificare. Nu ,,Iarta greselile noastre”, ci ,,Pedepseste-ne pentru faradelegile noastre™ ar trebui sa
fie rugdciunea unui om fatd de un Dumnezeu cu adevarat drept.

Oglinda cu rama ciudat sculptatd pe care lordul Henry i-o daduse cu atitia ani in urma statea pe
masa, iar Cupidonii cu membrele lor albe radeau in jurul ei ca in vechime. O ridica, aga cum facuse in
noaptea aceea a ororii, cand remarcase pentru prima oara schimbarea din tabloul fatal, i privi in luciul
ei poleit cu ochi salbatici, impaienjeniti de lacrimi. Odata, cineva care il iubise teribil, 1i scrisese o
scrisoare nebuneasca, sfargind cu aceste cuvinte idolatre: ,,Lumea s-a schimbat pentru ca tu esti facut din
fildes si aur. Curbura buzelor tale rescrie istoria”. Frazele 1i revenira in memorie si le repeta iar si iar ca
pentru sine. Apoi isi detesta propria frumusete si, aruncand oglinda pe podea, o strivi cu célcaiul. Propria
frumusete 1l ruinase, frumusetea si tineretea pentru care se rugase. Daca n-ar fi existat aceste doua lucruri,
viata lui ar fi nepatatd. Frumusetea nu-i fusese decat o masca, tineretea, ceva batjocoritor. Ce e, de fapt,
tineretea? Un anotimp verde si necopt, un anotimp al starilor superficiale si gandurilor bolnavicioase. De
ce-i purtase livreaua? Tineretea 1l stricase!

(...) Si nici moartea lui Basyl Hollward nu mai avea aceeasi greutate in mintea lui. Moartea vie
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Secventa din filmul
”Portretul lui Dorian Gray’
(in regia lui A. Levin,
SUA). 1945

s

a sufletului sau 1l tulbura mai mult. Basyl pictase portretul care-i ruinase viata. Asta nu i-o putea ierta.
Portretul facuse totul. Basyl i spusese niste lucruri insuportabile, lueruri pe care el, totusi, le suportase
cu rabdare. Crima fusese doar nebunia unei clipe. (...)

O viatd noud! Asta dorea acum. (...) In timp ce se gandea la Hetty Merton, incepu sa se intrebe daca
portretul din camera Incuiata se schimbase. Sigur nu mai era atat de oribil cum fusese? Poate cd daca
viata lui se purifica, va fi capabil sa alunge orice semn de patima diabolica de pe fatd. Poate ca semnele
raului deja disparuserd. Se va duce sa vada.

Lua lampa de pe masa si se strecurd sus. (...) Intrd linistit, incuind usa in urma lui, cum {i era
obiceiul, si trase la o parte draperia care atarna de portret. Scoase un strigat de durere si indignare. Nu
vedea nici o schimbare, cu exceptia faptului ca in privire aparuse o expresie de viclenie, iar in jurul gurii
cuta rotunjitd a ipocritului. Obiectul acela era tot detestabil — mai detestabil, daca se poate spune, decat
inainte —iar broboana aceea stacojie care 1i pdta mana parea mai stralucitoare si mai aproape de culoarea
sangelui proaspit varsat. Atunci incepu sa tremure. (...) Rase. Simtea ci ideea e monstruoasa. In afara de
asta, chiar daca ar marturisi, cine l-ar crede? Nu era nici o urma de om ucis nicdieri. Tot ce-i apartinuse
fusese distrus. El insusi arsese ceea ce fusese la parter. Lumea ar spune pur si simplu ca e nebun. L-ar
inchide dacd ar continua cu povestea. Totusi era datoria lui s3 marturiseasca, sa indure rusinea in public
si sd ispaseasca tot In public. Era un Dumnezeu care le cerea oamenilor sa-si spuna pacatele celor din
cer si celor de pe pamant. Nimic nu-l putea purifica pana nu-si marturisea propriul pacat. (...)

Dar aceasta crima — il va urmari oare toatd viata? Va fi vesnic ars de trecutul lui? Va trebui intr-
adevar sa marturiseasca? Niciodatd. Nu mai era decat o mica dovada impotriva lui. Tabloul Tnsusi —
aceasta era dovada. Il va distruge. De ce il tinuse atita vreme? Candva ii plicuse si observe cum se
schimba si imbatraneste. In ultima vreme nu mai simtise o astfel de plicere. Il tinuse treaz toati noaptea.
Cand era plecat, era terorizat ca nu cumva alti ochi sa-1 priveasca. El addugase nota de melancolie in
pasiunile lui. Simpla lui amintire 1i ruinase multe clipe de bucurie. Pentru el fusese ca o constiinta. Da,
fusese congtiinta. O va distruge.

Se uita imprejur si vazu cutitul cu care-1 injunghiase pe Basyl Hollward. il curdtase de multe ori,
pana nu mai ramasese nici o patd pe el. Era stralucitor si sclipea. Cum I-a ucis pe pictor, asa ii va ucide si
opera si tot ce insemna aceasta. Va ucide trecutul si, cand acesta va muri, el va fi liber. Va ucide aceasta
monstruoasa viati-suflet si, fara avertismentele lui hidoase, va fi linistit. Insfica obiectul si-1 implanta
in tablou.

Se auzi un strigit si zgomotul caderii. In agonia lui strigatul era atat de oribil incat servitorii speriati
se trezira si se strecurara afara din camerele lor. (...)

Batrana doamna Leaf plangea si-si sfarama mainile. Francis era palid ca un mort.

Peste un sfert de ord lud vizitiul si pe unul dintre valeti §i se strecura la etaj. Baturd in usa, dar
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—

nu veni nici un raspuns. Strigard. Totul era nemiscat. In cele din urma, dupa ce se opintira zadarnic sa

forteze usa, se suird pe acoperis si coborara pe balcon. Ferestrele cedara usor — aveau incuietori vechi.

Cand intrara gasird, atarnat pe perete, un splendid portret al stapanului lor, asa cum 1l vazusera ultima

oard, in floarea tineretii i a frumusetii lui extraordinare. Pe podea zdcea un om mort in haine de sear3,

cuun cutit in inima. Era vestejit, ridat si cu o fatd dezgustatoare. Numai dupa ce-i examinara inelele 1l

recunoscura.

_ COMPETENT

140

N

(Sursa Internet)

& 5‘3%}’9

Constientizare. 1. Care sunt problemele etice si estetice atinse in romanul "Portretul lui Dorian Gray? 2. Definiti

atitudinea fata de frumos: a) a lordului Henry Wotton; b) Basyl Hollward; c) Dorian Gray; d) a autorului. 3.
Determinati etapele de dezvoltare ale imaginii personajului principal. Ce a influentat asupra viziunii lumii si
faptelor lui? 4. Unde a fost corect si unde nu? Activitatea de cititor. 5. Comentati aforismele din prefata.
llustrati-le cu exemple din roman. 6. Gasiti descrierile locuintei si ale preocuparilor lui Dorian Gray. Cum il
caracterizeaza ele pe erou? 7. In ce momente "trece” peste constiinta? Explicati motivele faptelor sale. Valori
umane. 8. Cum este rezolvata in roman problema despre esenta artei si menirea artistului? Cine vorbeste
despre aceasta? Sunteti de acord cu autorul si personajele? Comunicarea. 9. Discutie pe tema: "Frumusete
si moralitate”. Noi - cetdteni 10. Pregatiti un proiect pe tema "Arta in educatia unei persoane din sec. XXI"
Tehnologii moderne. 11. Alegeti din romanul "Portretul lui Dorian Gray” citate care v-au pldcut si discutati-le
pe pagina din Facebook. Expresii creative 12. Scrieti o opera pe tema "Portretul, paravanul si cutitul lui Dorian
Gray” Lideri si parteneri. 13. Lucrul in grup. " Galerie de pictura”. Imaginati-va cd creati o serie de portrete dupa
romanul lui O. Wilde. Descriere orala: a) Dorian Gray dupa ce a aflat despre moartea lui Sibyl Wayne; b) Dorian

s,

Gray in perioada cand el a inceput “un mod nou de viata”; c¢) imaginati-va ultima scend a operei, cand Dorian
Gray distruge portretul, alegeti culori pentru aceasta sceng; d) descrieti-l pe lordul Henry pe fundalul locuintei
sale; e) imaginea actritei Sibyl Wayne; f) Basyl Hollward, asa cum vi-l imaginati. Mediu si sigurantd. 14. In ce
consta pericolul acelor idei, pe care le-a predicat lordul Henry? 15. Cine este responsabil pentru crimele comise

de Doryan Gray? Invdtdam pentru viatd. 16. Ce ati invatat din romanul "Portretul lui Dorian Gray? 17. Cum s-ar

fi comportat eroul principal al lui O. Wilde in societatea moderna? Scrieti un fanfiction.

e  Estetismul — teoria filisofica, care apdra prioritatea frumusetii si a artei. Ideile estetismului redate in romanul lui
O . Wilde Portretul lui Dorian Gray”.

e  Receptia fantastica de a crea un portret fermecator ii ajutd scriitorului sa atinga in opera probleme importante:
frumusetea interioard si exterioara, esenta artei si menirea artistului, arta si morala, artd si viata, etc.

e Portretul — un simbol al sufletului uman, al constiintei, al esentei ascunse a existentei, dar si intruchiparea
frumusetii vesnice si puterea artei, care are posibilitatea sa-i arate omului pe sine nsusi.

e  Cand frumusetea exterioara si interioara nu coincid, atunci pot urma consecinte teribile, confirma O. Wilde.

e Portretul Iui Dorian Gray, este un roman intelectual, in care au aparut nu numai elemente realiste, dar si semne
ale modernismului timpuriu, care este inrudit cu romantismul.

Lectie
by expres

-
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"PORTRETUL LUI DORIAN GRAY” NRT;
DE OSCAR WILDE iN PICTURA SI CINEMA ( GA'-LER

/i

1. Vizionati, cu ajutorul Internetului, unul din filmele dupa
romanul “Portretul lui Dorian Gray” de Oscar Wilde. Identificati
asemanarile dintre film si roman. Ce interpretari au oferit
subiectului si personajelor regizorii si actorii? Imaginati-va ca
sunteti regizor. Carora, dintre renumitii actori, le-ati propune
rolul lui Dorian Gray si a altor personaje. Explicati alegerea
facuta.

2. Imaginati-va, ca publicati romanul lui O. Wilde Portretul lui
Dorian Gray”. Ce coperta veti alege? De ce?

Secventa din filmul
”Portretul lui Dorian Gray”.
(in regia lui A. Levin, SUA) 1945

Vi

O ecranizare foarte emotionanta, este filmul
"Portretul lui Dorian Gray, creat de regizorul,
G. Jordan (SUA, 1973).

Din filmul "’Portretul lui Dorian Gray”
(in regia lui O. Parker, Marea Britanie). 2009

Romanul lui Oscar Wilde ”Portretul lui Dorian Gray” parca este creat pentru ecranizare. Coloritul operet,
lucrurile rafinate, un erou principal frumos, un subiect captivant, lupta dintre bine si rau, dau un impuls
diverselor decizii ale regizorilor. Prima ecranizare a aparut in anul 1910, in Danemarca, dar in general romanul
lui O. Wilde este ecranizat n 30 de filme. Unul dintre cele mai stralucite este considerat filmul “Portretul
lui Dorian Gray”, in regia lui 4. Levin (SUA, 1945). El era pe fon alb — negru, dar exact in reproducerea
subiectului si cu un ansamblu bun de actori. Acest film a obtinut premiul
”Oscar”.

Criticii de film contemporani considera un film foarte bun —
“Portretul lui Dorian Gray”, creat de regizorul englez O. Parker
(Marea Britanie, 2009). Tabloul s-a dovedit a fi interesanta, desi au fost
unele abateri. Actorii sunt remarcabili: B. Barnes (Dorian Gray) si K.
Ferta (lordul Henry Wotton).

Enrique Koruminas — este un artist spaniol contemporan, care
este considerat cel mai bun pictor al romanului lui O. Wilde “’Portretul
lui Dorian Gray. Culorile vii reflectd starea emotionald a eroilor si

liniile subiectului.

v/

E. Koruminas, Tlustratie la romanul Gasiti in Internet copertele pentru editiile ucrainene ale operei. Care
0. Wilde "Portretul Iui Dorian dintre ele reflectd cel mai bine, dupd parerea voastrd continutul
Gray”. 2011. ideologic al romanului lui O. Wilde si schimbarile eroului?
141
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TRECEREA LA MODERNISM.
INTERACTIUNEA DINTRE SIMBOLISM
SI IMPRESIONISM IN POEZIE

NA
RCioox®

MODERNISMUL CURENT LITERAR-ARTISTIC
DE LA SFARSITUL SEC. XIX - INCEPUTUL SEC. XX

Omul este capabil sa creeze lumi noi, diferite de realitate,
iar arta deschide intelesul tuturor lucrurilor..
M. Proust

La sfarsitul secolului al XIX-lea a inceput epoca schimbarii globale a literaturii si culturii mondiale,
legata in primul rand de o intelegere fundamentald a artei si atitudinea ei fatd de existenta umana. Arta
a pierdut functia de continuitate a vietii, s-a eliberat de dependenta sociala, principalele sale trasaturi au
fost libertatea de exprimare a artistului si inovatia activa in domeniul creativitatii artistice. Romantismul
si realismul au facut loc unui nou fenomen — modernismul, care a devenit o expresie estetica a loviturii
spirituale si a dominat ultima treime a secolului XX. Literatura modernismului a absorbit problemele
filosofice si morale ale timpului, a imbogatit experienta artistici a omenirii cu noi tendinte si stiluri. Insa
formarea modernismului si oformarea acestuia ca un sistem artistic integrat a fost precedat de o perioada
de tranzitie, numita "decadenta".

Aparitia si esenta decadentei. Perioada din secolele XIX-XX a fost caracterizatd printr-o
criza generald care a acoperit diferite sfere ale vietii — economie, politicd, culturd. Cu toate acestea,
incertitudinea cu privire la viitor, presimtirea transformarilor apropiate istorice si sociale, desi au sadit in
sufletele oamenilor neliniste, care a dus la cautarea unor noi idealuri in viatd si munca.Thomas Mann a
accentuat ,,claritatea intensa a secolului”, cand, intelectualii europeni s-au razvratit prima data impotriva
moralitatii ipocrite burgheze a secolului, iar filosofia lui Friedrich Nietzsche a intruchipat “spiritul de
resentimente Tmpotriva rationalismului care a predominat in secolul al XVIII-lea si al XIX-lea*.

La sfarsitul secolului al XIX-lea a existat o contradictie in ceea ce priveste planul istoric, estetic
si ideologic. Daca H. de Balzac, dupa spusele sale, a creat "in lumina a doud mari adevaruri - religia
si monarhia, atunci la cumpéna dintre secole F. Nietzsche a anuntat despre "moartea" lui Dumnezeu
("toti zeii au murit"), si societatea era la o rascruce de drum, nestiind cum sa se opuna prabusirii statului
traditional, formelor, moralei, credintei. Arta, de asemenea, cauta noi modalitati de a reflecta schimbarile
care au avut loc In primul rand in constiinta umana. Instabilitatea si haosul vietii, pierderea idealurilor si
cele dintai valori au fost reflectate in decadenta - o mentalitate specifica la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Decadenta (fr. decadence - decadere) - un nume generalizat al crizei perceptiei mondiale, care se
manifesta in literaturd, artd, culturd. Pentru prima data acest termen a fost folosit de poetul T. Gauthier
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MODERNISMUL - CURENT LITERAR-ARTISTIC DE LA SFARSITUL SEC. XIX

in 1869 in prefata la cartea lui Ch. Baudelaire "Florile raului". in perioada secolelor XIX-XX. atitudinea
decadenta s-a raspandit in multe tari.

Eroul decadent — este o persoana, care se simte strain in lume, pierde idealurile morale si credinta
in viitor. Nu percepe realitatea brutald, preferand lumea interioara. Principalele motive ale scriitorilor
— decadenti au fost tristetea disperarea, pesimismul, dezamagirea, doleanta unui suflet fara aparare.
Durerea accentuata si epuizarea vietii devin subiecte preferate, o sursa de retrairi gratioase.

Creatorii decadentei au folosit forme adecvate pentru a reflecta tensiunea spirituald si confuzia
oamenilor de atunci si au dat exemple vii de opere cu adevarat artistice. Decadenta in literaturd nu are
o poeticd comuna, se bazeaza pe o combinatie de directii diferite, curente, stiluri. De exemplu, de la
romantism, a luat respingerea societatii, dezamagirea de realitate, dorinta de a scapa de viata imperfecta
in lumea frumosului si a iluziei inocente. Unul dintre motivele principale ale operelor decadente este
aprobarea rolului artei, superioritatea ei asupra realitatii.

Decadentii au avut tendinta spre fantastic, irationalitate, misticism, care au contribuit la reflectarea
unor schimbari complexe in constiinta umana. Adesea eroul operelor decadente avea o psihica vulnerabila,
iar lumea din jurul lui aparea in tonuri brutale. Astfel a decurs unificarea naturalismului cu romantismul
in perioada decadentei (K. Guysmans, F. Sologub, etc.). Motivele decadente specifice anumitor lucrari
realiste, le atribuie mai mult tragism si disperare. (A. Strindberg, V. Vinnicenko, M. Artsybasev, etc.).

Folosirea diferitor tendinte si stiluri in epoca decadentei a fost confirmata de urmarirea diversa a
artei la sfarsitul XIX - Inceputul secolului XX, care se apropie treptat de o schimbare fundamentala a
sistemului estetic si aparitia modernismului.

Bazele filosofice ale Modernismului. in a doua jumitate a secolului XIX — inceputul secolului XX
o mare influenta asupra artei au avut teoriile filosofice ale lui A. Schopenhauer, F. Nietzsche, A. Bergson,
S. Freud.

Estetica lui A. Schopenhauer. Arthur Schopenhauer (1788-1860) este un
filozof idealist german. Lucrarea principald, "Lumea ca vointa si reprezentare",
a fost publicata in 1819, dar a devenit cunoscuta in a doua jumaitate a secolului
al XIX-lea. Filozoful a afirmat haosul nemuritor si ireparabil al vietii, fiindca
dincolo de orice fiinta, dupa spusele lui, domind ”vointa inconstienta a lumii”,
irezistibild si rea. Cu toate acestea, existd, de asemenea obiectivarea acestei
vointe.

Schopenhauer distinge trei categorii ale naturii umane: ce este omul
(adica personalitate, In sensul larg al cuvantului — sandtate, putere, frumusete, A. Schopenhauer,
temperament, moralitate, spirit, ce are (avere) si cine este dupa parerea altora. 1859.

Vointa lumii, potrivit filosofului, in urma lipsei de control si a absurditatii
sale nu poate fi frumoasa si nici subiect al artei. Dar inteligenta exista independent de ea, si ,,ideea* lui
despre libertate au un continut estetic, care reflecta arta. "Ideea despre libertate este 0o muzica, iar placerea
esteticd primita de o persoand, devine singura mangaiere si salvare a lumii” — a scris A. Schopenhauer.
El a negat metodele de cunoastere stiintifica, arta realistd, a predicat prioritatea intuitiei creative in
procesul de contemplare a vointei, a afirmat estetismul "reprezentarilor” in locul faptelor reale ale vietii.

Filozoful a subliniat importanta personalitatii umane, considerand ca ideea lumii depinde numai
de subiect. Valoarea personalitdtii este absolutd, este o conditie a fericirii, care, conform lui A.
Schopenhauer, nu constd in bunurile materiale, ci — spirituale, In bogatia interioara a sufletului. Studentul
A. Schopenhauer se considera F. Nietzsche, care in multe probleme l-a inaintat pe profesorul sau.

Teoria lui F. Nietzsche. Filosoful si scriitorul german Friedrich Nietzsche (1844-1900) — creatorul
conceptului complex si contradictoriu al "filozofiei vietii", teoriile originale despre esenta artd, istoria
culturii si umanitatea in general. Categoria centrala a invatdturii sale este viata. Conceptul "Dumnezeu”,
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in opinia sa, este imaginar, contrar conceptului de "viata”. F. Nietzsche
a proclamat importanta categoriei "vietii" ca o singurd realitate,
eliberatd de materialitate, este o forma de manifestare a "legilor
cosmice".

Filozoful a declarat inceputul unei crize globale majore: "Cultura
noastra europeana se Indreapta spre o catastrofd ". Declinul vietii a fost
vazut n slabirea credintei, pesimismului, neglijarea valorilor morale.
Cu toate acestea, dezastrul general al lumii el I-a opus omului. ,,Toti
zeii au murit, a ramas doar omul® - scria el, laudand cultul suprauman”,
caruia trebuie sa i se supund padmantul, natura si societatea. F. Nietzsche

a vazut rolul sau in dezvaluirea haosului vietii, a crizei societatii, care
E. Munk. Portretul lui se indreapta spre dezastru.

F. Nietzsche, 1906. Negand existenta lui Dumnezeu, F. Nietzsche a declarat prioritatea

supraumanului - puternic, mandru, increzut in puterile sale, de care

depinde viitorul. Filozoful a negat logica ratiunii In cunoasterea realitdtii. Doar un om cu vointa si cu

suflet puternic poate patrunde in misterele universului. "Totul este permis!" - acest slogan 1-a Tnaintat el,

considerand ca intreaga lume ar trebui sa serveasca omului si vietii lui, iar o persoana poate face tot ceea

ce doreste sufletul sau. Ideile nietzschiene ale vietii si ale personalittii umane au contribuit la inceputul
unei imense revolutii spirituale, care a influentat dezvoltarea artei, in special formarea modernismului.

Modernistii au perceput ideile lui F. Nietzsche, privind diversitatea si valoarea vietii umane, despre
personalitate ca centru si scop al universului, capacitatea sa de a "crea lumi noi", despre necesitatea de
respingere a rationalismului si cautarea unor noi forme de cunoastere a existentei.

Intuitionismul lui Henry Bergson. Teoria intuitionismului lui Henry Bergson (1859-1941) este
strans legatd de filozofia lui F. Nietzsche. Intuitionalism (lat. intuitivo - imaginatie, contemplare) -
directie in filozofie, ce absolutizeazd intuitia, ca un moment de a Intelege lumea prin imaginatie,
contribuind la perceptia estetica si evaluare. Originea lumii, a considerat A.
Bergson, este nu "numai durata", dar materie, timp si miscare. Cunoasterea cea
mai Tnaltd, a declarat filosoful, sunt retrdirile individuale, intuitia si arta — care
sunt forme de cunoastere a lumii, deoarece sursa imaginatiei artistice este sufletul
omenesc, unic si irepetabil. Filozoful si-a argumentat ideea "puterii hipnotice"
a poeziei, in care" se lupta inima autorului si sufletul lumii". El credea cd nu
numai continutul, ci si ritmul poeziei reflectd existenta interioara a omului si
il determina sa descopere noi forme estetice in sine si in realitate, cu ajutorul

propriei intuitii. A. Bergson a subliniat necesitatea de a gasi noi forme estetice,
H. Bergson capabile sa reflecte in primul rand impresia si sentimentul omului. Ideile lui A.
Bergson au avut o influentd deosebita asupra poeziei moderniste.

Psihanaliza lui S. Freud. Medicul austriac Sigmund Freud (1856-1939)
a fost autorul teoriei si al metodei psihanalizei. Investigand cauzele proceselor
psihice, el a ajuns la concluzia, ca nu poate fi explicatd prin factori materiali
actiunea de constiinta si subconstient. El a considerat psihicul ca o categorie
independentd, care existd indiferent de conditiile materiale si este condusa de
forte speciale, psihice care depasesc limitele constiintei umane. Potrivit lui
Freud, sufletul omului este apasat de conflicte stabile, cauzate de dependenta de
placeri si dorinte inconstiente. Vesnicele conflicte ale psihicului uman, filozoful,
le explica prin continut si dezvoltare a moralitatii, artd, religie, stat, drepturi, etc.
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Artistul traieste In lumea fanteziilor sale "pentru a gasi o placere acolo". Constientizarea de citre autor a
propriilor conflicte emotionale — calea spre "recuperarea sufletului si a lumii". In acest sens, S. Freud a
analizat arta ca un mijloc de tratament psihic al fiecarui om si al societatii in general.

Teoria lui Freud s-a rasfrans asupra cautdrilor estetice ale multor scriitori modernisti. Sesizarea de
catre Freud a inconstientului a influentat asupra unor tendinte moderniste, inclusiv — suprarealismul.

Cerinte estetice ale modernismului. Baza modernismului timpuriu in literatura a fost creativitatea
romanticilor. Atitudinea modernistd este ascunsd in insdsi natura romantismului, de la care modernistii
timpurii au preluat respingerea realitatii, si pun in contradictia lumii spirituale puterea sufieteasca si arta
unei personalitati independente, stabilirea libertatii creative a artistului, dezvoltarea naturii simbolice a
artei, crearea unei noi realitati artistice.

Cautarea romanticd pentru lumea sublima, contrastul existentei, dorinta de a afla sensul lumii
spirituale, patrunzand in lumea idealurilor inalte, au contribuit la aparitia modernismului, asa dupa cum
demonstreaza, de exemplu, opera scriitorului francez Charles Baudelaire (1821-1867) — un romantic
tarziu si fondator al modernismului. In cartea sa "Florile raului" (1857) traditiile romantismului sunt
redate prin negarea lumii lipsite de valori spirituale, prin crearea imaginilor care iubesc libertatea, care
intruchipeaza independenta creativa a poetului. Poetica contrastelor, caracteristica pentru poeziile lui, se
datoreazi si romantismului. In acelasi timp, eroul siu liric dezviluie o atitudine modernista. El nu tinde
doar sa se desprinda de viata cotidiana si sa patrunda in lumea ideala, dar incearca sa se uite in sufletul sau,
care, dupa cuvintele lui M. Voronyi, ,,este intregul Univers si creeaza noi si noi galaxii”.

Cautarile creative ale altor poeti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea de asemenea au pregatit
aparitia modernismului. In aceasta perioada, apar diferite scoli, comunititi, tendinte in care scriitorii sunt
uniti de ideea ,,artei pure, eternului si frumosului, independent de multime,
murdaria si haosul actualitatii (grupul ,,Parnas®, scoala ,,artei pure* in poezia rusa,
5. a.). In locul unei imagini romantice a unui cantaret- profet, in literatura apare
imaginea poetului-maestru, poetului-filosof, poetului-estet. in loc de contemplatia
anterioard, este folositd descriera plastica si apoi - o reproducere a unei lumi
interioare speciale, mai valoroasa decat realitatea. In poezia romantica ucraineana
de la sfargitul secolului al XIX-lea. De asemenea sunt observate tendinte
moderniste, dupd cum demonstreaza creativitatea tarzie a lui Ivan Franko, Lesea
Ukrainka s.a. In proza europeana, in acea perioada exista schimbari semnificative.

Subiectul acut trece pe al doilea plan. Scriitorii pun accent pe gandurile si Ch F] W‘g’”’(‘;’i’,
. . . P . . . aries baudelaire.
sentimentele eroilor, procesele constientului si inconstientului. Un rol important 1901

in lucrari au avut peisajul, subtextul emotional, impresiile, amintirile, asocierile

Specificul formarii modernismului ucrainean

Modernismul ucrainean nu a fost influentat doar de curente filozofice si artistice ale Occidentului,
dar si de traditiile nationale, inclusiv ,filosofia inimii la originile cdruia a stat Grigorii Skovoroda.

"Omul adevirat a scris el, este 0 inima, o inima adanca - care este atinsa numai de Dumnezeu,
ca gandurilor abisului nostru, mai simplu - sufletul, adica fiinta esentiald, in afara céreia suntem
o umbra moarta". O importantd deosebitd "filosofia inimii" a cunoscut in secolele XIX-XX, sub influenta
"filozofiei vietii" europene. In Ucraina, modernismul se stabileste la inceputul secolului XX in lucririle lui
M. Voronyi, Olexandr Olesy, M. Kotiubinskii, M. Hvylovyi, M. Zerov, s.a.

Ucraina a avut propriile sale caracteristici ale dezvoltdrii modernismului. Pentru prima data in istorie, literatura
ucraineand a dat preponderenta in arta criteriului estetic, fira a-si uita rolul in cadrul national. Factorul
national a avut o mare importantd in formarea modernismului ucrainean, care a determinat originalitatea sa
pe fundalul artei mondiale a secolului XX.
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eroilor. Toate acestea au marturisit despre imbogatirea metodei realiste
cu cele mai recente mijloace ale impresionismului, simbolismului,
neoromantismului. Tendintele au fost mai intai manifestate in proza de
0. Wilde, K. Hamsun, A. Cehov, M. Kotiubinski s.a.

Din a doua jumatate a secolului XIX dramaturgii au cautat noi
forme de artd, care au dus la aparitia si dezvoltarea activd a "Noii
drame", care, in opinia lui B. Shaw, "a schimbat fundamental atitudinea
fatd de problemele eticii si esteticii". ,,Noua drama” s-a apropiat de
contemporaneitate, de lumea interioara a omului. Daca in "vechiul
teatru" era prezentatd o tragedie aparte din viatd, apoi in cel "nou" -

despre o tragedie generalda din viata personalititii si a umanitatii.

Dorind sa dezvaluie atmosfera spirituald a epocii, creatorii, folosind

P Sezann, Pi]‘igr;‘; si Arlekino. principiile realismului si naturalismului, din ce In ce mai mult au

noi orizonturi pentru arta. Fondatorii "noii drame" au fost G. Ibsen, K.

Gamsun, A. Strindberg, G. Hauptmann, A. Cehov si altii. "Noua drama" a fost Inceputul unei restructurari
radicale a dramaturgiei, care a durat tot parcursul secolului XX.

Modernismul - o revolutie in artd. Modernismul (fr. modern - contemporan, cel mai nou) denumirea
generala ale noilor curente literare si artistice ale secolului XX ale directiei nerealiste, formata ca o negare
a formelor si esteticii traditionale ale trecutului. A apérut in anii 60-70 ai secolului al XIX-lea. in Franta
(Charles Baudelaire, P. Verlaine, A. Rimbaud etc.), s-a raspandit in curand in Belgia (Grupul "Tanara
Belgie"), Polonia ("Téanara Polonie"), Rusia (O. Block, I. Annensky, O. Mandelstam etc.), Austria (R.M.
Rilke) si alte tari. In cele din urma, a devenit una dintre semnele decisive ale literaturii secolului XX.

Aparitia modernismului se datoreaza in primul rand unei viziuni fundamentale noi asupra omului si
artei. Omul, ca niciodata inainte, a devenit magnific si interesant pentru artisti. Ei l-au pus in centrul operei
lor, facand lumea interioarda a omului — obiect principal al artei. Sentimentele, impresiile, experientele
personalitatii au atras atentia modernistilor, care au declarat omul — cea mai mare valoare de pe pamant.
Cunoasterea legilor constiintei umane—vocatia principala a artistilor modernisti. Personalitatea apare extrem
de magnifica din punct de vedere a dezvoltarii spirituale si, in acelasi timp, contradictorie si neprotejata in
fata Universului. Dar principalul lucru, dupa cum se remarca, prin dezvoltarea culturii secolului XX, este
dorinta de a rezolva problemele fiecarui individ in contextul legilor vesnice ale existentei spirituale. Eroii
din opere Inceteaza sa mai fie "tipuri sociale". Artistii sunt mai interesati de ceea ce distinge o persoana de
altele. In literatura modernismului apare un personaj special — "omul ca o simptoma spirituald", lipsit de
multe caracteristici tipice si relativ independent de realitate, dar legat de-o alta realitate - "viata sufletului”
si atmosfera spirituald a timpului sau.

Revolutia in artd a fost evidentiatd de picturile Iui P. Cezanne si P. Picasso, poezia lui Guillaume
Apollinaire, T.S. Eliot si R.M. Rilke, romanele lui J. Joyce si M. Proust, spectacolele lui P. Diaghilev, V.
Meyerhold, L. Kurbas, muzica de M.Ravel si 1. Stravinski, filme. J. Griffith, S. Eisenstein, O.Dovjenko s
a. Una dintre trasaturile caracteristice ale acestei epoci, este interactiunea dintre diferite tipuri de artd. De
exemplu, pictura metaforica a lui P. Picasso influentat stilul creativ al lui Guillaume Apollinaire, P. Eluard,
B. Sandrara; creatia pictorilor impresionisti — practica artistica a lui P. Verlaine, A. Rimbaud, K. Gamsun,
Olexandr Olesy, M. Voronyi s.a.; sculptura lui O. Rodin - poezia lui R. M. Rilke; estetica cubistilor —
limba si compozitia operelor lui G. Stein, V. Mayakovsky, Guillaume Apollinaire; receptia instalarii
cinematografice — asupra romanelor “fluxului constiintei” de J. Joyce, M. Proust s.a.

In modernism, opera de arti este perceputi ca o lume perfects, care are o valoare proprie.
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MODERNISMUL - CURENT LITERAR-ARTISTIC DE LA SFARSITUL SEC. XIX

Asupra dezvoltarii culturii au avut o mare influentd conceptiile
filosofice. Arta a inceput sa acorde mai multa atentie problemelor cu
caracterul ideologic, Incercand sa determine locul personalitdtii in
Univers, legile generale ale evolutiei spirituale a omenirii, factorii
morali ai dezvoltarii civilizatiei. O importantd deosebitd au avut
ideile lui F. Nietzsche, A. Bergson, S. Freud s.a. Deseori scriitorii
devin filozofi, combinand in creativitatea lor imaginatie artistica
si gandirea conceptuala (filosoficd) (V. Rozanov, J. P. Sartre, A.
Camus, R. Bart s.a.).

In timpul "revolutiei artistice" a existat si o alta trasiturd, care a
determinat dezvoltarea culturii secolului XX. Aceasta este miscarea P Picasso. Familia unor
de la analiza la sinteza la nivel de structura, compozitie, continut si acrobati de strada. 7905.
limbajul operei. In literatura apare principiul tematicii diverse, metode
de combinare a diferitor planuri de timp si spatiu, etc. O astfel de sinteticitate a contribuit la intelegerea
lumilor subiective si obiective ca o anumitd unitate, multilaterald si ambigua.

In literatura modernista, mitologia joacd un rol important. Cu ajutorul mitului, scriitorii cautd si
inteleaga logica dezvoltarii lumii, sa descopere misterul evolutiei spirituale a omenirii, sd creeze modele
universale de existenta.

Principala atentie in lucrarile moderniste se concentreaza asupra exprimarii esentei profunde a omului
si a problemelor vegnice ale vietii, cautarea unor modalitatilor de a depasi limitele concretului istoric,
specific pentru realism si naturalism, posibilitatile de a realiza "generalitatea", adica pentru descoperirea
tendintelor universale In dezvoltarea spirituald a omenirii.

Pentru modernismul global sunt caracteristice inovatiile active in domeniul continutului si formei, de
asemenea este evidentiat conventionalismul, care reflectd nu numai concretul individual specific, ci general
in anumite tendinte de dezvoltare. In centrul operei este omul, care cauti sensul vietii, ascultind retrairile
proprii si devenind o nevrologie a epocii.

In opera modernistd — se combini constientul si subconstientul, terestrul si cosmicul, care se desfasoara
in primul rand 1in plan psihologic - sufletul omului care incearca sa-si realizeze esenta existentei sale din
punctul de vedere al eternitatii.

TRASATURILE CARACTERISTICE ALE MODERNISMULUI

1. O atentie deosebitd pentru lumea interioard a unei persoane care este capabila sa creeze "lumi

noi".

2. Orientarea spre legile vesnice ale vietii si artei.

3. Este preferatd intuitia creativa.

4. Perceperea literaturii ca cea mai inaltd cunoastere, care poate patrunde adanc existenta unui om
si sd inspire lumea.

5. Tendinta spre misticism si imersiunea in subconstient.

6. Cautarea unor noi mijloace formale 1n arta (metalimbaj, simboluri, mito-poetica, etc).

7. Dorinta de a descoperi ideile vesnice, care pot transforma lumea in conformitate cu legile
frumosului si ale artei.

8. Crearea unei noi realitati artistice, echivalenta cu realitatea Inconjuratoare, si experimente (joc
didactic) cu aceasta noua realitate.
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TRECEREA LA MODERNISM. INTERACTIUNEA DINTRE SIMBOLISM SI IMPRESIONISM iN POEZIE.

—

Etapele modernismului. in dezvoltarea modernismului se disting doud etape: modernismul
timpuriu (a doua jumatate a sec XIX — prima decada a secolului XX), si modernismul tarziu (din
prima decadd a secolului XX- ultima treime a secolului XX).

Modernism timpuriu este denumirea conventionald a miscarilor timpurii moderniste, care au
aparut in ultima treime a secolului al XIX-lea, aceasta a precedat formarea finald a modernismului ca
o noud tendinta culturald (simbolism, impresionism, neoromantism). Pentru prima data, modernismul
timpuriu arefuzat laimaginea "vietii in formele vietii". Esentialul in creatia scriitorilor este problematica
esteticii. Personalitate independenta si bogata spiritual, gdndurile ei, impresiile, constiinta determina
dezvoltarea subiectului, care isi pierde din ce in ce fabulosul, iar personajul isi impune identitatea si
fixeaza evenimentele si ideile realitatii.

Pentru modernismul timpuriu nu sunt caracteristice traditiile realismului si naturalismului din
secolul al XIX-lea. Si totusi, atitudinea sa fatd de romantism era complet diferita, sistemul, pe care
el nu I-a respins, dar l-a folosit ca baza. Initiatorii modernismului timpuriu au fost romanticii (Ch.
Baudelaire, Lesya Ukrainka, etc.). Nu intdmplator in Germania si in Austria fenomenele literaturii de
la sfarsitul secolului al XIX-lea au fost unite sub denumirea comuna "neoromantism". Din romantism,
modernistii timpurii au preluat respingerea realitatii imperfecte, opozitia dintre realitatea nespirituala,
puterea sufleteasca si arta, poetica contrastului si antitezei.

Modernismul tarziu a aparut in prima decada a secolului XIX-lea. Aici se urmareste plecarea de
la pozitia refuzului respingator al realitatii la dezvoltarea ei, cautarea unor noi forme de spiritualitate a
realitatii, care sunt reflectate cel mai bine in poezia lui R.M. Rilke, Guillaume Apollinaire, T. S. Eliot,
B. Pasternak s.a. Modernismul tarziu include tendinte precum imagismul, acmeismul s.a. In prima
jumatate a secolului XX s-au format definitiv caracteristicile generale ale modernismului: atentia
asupra problemelor launtrice ale personalitatii, declaratia valorilor omului si ale artei, dorinta de a
separa timpul si spatiul, priceperea tendintelor vietii spirituale, care s-au manifestat cel mai clar in
lucrarile lui F. Kafka, J. Joyce, M. Proust, V. Faulkner, etc.

In general, modernismul este un sistem dinamic deschis, care foloseste diferite traditii si stiluri
artistice. Deci, nu este o coincidenta faptul ca in modernism, s-au raspandit curente si scoli cu prefixul
neo: neoromantism, neoclasicism, neobarok, etc.

Constientizare. 1. Explicati cauzele formarii modernismului. 2. Ce idei

_ COMPETENTE

filosofice au influentat dezvoltarea modernismului? 3. Numiti reprezentantii modernismului din diferite ramuri
ale artei. Activitatea de cititor. 4. Explicati asemanarile si diferentele dintre romantism si modernism. Valori
umane 5. Ce idei noi despre lume si oameni ”a adus” modernismul? Comunicarea. 6. Explicati notiunile de
"decadenta", "erou decadent", "modernism", "poetica modernista". Noi - cetdteni. 7. De ce factorul national a fost
cheia formarii modernismului ucrainean? Ce alte caracteristici specifice ale modernismului ucrainean cunosti?
Tehnologii moderne. 8. Folosind Internetul, faceti cunostinta cu operele artei moderniste. Pregatiti o prezentare la

una dintre capodoperele modernismului (pictura, muzica, etc.).

CONCLUZII

Logica dezvoltarii romantismului a dus la aparitia modernismului.

Aparitia modernismului a fost precedata de o perioada de tranzitie - decadenta (viziunea critica asupra lumii,
care a aparut in diferite directii si curente).

Bazele filosofice ale modernismului au fost stabilite de A. Schopenhauer, F. Nietzsche, A. Bergson, S. Freud.
Modernismul este o colectie de fenomene artistice de orientare nerealista.

Modernismul are doud etape: postmodernism si neomodernism. Intr-un stadiu incipient se dezvolta,
impresionismul, simbolismul, neoromantismul.
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CURENTE LITERARE ALE MODERNISMULUI:
IMPRESIONISMUL, SIMBOLISMUL, NEOROMANTISMUL

(G-t O -~ /)]

in sec. XIX-XX personalitatea a ciutat si se cunoasca pe
sine, abilitatile sale creative si scopul spiritual.
D. Oblomievsky

La sfarsitul secolului XIX inceputul secolului XX — au format curentele modernismului timpuriu:
impresionismul, simbolismul, neoromantismul.

Curentele moderniste, s-au dezvoltat pentru prima oard, in paralel cu alte domenii — realism,
naturalism, romantismul tarziu. Treptat a ajuns in prim plan, deschizdnd un domeniu larg pentru
cautarea creativa, pentru alte curente ale modernismului si avangardei. Spre deosebire de realisti, care
au cautat intotdeauna sa dea o explicatie logica evenimentelor, din punct de vedere al evolutiei sociale,
si spirituale, modernistii nu explicau — ei fixau doar modificarile in lumea subiectiva si obiectiva,
prin intermediul unor semne, simboluri si aluzii. Modernistii au negat metodele naturalismului
concret, pentru ei, cel mai important fiind — esenta profundd. Modernismul timpuriu a folosit traditiile
romantismului, care au pus in primul rand vointa artistica si libertatea creativa a artistului. Modernismul
s-a opus realitatii lumii noi create de el, care existd doar in suflete si idei, insa are legi proprii care
trebuie intelese. In primul rdnd, ei au prezentat intuitia care trebuia si patrunda in esenta misterioasi a
vietii. Cunoasterea superioard a fost proclamata nu stiinta, ci creativitatea artisticd, capabild sa inspire
realitatea, sd descopere profunzimea vietii individuale, necunoscuta de nimeni.

Impresionismul (fr. impression —impresie) este o migcare artistica, caracterizatd prin concentrarea
asupra impresiilor fugitive produse de o scend sau de un obiect, asupra mobilitatii fenomenelor, mai
mult decat asupra aspectului stabil si conceptual al lucrurilor, preferand pictura in aer liber si folosind
o cromaticd purd si tuseuri fine de penel pentru a simula lumina
reala.

Impresionismul se manifestd in Franta, in a doua jumatate
a secolului XIX, in primul rand in picturd (denumirea provine
de la pictura lui C. Monet Impresie. Rasarit de soare. 1873).
Reprezentantii lui sunt C. Monet, E. Manet, O. Renoir, E. Degas
s.a. — scopul principal a fost considerat ilustrarea naturala a lumii
exterioare, redarea find a impresiilor, starilor de spirit. "Pictez ce
simt acum", marturiseste C. Pissarro.

In muzica impresionismul a fost foarte bogat (M. Ravel, K.
Debussy, M. de Falla, J. Puccini, S. Scott, etc.).

In literatura reprezentantii impresionismului erau fratii E. si
J. Goncourt, A. Dode, Guy de Maupassant, P. Verlaine (Franta); o 1 TR - S
S. Zweig, A. Schnitzler (4ustria); S. Vitkevich, S. Zheromsky C. Pissarro.
(Polonia); M. Kotiubinskii, M. Voronyi (Ucraina). Strada Saint-Honore. /898.

Neoromanticii ucraineni

In literatura ucraineani neoromantismul a fost pe deplin exprimat in lirica si dramaturgia Lesei

Ukrainka, care, prin "descoperire in albastru”, a creat baza pentru cautarea esteticd si nationald

in poezia ucraineand. Mai tarziu de energia puternici vitald a neoromantismului, au fost inspirati
O. Vlyzko, M. Yogansen, I. Yanovsky, O. Telig, O. Olzhych, s. a.
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TRECEREA LA MODERNISM. INTERACTIUNEA DINTRE SIMBOLISM SI IMPRESIONISM IN POEZIE.

F. Knopf-
imi inchid usile. 7891.

Impresionistii au reprezentat lumea asa cum a aparut in procesul de viziune directd. "A vedea, a
simti, a exprima — aceasta este arta mea" astfel prin cuvintele lui E. Goncourt, ar fi putut spune despre
ei, maestrii impresionismului. Pentru operele impresioniste este caracteristica imaginea subiectiva,
lirismul evidentiat, utilizarea tropilor (metafore, epitete, simboluri, etc.), care creeza o anumita
stare de spirit, creste asociativitatea sentimentelor si impresiilor. Descrierile devin mai episodice,
fragmentare, o mare importantd au mijloacele de reproducere a culorilor deschise, a sunetelor care
transmit schimbarile lumii interioare a autorului, a sentimentelor sale. Adesea, scriitorii folosesc
monologul liric, fraze si gdnduri neterminate, care ajuta la relevarea fluxului de sentimente si impresii
ale eroului.

In poezie, impresionismul era aproape de simbolism.

Simbolismul (din greac. symbolon — un semn, un simbol) este unul din curentele modernismului
timpuriu, 1n care, n loc de imaginea artistica, care reproduce un anumit fenomen, este folosit artistic
simbolul, care este un semn al "vietii sufletului" schimbator si al cautarii "adevarului etern".

Simbolismul a aparut in Franta in anii 60 si 70 ai secolului al XIX-lea, de unde s-a raspandit in
alte tari. Termenul a fost propus de poetul francez J. Morais 1n articolul "Simbolism" (1886). El a
considerat, ca principala particularitate a noii tendinte este manifestarea "unei apropieri ascunse fata
de ideile prime", subliniind ca arta Incearca sa intruchipeze ideea intr-o forma senzuald, sa transforme
emotiile prime in linii, in pete colorate, sunete, carora trebuie sa li se atribuie un sens simbolic.

Dupa parerea lui, poetul nu trebuie sa descrie nu obiectul, ci impresiile si sentimentele care apar.

Simbolismul a fost creat pe baza legii lui Ch. Baudelaire formulata in poemul "Corespunderi”, in
care natura este definita drept un "templu de simboluri" si are loc "o transformare activa a interiorului
in exterior". Simbolistii credeau ca esenta lumii nu poate fi recunoscuta prin mijloace rationaliste, dar
este accesibild doar intuitiei, pe o baza irationala, dezvaluita prin indiciu si inspiratie.

Aprofundandu-se in lumea experientelor spirituale ale omului si cdutand "adevarul vesnic",

Simbolismul in Ucraina

in literatura ucraineand, simbolismul este caracteristic reprezentantilor "Tinerei Muze", ("Moloda
muza”) "Casa ucraineand" (Ucrainska Hata), precum si grupului " Mytus". M. Voronyi, Olexandr
Olesy, O. Slisarenko, D. Zagul, P. Tacina, S. Cherkasenko au completat formele simboliste cu

continut national actual. Aparand dreptul artistului la libertate, simbolistii ucraineni nu au renuntat la
sarcinile sociale ale literaturii. in creativitatea lor, principiile frumusetii si adevarului sunt combinate organic, se
simte nostalgia dupa lumea minunata a basmului, in care persoana si natiunea se vor uni, infruntdnd instrainarea.
Folosind "filosofia inimii", scriitorii ucraineni au imbogatit tezaurul simbolismului mondial cu noi forme de
exprimare ale sentimentelor (un "dulce" sunet, folosind genurile folclorului ucrainean — cantece, duma, basme,

etc., o combinatie de simboluri abstracte cu impresii reale, etc.)
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CURENTE LITERARE ALE MODERNISMULUI: IMPRESIONISMUL, SIMBOLISMUL,

-~
simbolistii folosesc, astfel de mijloace artistice ca metaforismul complex, alegoria, indiciul,
simbolismul, muzicalitatea, ambiguitatea cuvintelor, imaginile abstracte, etc.

In Franta, cei mai cunoscuti reprezentanti ai simbolismului au fost P. Verlaine, A. Rimbaud,
S. Mallarme; in Belgia - M. Maeterlinck, E. Verharn; in Germania - S. Georges; in Austria - R. M.
Rilke, G. Hofmannsthal; in Rusia - V. Bryusov, Andrei Belyi, O. Block.

Neoromantismul. Trasatura definitorie a acestui curent este depasirea decalajului dintre ideal si
realitate, caracteristica romantismului, care datorita fortei personalitatii, este capabila s transforme
visul 1in realitate. Particularitatile neoromantismului se manifesta in lucrarile Iui K. Gamsun, G.
Hauptmann, R. L. Stevenson, R. Kipling, reprezentanti ai "Tinerii Polonii", M. Gumilev.

La sfarsitul secolului al XIX-lea textul artistic a fost perceput de catre modernisti ca fiind o
lume independentd, perfectd, care are o valoare proprie. El trebuie sa reflecte vibrarile sufletului
uman, impresiiile si sentimentele omului, precum si penetrarea esentei profunde a vietii si a
spiritului. Modernistii cautd pentru operele lor o noud limbd - un metalimbaj care ar trebui sa fie,
in opinia lor, un nou mijloc universal de reflectare a legaturilor nerecunoscute. Acest lucru a dus la
interactiunea diferitelor tipuri de arta, care a inceput in perioada modernismului timpuriu si a durat
pe tot parcursul secolului XX. La inceputul secolului se observd sinteza creativa a oportunitatilor
muzicii si picturii 1n literaturd. Impresionistii, simbolistii, neoromantistii acordd o importanta
deosebitd culorilor, nuantelor, sunetelor, ritmului fiecarei expresii, care reproduc cele mai mici
retrairi si visele cele mai tainice ale omului.

Deci, in sec. XIX-XX procesul literar se dezvolta in directii diferite. Arta realista si naturalista
se confruntd cu libertatea absoluta a spiritului, care este o reactiec impotriva rationalismului
si a imitatiei vietii. Inceputul schimbarilor in arta a fost marcat de curentele modernismului -
impresionismul, simbolismul, neoromantismul. Potrivit lui P. Verlaine, diferenta radicald a noii
epoci "este sa inlocuiasca globalul cu concretul", "invesnicirea intr-o forma, absoluta, definitiva a
unui anumit moment, a unei anumite dispozitii sau stari spirituale".

Aceste cautari au dus la dezvoltarea ulterioara a modernismului in secolul al XX-lea.

% A i - e
et Bod -

Constientizare. 1. Identificati limitele cronologice ale curentelor timpurii ale

— COMPETENTE

modernismului. 2. Numiti principalele caracteristici ale impresionismului,
simbolismului, neoromantismului si reprezentantii lor. Activitatea de cititor. 3. Comparati: a) romantismul si
neoromantismul; b) impresionismul si simbolismul. Valori umane 4. Care sunt ideile si imaginile confirmate in
curentele timpurii ale modernismului? Comunicare. 5. Cum intelegeti notiunea de "simbol", "simbolic", "simbolist",
"impresionist", "romantic", "neoromantic". Noi - cetdteni. 6. in opera ciror reprezentanti ai modernismului timpuriu
se imbina principiile de frumos si adevar? Tehnologii moderne. 7. Gasiti informatii despre un reprezentant al
neomodernismului. Pregatiti un booktrailer. Lideri si parteneri. 8. Lucrul in grup. Pregatiti schemele de referinta

pentru a caracteriza curentele modernismului.

CONCLUZII

YEREDAFEAY

o  Curentele neomodernismului au marcat negarea realismului si a naturalismului.

e Conceptul-cheie al simbolismului a fost simbolul ca o expresie a tainelor spirituale ale lumii si ale omului.

e Orice are dreptul s serveasca drept punct de plecare pentru o opera de arta, cu conditia ca tratarea si executia sa
sa fie sincera si ireprosabila. Artistii nu vor mai privi la insusirile fizice, concrete si permanente, ci mai degraba
la aparenta realitatti.

. Neoromanticii au continuat traditiile romantismului, cautand sa inspire realitatea, crednd o imagine a unei
personalitati puternice capabile sd schimbe lumea.
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IMPRESIONISMUL iN PICTURA SI MUZICA

Termenul "impresionism" provine de la
denumirea picturii artistului francez Klaude Monet
"Impresie. Rasarit de soare" 1873. Tabloul a fost
introdus in catalogul primei expozitii fondate in
1874 de "Societatea anonima a pictorilor". Coloritul
luminos, clar si lipsa unor contururi clare erau
considerate, pur si simplu, incapacitatea de a picta. In
revista satirica "Shariwari" a fost publicat un articol
al lui L. Leroy, in care tinerii pictori au fost numiti
ironic — "impresionisti" (adica cei care au cazut sub
influenta impresiilor). Dar acest cuvant insultator a
fost primit cu entuziasm de pictori, care au inceput
sd se numeasca impresionisti.

Impresionistii au putut vedea frumosul in fenomene simple
si oameni obisnuiti. Ei au poetitizat viata obisnuita, au putut sa
estetizeze situatiile de zi cu zi. Impresionistii au evitat modelele
perfecte de prezentare.

Francezul Edgar Degas a cerut "modelelor" sale sa fie
obisnuite, sd se miste, sa stea sau sd mearga asa cum o fac in
fiecare zi.

In muzici, reprezentantii impresionismului au fost

K. Monet Impresie. Rasarit de soare. /873

compozitorii K. Debussy si M. Ravel. Descriind principiile
artei sale K. Debussy a scris: "Sunt ocupati cu metafizica,
nu cu muzica. Muzica ar trebui sa fie inregistrata spontan de
ascultator, astfel incat sa simta nevoia de identificare a ideilor
abstracte...Nu ascultd zgomotul nesfarsit al naturii din jur.
Iata, dupa parerea mea, calea noua... Aceasta este arta libera,
arta aerului liber, armonia cu fenomenele naturii, vantul, cerul,

K. Monet. Plimbarea. Femeia cu
umbrela. 7875.

marea! Incerc doar si exprim cAt mai sincer sentimentele si
suferintele, toate celelalte pentru mine nu inseamnd nimic".
Muzica lui M. Ravel se caracterizeaza prin sensibilitate subtila,
armonie exotica, efecte vii ale orchestrei ("Jocul apei", /901, Daphne si Chloe, /912, "Bolero pentru
Orchestra", 1928). Compozitorii francezi-impresionisti au creat muzica cerului deschis, in care se simte
tremurul frunzei, freamatul ierbii, aroma florilor.

1. Folosind Internetul, faceti o selectie de picturi

impresioniste (4-8) pe temele: a) anotimpurile; b)
orasul si oamenii; ¢) oameni obisnuiti si ocupatiile
lor. Pregatiti o prezentare. Aflati istoria picturilor,
comentati-le si exprimati-va impresiile.

2. Creati un desen cu acuarela in stilul

impresionismului. Ce tehnica ati folosit?

E. Doga, Lectie de dans. /879
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FRANTA
Charles Baudelaire
1821-1867

7 ———

Necatand la cei dragi, ma simt singur inca din copiléaria
mea. Si in acelasi timp - o sete puternica de viata...
Charles Baudelaire

Despre Ch. Baudelaire in timpul vietii sale s-a vorbit in moduri diferite: un cautitor neobosit de
aventura si pustnic trist, adept al frumusetii si adevarului, si insotitor al diavolului. Propriile contradictii
le simte de la o varstd frageda: "Inca de copil am simtit in inima doud simtiminte contradictorii,
groaza vietii si extazul vietii". Ch. Baudelaire a incercat intotdeauna sa traiasca pe deplin — sa creeze,
sd iubeasca, sd simtd, s caute, chiar sa urascd. Totul pana la sfarsit, pana la ultima suflare. Dar ce
inseamna oare "groaza vietii"? Oare viata a fost atat de teribild, sau poetului 1i era frica de ceva?

De ce oare? Soarta lui Ch. Baudelaire, de multe ori a fost atinsa de aceasta "groaza a vietii", din
aceastd lupta cu el nsusi — se formeaza un geniu tragic, care a fost ultimul pionier romantic si un
modernist important in literatura europeana.

Charles Baudelaire s-a nascut la 17 aprilie 1821 la Paris (Franta). La varsta de sase ani, gi-a
pierdut tatal, iar si mama sa se casatoreste in curdnd pentru a doua oara cu ofiterul autoritar si ambitios
Jacques Aupick, care devine mai tarziu general. Tatal vitreg 1l inscrie la un colegiu (Charles traieste
si studiaza in afara casei). Casatoria mamei a fost o adevarata tragedie pentru fiul ei, care si-a dorit
iubirea, atentia si devotamentul ei, dar intre ei apare domnul Aupick, devenit membru al familiei
sale. Isi ingrijea prea mult fiul vitreg, ii limita temperamentul razvratit, tendinta de a face o fapta
nechibzuita, chiar si de la aventuri. Si tatdl vitreg avea motive serioase pentru a fi nemultumit. Charles
a fost exclus din Colegiul de la Paris pentru un comportament rau. El nu a putut niciodata sa numere
bani, dar nici sa-i adune. Mai tarziu duce o viatd boema in cercurile de literati si artisti ai Parisului
unde s-a Indatorat peste masura.

Incercand sa isi scoata fiul vitreg din acest mediu, Aupick 1-a trimis intr-o lunga calatorie in India
in iunie 1841, dar Baudelaire a debarcat pe insula Mauritius. Nu era o pedeapsa, ci o lectie de morala.
Pe insuld Ch. Baudelaire trebuia sa lucreze profesor. Tatil a crezut ca noul mediu si viata independenta
va influenta pozitiv asupra tanarului. Dar, dupd un an, in
1842, s-a intors acasd. Din acel moment Ch. Baudelaire
rupe legatura cu familia, dar nu scapa de ’Ingrijirea” tatalui
vitreg. El este vazut de Baudelaire ca o amenintare la adresa
independentei sale creative, din aceastd cauzd pardseste
familia atunci cand devine major. Si mama, pe care o iubea
foarte mult, are grija de el. Relatiile cu ea erau calde, dar
dificile. Cand a vazut ca fiul ei risipeste averea tatdlui, a
fost nevoitd sd 1i impund un notar drept consilier judiciar,
care va avea grijd de averea lui Baudelaire si 1i va plati o
mica renta, de 200 de franci lunar, pentru tot restul vietii. El
insd, continua sa-si stimeze $i sa-si iubeasca mama.

Insa ea, nu si-a putut salva fiul de la viata reald aspra, G. Courbe. Portretul lui Charles
pe care Charles o percepe prea sensibil — ca un adevarat Baudelaire. /848.
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poet. El a scris 1n jurnalul sdu: "Franta a intrat intr-o fazd de brutalitate,
iar Parisul a devenit centrul nebuniei lumii". in 1848 Charles a participat
la revolutie, a publicat ziarul "La Tribune nationale". Cand, in iunie 1848,
muncitorii parizieni indignati, s-au rdsculat impotriva republicii burgheze
care i-a pradat, Charles Baudelaire a fost de partea revolutionarilor. Despre
anul 1848, poetul a scria: "Ameteala mea de la anul 1848. Cum a fost?
Setea de ura. Placerea distrugerii. Ameteala literara..."

Poetul visa la mari schimbari sociale, dar a vazut un mare abis In
care a fost scufundatd societatea. A inceput sa caute alinare in droguri,
vinuri, pasiuni si chiar suferinte. A fost un fel de protest impotriva
realitdtii imorale. Ch. Baudelaire a ramas un luptator vesnic, care nu a

Nadar putut niciodatd sd accepte rutina brutala, realitatea muribundd si existenta
Charles Baudelaire. IlespAiritualé.
Foto. 1855, Ii parea cd intreaga societate era in Intuneric, iar el se afla aici, cu toti.

Ca aici nu conduce Dumnezeu, dar satana, care apare in diferite ipostaze
ale raului. Prin urmare, Ch. Baudelaire a devenit poetul care a cantat "groaza", care a trdit-o generatia
lui. In jurnalul ,,Inima mea asa cum este®, a scris despre ceea ce se intdmpla in sufletul lui si in inimile
contemporanilor sdi: ,,Fiecare om are doud aspiratii, una este indreptatd spre Dumnezeu, alta spre
Satana. Chemarea lui Dumnezeu sau spiritualitatea este dorinta de a se inalta sufleteste, chemarea lui
Satana este o placerea primita de la propria cadere".

Toata durerea poetului pentru starea spirituald a omului si a lumii intruchipate in culegerea de
poezie "Florile raului" (1857). Poetul a creat o lume artistica care era foarte diferitd de cea materiala,
si in aceastd lume, exista doar o singura lege — legea constiintei creative. Doar emotiile, conflictele si
sentimentele omului au condus subiectul liric, iar acest lucru a devenit un cuvant nou in literatura.
Ch. Baudelaire nu numai cé a dezvaluit partile necunoscute ale romantismului, ci si a inventat mijloace
poetice noi, care permit sd fie numit initiatorul modernismului.

Cu toate acestea, societatea 1n care traia poetul nu I-a inteles, pentru cé a devenit oglinda decaderii

De ce a numit Ch. Baudelaire culegerea sa ”Florile raului”?

La fel ca H. de Balzac, autorul "Comediei umane”, Ch. Baudelaire

v s-a orientat spre Dante, care a caldtorit in lumea cealalta, si a vrut
sd numeascd culegerea sa «Les Limbes» - cercurile superioare

ale iadului. Viata de atunci era pentru poet un iad. Dar acest

titlu il avea deja cartea lui T. Verona. Atunci scriitorul I. Babu i-a propus
scriitorului un alt titlu — "Les Fleurs du Mal" ("Florile raului"). Acest titlu se
potriveste pentru opera lui Ch.Baudelaire, mai ales ca cuvantul le Mal are si
semnificatia de ,durere” La 1 iunie 1855, a aparut mai intai cu 18 versuri, ale
operei intitulate “Les fleurs de mal”, in revista "Revue des Deux Mondes", iar
doi ani mai tarziu - culegerea completa. Titlul era foarte potrivit. El continea
contradictiile, pe care le-a cunoscut poetul in aceasta perioada grea, avantul

si cdderea sufletului, visuri inalte si dezamagiri, pasiunea pentru lumina si

singuratate. Cu alte cuvinte, toatd durerea lui, suferinta sufleteascd, chinul o

inimii, care cauta idealul si realiza inaccesibilitatea lui, Ch. Baudelaire a aratat ..
b F. Brakmon. Frontispiciu

nepublicat la cartea lui
Totusi, el a crezut in om si a gésit in el posibilitdti nelimitate. Dupd cuvintele Ch. Baudelaire ”Florile

lui O. Blok, poetul a demonstrat ci “fiind in iad, te poti visa la inaltimi albe”. raului”. Sfdrsitul sec. XIX.

ca "florile" himerice cresc in sufletul uman sadite de cruzimea societatii.
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spirituale a omenirii. Nimeni nu dorea sd fie privit in adancul sufletului
si sd cante sentimentele ascunse, viciile, dorintele. Cartea, care a fost
publicata intr-un tiraj de 1100 de exemplare, la editura lui O. Poullet-
Malassys, nu au fost vandute toate, au fost criticate aspru, impotriva
autorului, in 1857 a fost facuta o acuzatie penald — "o imagine a moralitatii
publice".

Ch. Baudelaire era mandru ca "fiecare pagina a acestei carti respira
ura impotriva raului ". Intr-o scrisoare poetul a scris: "Ar trebui s va spun
ca 1n aceasta carte nemiloasa mi-am pus toata inima, toata sensibilitatea,
toata religia, toatd urd?" Dar contemporanii au vazut in aceastd culegere
altceva. Deci, criticul L. Gudal a scris in ziarul "Figaro": "Oriunde
intalnim inspiratia copildreasca si aspiratia spre originalitate; acumularea
de alegorii care acopera lipsa de ganduri dure, un limbaj incolor, inzestrat

cu cuvintele "paraziti", "ucigas teribil"? Busmlll;ﬁ (.Jh.C]?aVl;c.lelaire.
G. Burden a mentionat: "Uneori te indoiesti de starea mentald a IOJer‘ZZng.HIIQISn;

domnului Ch. Baudelaire ... este o repetare monotona si deliberata a unora
si aceleasi ganduri. Josnicia aici este marginita de nebunie, dezgustatoare
si amestecata cu fetiditatea".

Procesul juridic a fost inevitabil. Ch. Baudelaire a scris lui O. Poullet-Malassys sa ascunda restul
tirajului, sa scrie scrisori, adresate unor personalitati din societatea naltd, pentru ca acestia sa-l sustina.
Dar nu a fost salvat. La 20 august 1857, procesul a inceput in fata celei de a sasea Camere corectionale
a Curtii de Apel din Paris. Avocatul nu a reusit sa-l apere, iar poetului i-au impus o amenda de 300 de
franci, iar editorul a fost nevoit sd plateasca o amenda de 100 de franci. Instanta a solicitat excluderea din
culegere a sase poezii. Verdictul a fost publicat a doua zi. In el s-a remarcat "influenta distrugitoare" a
poeziilor lui Ch. Baudelaire asupra cititorilor si "realismul umilitor si regretabil pentru morala publica".
Intreg tirajul cartii a fost confiscat, versurile interzise au fost excluse, iar cele tiparite pe cealalta parte
au fost deteriorate. Ch.Baudelaire era disperat, dar a trebuit sa accepte sentinta judecitoreasca. in semn
de sprijin V. Hugo scrie: "Strig bravo! Din toata puterea mea va spun bravo puternicului talent. Ati
primit una dintre premiile exceptionale care va poate oferi un mod existent. Ceea ce el numeste justitie
a fost un verdict pentru toti in numele celeia ce el numeste moralitatea sa. Ati obtinut incé o coroana.
Va strang calduros mana".

BEIMBARE LITERARA |

Procesul impotriva cartii "Florile raului”

In 1857 a avut loc procesul penal impotriva lui G. Flaubert, autorul romanului
"doamna Bovary", si a lui peste Ch. Baudelaire, autorul cartii "Florile raului".
G. Flaubert a fost indreptatit, pentru cd avea un avocat genial. Dar Ch. Baudelaire
n-a avut acest noroc ... Cu ce grija se pregdtea sa-si tipareasca cartea! Zeci de ori
el a prelucrat poeziile, a schimbat titlul, structura publicatiei. Chiar si editorul
si-a pierdut rabdarea, iar O. Poullet-Malassys disperat scria in una din scrisori:
"Cartea va fi tiparitd dupd vointa lui Dumnezeu si a domnului Ch. Baudelaire".
La rugdmintea lui Ch. Baudelaire, douazeci de exemplare ale culegerii au fost
tipdrite pe o hartie olandeza speciald, fiind realizata o copertd scumpa pentru ele.

Elle-a dédruit mamei, prietenilor, scriitorilor remarcabili.
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Ch. Baudelaire a scris o scrisoare imparatesei in care solicita
,,, 'J'L:J : reducerea amenzii. El a mentionat in scrisoare, ca si-a creat cartea sa cu
FII.Ir'. 'R un sentimentAluminos si, din anumite motive, a fost perceputa ca o insulta

e T a societatii. Imparateasa a perceput marturisirea poetului, iar amenda a
; fost redusa la 50 de franci. In ajunul Craciunului, 1857, Ch. Baudelaire
i-a scris mamei sale: "Am fost cateva luni prizonierul unei teribile apatii,
care a ruinat totul ... Singuratatea fara sprijin si fard munca — este un
lucru teribil".

La putin timp dupa proces, Ch. Baudelaire mai géaseste putere de a
scrie. In 1860 a fost publicata cartea "Paradisul artificial". Unele versuri
si articole despre artd au fost, de asemenea, publicate 1n ziare si reviste.
In aprilie 1864 poetul a plecat in Belgia, unde a sperat si-si giseasci
pacea, dar nu a aflat nici o consolare pentru sufletul sau rebel. In 1866, la
Bruxelles, O. Poullet-Malassys, care a publicat "Florile raului" a tiparit
o carte "Franturi". Culegerea a fost retiparitd in 1868, 1874 si mai
tarziu. In mai 1868 (dupa moartea lui Ch. Baudelaire) Curtea Lille di
ordin ca sa fie a distrus tirajul cartii si inchisoare pe o luna. Dar, inainte
de a doua instanta poetul moare...

in 1861, o anuntd pe mama sa cd a suferit o tulburare nervoasa:
"Puterea mea, curajul si speranta se termind. Simt o catastrofa. La 3/
august 1867 Ch. Baudelaire moare la Paris (Franta). A fost publicatd postum culegerea ”Micile

poezii in proza™" (1869), jurnalul "Inima mea asa cum este" (1887), s.a.

Prima editie a culegerii

”Florile raului”
de Ch. Baudelaire, cu
notele autorului.1857.

CULEGEREA ”FLORILE RAULUI” (1857). Oglindirea starii spirituale a generatiei.

Culegerea “Florile raului” este o perld a liricii universale. Cartea, de format mic, deoarece
t continea doar doua sute de pagini, a determinat timp de multe decenii dezvoltarea intregii

literaturi europene. Simbolistii au gasit in ea principiile lor, impresionistii — arta de creare a
impresiilor, neoromanticii - un nou erou, care, cu ajutorul imaginatiei sale, schimba lumea. Esentialul
este ca - generatia lui Ch. Baudelaire a vazut aici starile sale spirituale, vibratia inimii, dorintele ascunse,
problemele grave, sentimentele dificile... Aceasta carte a devenit un fel de epopee a sufletului uman.
Nu este o coincidentd faptul ca Ch. Baudelaire a fost comparat cu Dante, deoarece in "Florile raului"
este prezentatd calatoria eroului In imparatia eului” propriu. Este o célatorie dificila de ratacire, de
avanturi, credinta, disperare, dezamagiri. Este calea de la sine spre sine. Calea din lumea mare spre lumea
interioara. Calea de cautare a idealului vesnic, a frumusetii, a adevarului, a lui Dumnezeu si indepartarea
de vis placut. Calea de cunoastere a eului si a ceea ce este in sine. Calea marilor pierderi, care duce la
moarte, insd, necatand la toate, cu gandul la necunoscut, la inovatie, ceva, ce nu a fost inca descoperit in
sfera spiritului uman.

Eroul liric. Peronajul principal al culegerii lui Ch. Baudelaire este o figurd complexa si ambigua.
Este un cantaret al frumosului, al esteticului, filosof, cautator neobosit de adevaruri Tnalte. Dar imaginea
lui este foarte tragica. Aceasta tragedie consta, in primul rand, 1n respingerea lumii contemporane de catre
eroul liric, instriinarea lui, singuritatea. In al doilea rind, tragedia sa este determinati de contradictiile
care exista in el, de conflictele interne care 1i frAng inima. El alearga dintr-o parte in alta, nu-si poate gasi
locul, aflandu-se intre viatd si moarte, bine si rdu, Dumnezeu si Satana, iubire si urd, ideal si disperare,
credinta si necredinta. Toate acestea 11 provoaca suferinta euroului liric, o stare bolnavicioasa a sufletului,
pe care el nu a putut-o invinge. Dar el nu s-a smerit si nu s-a linistit . El a rimas un luptator vesnic, dar
singur. N-a renuntat la visele despre "inaltimile albe", desi acestea nu pot fi atinse.

156
—

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



FRANTA « CHARLES BAUDELAIRE

Eroul lui Ch. Baudelaire doreste sa inteleagd nu numai avanturile lui,
dar si a Intregii lumi, sd constientizeze esenta spirituald, atmosfera morala.
Geniul puternic al scriitorului pentru prima data in literatura a creat imaginea
eroului, care incearca sa schimbe lumea prin imaginatia si fantezia lui. Chiar
si imaginile reale ale fiintei, reflectate in mintea eului liric, nu arata "fata"
exterioard, dar cea ascunsd a lucrurilor. Realitatea capatd un sens complet
nou: ea devine numai un motiv pentru sentimentele eroului liric. Eroul lui
Ch. Baudelaire este insusi poetul, dar nu numai. El este spiritul generatiei
sale. Intruchiparea artei si a artistului, care a luat asupra lor toate durerile si
pacatele omenirii, a trecut cu el toate cercurile iadului pamantesc cu un vis
inepuizabil despre ideal.

Structura culegerii. In culegerea “Florile riului” este redat un

CHARLES BAUDELAIRE

Les

dinamism puternic. Fluxul de experiente spirituale, conflictele dramatice — #réface de: Henry FRICHET
. . e oge . . . . . IMissiralians de
si sentimentele eroului liric determind subiectul operei. Autorul a definit e aie:

Y. Cile Adrienne= Paris-ast

principalele "noduri" ale subiectului, etapele cautarilor spirituale ale eroului
liric, impartind culegerea in sase cicluri: Spleen et idéal (85 poezii), Imagini
pariziene (18 poezii), Vinul (5 poezii), Florile raului (9 poezii), Revolta (3
poezii), Moartea (6 poezii). Gandurile, temele si imaginile trec treptat de
la o poezie la alta, capatand nuante noi, combinand frumoasa impletitura a
sensurilor. Chiar si 1n interiorul ciclurilor, versurile pot fi distinse, conform motivelor: frumusete, dragoste,
orasg contemporan, moarte, etc.

Primul ciclu ”Spleen et idéal ” este scris in traditiile esteticii romantice. Poetul se referd la motivele deja
cunoscute: artistul si multimea, iubirea reald si perfecta, respingerea vietii cotidiene si cautarea unui ideal
inalt, etc. Traditional, este si contrastul, intalnit deseori in acest ciclu (titlul operei), simbolurile romantice
(albatrosul, marea, cerul, etc.) si zborul liber al imaginatiei si al viselor eroului. Astfel apare o noud lume
artistica — pur baudelaireana sau mai exact — modernistd. Poetul extinde in romantism opozitia lumii reale
cu imaginarul, sunt opuse spleenul si idealul. Care este semnificatia acestor simboluri? Idealul, pentru poet,
- este nu numai frumusetea, creatia, iubirea, nobletea gandurilor si sentimentelor, valorile morale, asa cum
era la romantici. El intelege idealul ca o noud artd, a carei esentd este dezvaluitd in sonetul "Corespunderi"
si alte poezii ale ciclului. Totodata aceasta este armonia spirituald a omului si a lumii pe care ar trebui sa
o0 obtina fiecare personalitate. Poetul, insa, nu vede armonia dorita si indltimile cucerite. Ce il impiedica?

Spleen — ceea ce traieste 1n interiorul fiecarei persoane ("in creierul nostru™), care vine de la diavol, "E
unul mai infam, mai josnic, mai puhav. Nu este numai o tristete sau o stare bolnavicioasa a poetului, dar si raul,
plictiseala, deznadejdea, dezamagirea, — adica tot ceea ce distruge precum rugina sufletul uman duce la moartea
spirituale a omenirii. Sa meditam asupra versurilor din poezia introductiva din culegere “’Cdtre cititor’:

Coperta culegerii "Florile
raului"de Ch. Baudelaire.
Paris. 1920.

Dar printre lupi, sacali, pantere si solzoase
Reptile, scorpioni, maimute, umezi serpi
Monstrii stridenti ce urla si grohaie acerbi
In ticaloasa jungla a viciilor noastre,

E unul mai infam, mai josnic, mai puhav!
Nu face nici mari gesturi, nu tipa-asurzitor
Dar ruineaza totul fara vreun ajutor

Si lumea o inghite cu un céscat hulpav.

Plictisul e! Cu pleoape de lacrimi destramate,
Viseaza esafoade, de opiu aromat,

Tu-1 stii, o cititor, pe monstrul delicat,
Fatarnic cititor, ce-mi semeni mie, frate!
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In primul ciclu al culegerii, Ch. Baudelaire mediteaza asupra menirii poetului si a artei sale.
El reliefeaza existenta tragica a artistului in lume, instrainarea si crucea grea, pe care o duce. Dar,
poetul intelege chemarea divind, binecuvantarea de sus a operelor sale. Dupa parerea autorului,
poetul — este cantaretul sufletului si al omului, care trebuie sa descopere profunzimile tainice ale
personalitatii si sa priveasca in propriul sau suflet (,,Binecuvantare®, ,,inél'gare“, ,»Omul si Marea“
s. a.). Arta eternizeazd frumusetea si se opune vietii pdmantesti trecatoare. ("Imn frumusetii").
In poemul "Farurile", Ch. Baudelaire defineste "farurile" artistice — realiziri ale unor mari
pictori (Rembrandt, Raphael, E. Delacroix, etc.), scriitori (Dante, W.Shakespeare, J.W. Goethe,
parnasienii, etc.), compozitori (R. Wagner, etc.). Poetul dezvaluie natura atotcuprinzatoare a noii
arte: serveste frumusetea si, in acelasi timp, dezvaluie dramatismul conflictelor spirituale ale
omului. In afard de poemul ,,Corespunderi® si in multe alte poezii ale culegerii sunt intruchipate
principiile unei noi scrieri poetice. Poetul cantd nu doar impresia de la ceea ce vede si simte -
chiar si mirosurile, nuantele culorilor, 1i provoaca anumite asociatii si amintiri ("Parfum exotic",
“Flaconul”, etc.). Aceste tehnici vor fi ulterior utilizate de catre impresionisti nu numai in poezie
(P. Verlaine s.a.), ci si in proza (M. Proust). In primul ciclu "Spleen et idéal" eroul liric este in
captivitatea contradictiilor. Isi cauta calea in arti, dar este prea grea si anevoioasi. Eroul se afli
intre visul la o dragoste ideald si dragostea paméanteasca. El intelege ca nu poate atinge idealul,
pentru cd este impiedicat de partile intunecate ale sufletului sau. in poeziile din culegere sunt
redate confruntarile luminii cu intunericul, divinul si diavolul, sublimul si terestrul. Pe de o parte,
existd multe imagini stralucitoare, spatiul larg, Tnaltimile ceresti, pe de altd parte — mai aproape de
sfarsitul ciclului, culorile devin mai intunecate, iar imaginile mai tragice (vampiri, abis intunecat,
etc.).

Eroul lui Ch. Baudelaire si-a asumat responsabilitatea morald pentru toti si pentru tot ceea ce
se Intampld cu omenirea: "Sunt o impletitura a binelui cu raul". Aceastd idee apare la sfarsitul
ciclului. Iar in In final apare imaginea ceasornicului, care aminteste de trecerea rapida a vietii,
necesitatea de a o intelege. Cine va Invinge — binele sau raul, Dumnezeu sau diavolul? Aceasta
intrebare ramane deschisa. Autorul revine la ea in urmatoarele cicluri ale culegerii.

In cel de-al doilea ciclu "Picturi pariziene" atentia poetului este transferata din lumea interioara
a omului 1n cea exterioard. Descriind orasul, Ch. Baudelaire creeaza exemple magnifice de poezie
urbana.

Dar nu numai strazile si bulevardele pariziene prezinta interes pentru poet. El descrie peisaje
poetice, care sunt in armonie cu starea spirituald a omenirii. Motivul batranetii, care apare in
primul ciclu, aici este mai profund.

Omenirea este pastoritd de moartea iminentd, pentru cd de mult timp este moartd spiritual

‘

(,Lebada*, , Cei sapte batrdni“, etc.). Plansul trist al
mitologicei Andromaha se revarsa peste Paris care "nu mai este
acelasi". Este un strigat pentru eroii care au murit (ca Hector),
pentru idealurile Tnalte, care nu mai exista. "Majoritatea nici nu
au trait niciodata!" - constata cu nostalgie poetul in "Amurgul".
Printre locuitorii orasului se gasesc imagini ale jucatorilor si
alti pacatosi. Sapte pdcate grave ale prezentului, autorul le
descrie in poezia ”Cei sapte batrani”. lar poezia "Orbii” ne
P reaminteste tabloul cu acelasi nume a lui P.Brueghel. n opera
C. Pissarro, Piata teatrala, Paris. creatorului olandez — orbii sunt reflectarea viciilor umane,
Ploaie. /898. toatd omenirea este oarba spiritual.
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P. Braygheli.
Orbii. 1568

Unde se duce? Cand se va maturiza? Nu se stie. Ch. Baudelaire a fost mai sincer decéat

pictorul.

El merge intre orbi, intelegdnd cd oamenii fard "o licarire vie a lui Dumnezeu in ochi”,
ratdcesc intr-o lume fara iesire, indepartandu-se de ideal: "Ma-ntreb.: Ce-or vedea orbii acolo, in

vazduhuri?

Motivul caii pierdute a omenirii este redat in alte versuri ale colectiei:

Gasind chiar si-n cruzimea placerii un temei,
Priveste. Si eu bajbai. Dar, mai buimac ca ei,

Mai-ntreb: Ce-or vedea orbii acolo, in vazduhuri?

(Traducere Octavian Soviany)

Lumea pare bizara si teribila ”Dans macabru”. Orasul pentru el este un "peisaj oribil", "fructul unei
imaginatii himerice", iar lumea este "bolnavicioasa si incurcatd". La finalul celui de-al doilea ciclu apare
din nou in imaginea timpului ("Se auzeau batai de ceas, lar cerul sur varsa tenebre”), dar oamenii nu
se gandesc la eternitate, la faptul de a da sens fiecirei clipe. In ultima poezie a ciclului ”Amurgul” Ch.
Baudelaire descrie Parisul 1n zori, locuitorii caruia trezindu-se se intorc la ocupatiile lor obisnuite, fara sa
banuiasca macar ce lupta spirituala se duce in lume intre Dumnezeu si diavol. Zilele acestea “obisnuite” il

inspaimanta pe poet.

in al treilea ciclu ”Vinul” motivul esential este vinul. Mai tarziu devine si tema poeziei ”Corabia beatd”.
In aceastd poezie, eroul se simte beat din cauza vietii, imaginatiei sale, viselor, dar la Ch. Baudelaire
intreaga omenire este beatd din cauza pacatelor, instinctelor, dragostei de sine si singuratate. Titlurile
poeziilor contin 1n ele insusi tema poeziei. Deschid ciclul doua versuri despre suferinta poetului — Epigraf

pentru o carte osandita” si "Madrigal trist”’. Dar impreund cu eroul sau
liric este ingrijorat de durerile si pacatele lumii. El suferd de faptul ca
omenirea se duce 1n abis si se indeparteazd de Dumnezeu. Si eroul "este
departe de privirea lui Dumnezeu", diavolul il insoteste peste tot, pentru
ca pamantul s-a transformat n iad.

In cel de-al patrulea ciclu al culegerii "Florile rdului", mereu apare
imaginea mortii, cadavre, "femei blestemate", fantani sangeroase, cranii.
Si numai personajul principal al culegerii inca se mai opune diavolului
(desi discuta cu el), nu simte nici o groaza fata de lumea ipocrita, care
cautd mereu idealuri iluzorii.

Lupta dintre Dumnezeu si diavol a avut loc nu numai in lume, ci
mai ales in inima eroului liric. El s-a razvratit impotriva diavolului, dar
s-a razvratit si Impotriva lui Dumnezeu — indepartat si rece — impotriva
intregii lumi, redand puterea fiintei umane. Aceasta este tema principala
in al cincea capitol.

"Revolta". in versetele "Lepddarea Sfintului Petru", "Abel si Cain",
Sf. Petru si Cain sunt caracterizati ca rebeli. Folosind subiectele biblice,
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Ch. Baudelaire.
Autoportret. /848.
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Ch. Baudelaire le da continut nou. Sf. Petru si Cain nu percep aceastd lume "nemilostiva", pentru ca aici
visul si faptele "se dusmanesc intre ele", si faptele lor sunt un fel de protest spiritual impotriva lumii de
atunci.

Cautarea se arata, inca de la inceput, fara folos, iar calatoria sa este o eternd odisee fara sfarsit care,
continuand dincolo de moarte, il va duce in adancurile necunoscutului, mereu in cautarea noului care, prin
definitie, trebuie Intotdeauna sa il ocoleasca.

Totusi, toate avanturile umane se termind cu moartea. Aceasta idee este confirmata in ultimul ciclul
"Moartea". Simbolice sunt si titlurile poeziilor: "Moartea indragostitilor”, "Moartea sarmanilor”,
“Moartea artistilor”. Cum nu exista bine fara de rau, Dumnezeu fara diavol, tot asa nu exista si moarte
fara viatd, dar viata nu se supune mortii. Poetul crede ca moartea " ne alind si, vai, ne-mbérbateaza, ea
singura nadejde in zarea vietii durd” reinvie omenirea, daca nu va muri Sufletul, chemat sa sufere, sa
greseasca, dar sd nu se opreasca 1n cautarea idealului.

In ultimul vers al culegerii Calatoria” sufletul eroului liric este comparat cu o corabie, care "se
indreapta spre tarmul Icarie". Si chiar daca pe aceasta cale omul este asteptat de moarte, el nu trebuie
si se opreascd in avantul spre "Necunoscut gi-n miezu-i ceva nou!". In acest sens, dupa parerea lui Ch.
Baudelaire, consta maretia si dreptul de a fi numit Om.

O, Moarte, este clipa! sa ridicam ancora!

E-o tara plicticoasa, batrane capitan!

De-i de carbune cerul iar marea-si umfla hora,
in inimi arde dorul, neprihanit elan!

Otrava ta ne-o toarnd: o bem fara de teama!

In creier sa ne arda nestavilit ecou,

Infern sau rai, totuna, cu-abisul lor ne cheama!
Vrem doar Necunoscutul si-n miezu-i ceva nou!

(Sursa Internet)

In lumea artistica a culegerii lui Ch. Baudelaire domneste Satana, dar omul este inci in viata, suferd
din cauza contradictiilor, merge Inainte in dezvoltarea sa interioara, si este dovada posibilei renasteri a
omenirii.

Limbaj poetic. Dominanta artistica a colectiei este contrastul si simbolismul. Contrastele sunt aduse
la un grad extrem de polarizare, care permite autorului sa dezvaluie drama cautarilor spirituale ale eroului
liric. Versurile au o structura dubla, unde pe primul plan sunt obiecte, fenomene empirice, detalii specifice,
iar In spatele lor este ascunsa o idee, o abstractie, care transforma imaginile empirice in simboluri (de
exemplu, "Albatrosul"). Simbolismul poetului, cu exceptia a catorva poezii din anul 1860, este Indreptat
spre adancul constiintei umane, spre expresia profunda a experientei spiritual contradictorii.

Ch. Baudelaire foloseste specia sonetului in "Florile raului", imbogatind continutul sau filosofic.
Sonetul contine de obicei o tezd, o antitezd si o sintezd — o generalizare a unui anumit gand. Poetul atribuie
sonetelor o flexibilitate deosebita, dezvaluie, prin intermediul lui, nu doar probleme personale (asa cum
a fost Tnainte), dar si probleme globale. Cu toate acestea, versurile "non-sonetice" ale poeziilor lui Ch.
Baudelaire sunt construite prin opozitie, care, reflecta contradictiile eroului liric, determinand cititorul
sa inteleaga continutul. V. Hugo in una din scrisori i-a facut un compliment subtil lui Ch. Baudelaire:
"Aveti un dar unic — puteti obliga si gandeasca; darul - celor alesi". Intr-adevir, poezia lui Ch. Baudelaire
este 0 poezie intelectuald — este poezia gandirii. In acelasi timp, este profunda, pitoreasca si simbolica.
Dar gandirea si imaginea, impresiile si sentimentele, dispozitia si reflectiile scriitorului sunt Imbinate
impreund. Si in aceasta s-a dovedit marele talent al unui maestru adevarat.

Deci, autorul culegerii “Florile raului* a pus bazele liniei cele mai semnificative din poezie, prezentata
mai tarziu de S. Mallarme si A. Rimbaud, R. M. Rilke si E. Verhalne, Andrew Bely si O. Blok, P. Tacina
si M. Voronyi. In creatia lui Ch. Baudelaire au fost combinate ciile poeziei europene la sfarsitul secolului
XIX —inceputul secolului XX si au fost determinate perspectivele si coliziunile miscarii viitoare.

“Albatrosul“. In poem este atinsa o problema importanti — locul poetului si menirea lui in societate.
Opera este construita intr-o maniera romantica. Aici existd opozitia dintre cele doua lumi: lumea vointei,
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aidealurilor inalte si a artei, si lumea spirituald, josnica si moral-imperfectd. Opozitia provoaca
t contrastul imaginilor — albatrosul si multimea care capatd sensul simbolurilor. Conform

traditiilor esteticii romantice, albatrosul este descris ca o pasédre frumoasa si puternica. El urca

intr-un spatiu 1nalt, liber si inaccesibil creaturilor pamantesti. Cerul — este un simbol al vointei
creative a artistului si zborul albatrosului intruchipeaza un avant irezistibil al imaginatiei si fanteziei
sale. Pasarea din vazduh (adica, in lumea imaginilor sale, fanteziilor, cdutarilor libere) intruchipeaza
puterea fara limite a artistului in lumea pe care o creeaza. Nu intamplator albatrosul este numit “printul
vastei zari“, "regele azurului", "stapanul furtunilor si al tunetului"," gigant inaripat ". Poetul afirma
inalta menire a artei — de a servi idealurile ceresti (adica divine), pentru a purta spiritul libertétii, lumina
frumusetii. Cuvintele Tnaltime si albastrime In poem simbolizeaza aspiratia poetului.

In acelasi timp, in poezie se dezvaluie subiectul tragediei artistului intr-o societate josnica spirituala.
Dintr-o pasare frumoasa, care a zburat recent in cerul inalt s-a trezit brusc pe puntea navei, ciudat si
neajutorat, batjocorit de marinari. Ei il slutesc si isi bat joc din el. lar el, dupa ce si-a pierdut forta,
nu a reusit sa reziste multimii nemiloase. Aceasta alegorie expresiva 1i trezeste cititorului sentimente
corespunzdtoare: urd pentru cruzime si nonspiritualitate, dragostea pentru frumos si maret.

Dand un omagiu traditiilor romantice, scriitorul afirma principiile noii arte — modernismul. El de
nenumarate ori accentueaza puterea poeziei si a poetului, fiindca ei — sunt stipanii sferei superioare a
spiritului. Imaginea artistului este maritd in orice chip, pentru ca el este capabil sa "zboare" pe aripile
propriei imaginatii.

Deoarece, aceastda poezie face parte din ciclul “Spleen et idéal” se poate presupune ca sub forma
unui grup de marinari este intruchipat acelasi ,,spleen” care a cuprins omenirea contemporana a lui
Ch. Baudelaires, — indiferentd fata de frumusete, cruzime, limita spirituald. Poetul aduce lauda artei si
idealurilor inalte pe care aceasta le afirma.

In ultima strofa a poeziei in locul cuvantului albatros apare cuvantul poet. Poetul, desi ,,nu poate
sd meargd” in lumea pdmanteasca, el o depaseste, fiindca intotdeauna va raméane liber In imaginatia sa.

ALBATROSUL

“Din joacd, marinarii pe bord, din cand 1n cand
Prind albatrosi, mari pasari caldtorind pe mare
a Care-nsotesc, tovardsi de drum cu zborul bland
Corabia pornita pe valurile-amare.
Pe punte jos ei care sus 1n azur sunt regi
Acuma par fiinte stangace si sfioase
Si-aripile lor albe si mari le lasa, blegi,
Ca niste vasle grele s-atdrne caraghioase
Cat de greoi se misca drumetul cu aripe! "
Frumos candva, acuma ce slut e si plapand —

Unu-i loveste pliscul cu gatul unei pipe -/—(\\ )
Si altul fara mila il stramba schiopatand.

Poetul e asemeni cu printul vastei zari //(\'\ )\
Ce-si rade de sageata si prin furtuni alearga =
- A . . . .. o . N //‘
Jos' pe pz.lr.nant s1 prAmtr§ bé'lt_]v()Cllrl S1 OCiil'l | }
Aripele-i imense-1 impiedica sa mearga”. /
(Sursa Internet)

A. Matisse. Portretul
lui Charles Baudelaire
1930-1932
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—
t ”CORESPUNDERI”. Formarea poeticii moderniste a confirmat-o sonetul "Corespunderi",

in care sunetele, mirosurile, culorile sunt combinate intr-un singur tablou multilateral.

Artistul a inventat o lege specificd de corespunderi "a toate cu tot". De aceea, in lucrarile

pictorilor, el cauta melodii, iar versurile lui sunt bogate in culori, sunete si asociatii. Cuvant
si muzica, cuvant si pictura, cuvant si tot ceea ce simte omul, se contopesc in poezia lui Ch. Baudelaire,
incat le vedem, le ascultam, le percepem in adevaratul lor sens.

aB CORESPUNDERI

Natura e un templu ai carui stalpi traiesc

Si scot adesea tulburi cuvinte ca-ntr-o ceata;
Prin codri de simboluri petrece omu-n viata
Si toate-1 cerceteaza cu glas prietenesc.

Ca niste lungi ecouri unite-n departare
Intr-un acord in care mari taine se ascund,

Ca noaptea sau lumina, adanc, fara hotare,
Parfum, culoare, sunet se-ngana si-si raspund.

Sunt proaspete parfumuri ca trupuri de copii
Dulci ca un ton de flaut, verzi ca niste campii
- lar altele bogate, trufage, prihanite,

Purtand 1n ele-avanturi de lucruri infinite,
Ca moscul, ambra, smirna, tamaia care canta
Tot ce vrajeste mintea si simturile-ncanta.

(Traducere de Al Philippide)

t » ARMONIE iN AMURG?”. Este una dintre cele mai perfecte poezii ale lui Ch. Baudelaire
— punerea in aplicare a legii "corespunderilor" proclamata de poet. "Armonie in amurg" este
scrisd conform noilor traditii, diferite de cele romantice, - traditii simbolice. Autorul descrie

imaginea magica a naturii de seara, dar acest peisaj dezvaluie nu atat ce se intampla in jur, cat ceea

ce se intdmpla 1n sufletul eroului liric. Poezia descrie un "peisaj al sufletului”, care mai tarziu se va
raspandi in poezia lui P. Verlaine.

Amurgul 1i trezeste eroului diferite sentimente si asociatii. Este impresionat foarte mult de apusul
soarelui, ticerea noptii, freamatul ierbii si al copacilor. Sentimentul armoniei de seara este realizat de

A. Becklin.
Vila sul — Mare.
1865
162
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K. Monet.
Capita (vest). 1891.

o combinare de sunete si mirosuri, sentimente si impresii. Melodiile serii pentru artist sunt aromate,
iar mirosurile se amesteca cu sunete, creand o singurd tema muzicala a serii. Un sistem special de
rime, repetitii, asonante si aliteratii creeaza sunetul extrem de melodios al poeziei. Din desenul
compozitional al operei apare o melodie magica — sublima si tristd, minunata si oarecum tragica.
Este melodia inimii eroului liric, a unei personalitati — bogate spiritual, inzestrata cu darul nu numai
de a privi, dar si de a fixa, nu numai de a asculta, dar si de a intelege lumea din jur si pe sine Insusi.
Valsul melancolic, sunetele viorii, aduc o dispozitie luminoasa si tristd. Aceastd sugestibilitate a
poeziei lui Ch. Baudelaire este una dintre cele mai bune caracteristici ale liricii sale, pentru ca ea lasa
intotdeauna mult spatiu pentru reflectiile si asociatii le cititorului.

Despe ce se povesteste in aceastd poezie? Despre durerea, aspiratia si armonia, idealul de neatins,
despre lupta dintre lumina si intuneric din sufletul uman, despre viata si moarte, care merg alaturi.
Tabloul apusului de soare devine simbolic. Soarele pentru ultima oara lumineaza natura - si "cade
in sangele lui". Acest apus sangeros reprezinta pierderile spirituale, care insotesc intotdeauna viata
umana si chiar moartea, care nu ne permite sa o uitam. Dar, in ultimele randuri ale poeziei, apare o
notd luminoasa. Ca o raza aurie de soare, sufletul eroului liric a fost luminat de amintirea iubitei sale,
de o clipa minunata, care va trdi vesnic in inima sa. Amintirea "de aur" — idealul poetului — este total
opus descompunerii naturale. Daca romanticii au portretizat paralel universul si lumea interioara a
omului, iar prin descrierea naturii au Incercat sa dezvaluie starea personalitatii, atunci la Charles
Baudelaire intalnim o altd atitudine — moderna: ceea ce este in sufletul omenesc, nu este mai putin
semnificativ decat lumea materiala, chiar si mai important decat ea. Aceasta idee este redata, printr-o
antiteza in ultima strofa a operei:

Si soarele in zare s-a inecat in sange...

In mine amintirea-ti e-o lacra cu odoare!

in poezia ”Armonie in amurg” gandul riméine neterminat, iar poetul, parca ar avea incid multe
de scris...Scriitorul confirma teza, ca ceea ce este o adevarata arta trebuie sa ramana neterminata,
pentru a da posibilitate cititorului sa mediteze asupra operei. Desi imaginea prezentata are un caracter
contradictoriu, totusi, autorul redd identitatea armonioasd a omului cu toate sentimentele sale
complexe. Aceasta integritate este una dintre manifestarile idealului cantat de poet in ciclul "Spleen et
idéal". Este, de asemenea, o modalitate de a afirma maretia spirituald a unei personalitati, care, contrar
tuturor lucrurilor, nu-si pierde niciodata speranta la un "rasarit" in sufletul sau.
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K. Monet.
Plopi in soare. 1887

2UB

ARMONIE iN AMURG
E vremea cand pe lujer, in seara ce se stinge,
Vibreaz-asemeni unei cadelniti orice floare;
Acum parfum si sunet de-a valma-ncep sa zboare,
Vals trist si moleseald ce farmeca si-nfrange!

Vibreaz-asemeni unei cadelniti orice floare;
Vioara ca un suflet pe care-1 chinui, plange;
Vals trist si molesealad ce farmeca si-nfrange!
Frumos si grav e cerul ca bolta din altare.

Vioara ca un suflet pe care-1 chinui, plange;
Un sufiet bland pe care nimicnicia-1 doare!
Frumos si grav e cerul ca bolta din altare;
Si soarele in zare s-a inecat in sange...

Un suflet bland pe care nimicnicia-1 doare
Vestigii luminoase din vremi trecute strange!
Si soarele in zare s-a inecat in sange...

In mine amintirea-ti e-o lacra cu odoare!

(Traducere de Alexandru Philippide)

ARMONIE DE SEARA

La ora de-nserare, pe frageda tulpina,

Flori 1si topesc fiinta, abia cadelnitand,
Parfum suav si sunet in preajma revarsand,
Ca valsul melancolic in vartejire lina!
Flori isi topesc fiinta, abia cadelnitand,

Pe strunele viorii o inima suspind

Ca valsul melancolic 1n vartejire lina!
Frumos si trist e cerul ca un altar de gand.
Pe strunele viorii o inima suspina,

Un suflet ce desfide neantu-n veci flamand!
Un suflet ce desfide neantu-n veci flamand
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FRANTA « CHARLES BAUDELAIRE

Trecutului ageaza vestigii de lumina,
Cand soarele se-neaca in plasma-i asasina,
Un chivot esti, de aur, in taina mea arzand!

(Sursa Internet)

[N VA
__ COMPETENTE - .

Congtientizare. 1. Exphcatl titlul culegeru "Florlle raului". 2. Ce a indignat

societatea, cand a fost publicatd culegerea lui Ch. Baudelaire "Florile rdului"? 3. Numiti ciclurile culegerii si
motivele esentiale. 4. Caracterizati eroul liric al lui Ch. Baudelaire. Activitatea de cititor. 5. Analizati o poezie de
Ch. Baudelaire (la alegere). 6. Gasiti in poeziile lui Ch. Baudelaire simboluri, analizati-le. Valori umane 7. Care
este ideea frumusetii incorporata in culegerea "Florile raului"? Dati exemple. Comunicarea. 8. Discutie ce este
"spleenul et idéalul?" (din culegerea "Florile raului”). Noi - cetateni. 9. Ce fenomene negative ale societatii sunt
reflectate in culegerea "Florile rdului"? Exista ele si in viata noastra? Tehnologii moderne. 10. Folosind Internetul,
gasiti diverse traduceri ale poeziilor lui Ch. Baudelaire. Cititi-le expresiv. Expresii creative. 11. Cititi poezia
preferata de Ch. Baudelaire. Pregatiti o descriere orala a tabloului care apare 1n imaginatia voastra. Desenati-o
si comentati-o. Mediu §i sigurantd. 12. Explicati de ce eroul liric Ch. Baudelaire nu se simtea apdrat in lumea

de atunci. Invatam pentru viata. 13. Exprimati-va parerea cu privire la intrebarea "Ce rol joaca poezia in viata

noastra?".

e Culegerea lui Ch. Baudelaire "Florile raului" are o semnificatie profund filozofica. In centrul atentiei autorulul
— se afla o intensa viata spirituald a unei personalitati creative, care este in cautarea eului personal si aspira sa
inteleaga misterul nepatruns al lumii.

e Sufletul pribeag in labirintul Universului si cautarea eului liric constituie motivele definitorii ale culegerii: a)
lupta lui Dumnezeu cu diavolul, a binelui cu raul, spiritual si material, viata si moartea, care are loc in sufletul
eroului liric; 2) pasiunea pentru viata si groaza existentei umane; 3) menirea poetului si a poeziei - de a extrage
frumusetea din toate (chiar si din rau) si de a o pastra pentru vesnicie; 4) independenta creativa a artistului; 5)
afirmarea puterii magice a artei - apropierea intuitiva de adevar; 6) proclamarea frumusetii este singurul scop
al artei; 7) determinarea sensului existentei personalitatii - cautarea eterna a adevarului, avanturi permanente,
zboruri si caderi.

e Poeziile care sunt incluse in culegere — diferite dupa tematicd, dar unite prin imaginea eroului liric. El este
captivat de principiile contradictorii — cand se ridica, apropiindu-se de insusi Dumnezeu, apoi coboara in cele
mai intunecate colturi ale pAmantului si chiar pana in iad. Eroul liric duce o lupta permanenta cu sine insusi si
cu lumea, fara sa se opreasca din calea spre frumusete si adevar.

Lectie
expres

fa
q/
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ASPECTE TEORETICE SI DESCOPERIRI ARTISTICE
ALE SIMBOLISMULUI FRANCEZ

oS

Geneza simbolismului. La sfarsitul secolului al XIX-lea, scriitorii au cautat cai de inovare a
literaturii. Realismul si naturalismul nu mai satisfac necesitatile artistilor, care au incercat sa treaca din
lumea obisnuita in lumea frumusetii si a armoniei, unde domneste doar eternul adevar. Scriitorii au visat
la opere care nu ar reflecta lucruri obisnuite si viata oamenilor, ci viata spirituald care, dupa parerea lor,
are legi speciale. Dupa cum remarca S. Mallarme, toti poetii sunt cuceriti de ideea unei carti, unde ar
fi "interpretarea orficd a Pdmantului, adevarata menire a poetului si scopul suprem al actiunii literare -
sunt un instrument spiritual". Aceste aspiratii sunt incorporate n teoria si practica uneia dintre curentele
literare ale modernismului — simbolismul, care a aparut si s-a dezvoltat In poezia franceza, influentand
considerabil literatura mondiala.

Din timpurile stravechi, pentru cultura umana a fost caracteristica intelegerea simbolica a lumii,
adica perceptia fenomenelor ca anumite simboluri, care reflectd indirect esenta lucrurilor, proprietatile
lor, generalizand aceste sau alte opinii, credinte si vise.

Conceptul de simbol, insa, a fost creat in epoca romantismului — in lucrarile lui I. Kant, F. Krejtser,
J. V. Goethe si F. Schelling. Romanticii germani au contribuit esential la dezvoltarea teoriei simbolului,
prezentand semnificatiile sale multiple, capacitatea de a intrupa o "idee generald", atractia fatd de
explicatia universald a lumii si cautarea semnificatiei vesnice a tuturor lucrurilor. Patosul in romantismul
german constd in faptul de a arata ca sufletul uman — este un spatiu inepuizabil de retrairi subtile si
sensibile, care se descoperd in vise umane, iluzii, in special poezie. In epoca romantismului german,
poezia era inteleasd ca o modalitate deosebita de intelegere a lumii, diferitad de oricare altele. Daca
adevarul stiintific poate fi invatat prin metode rationale, atunci poezia da posibilitatea de a ”simti”
adevarul intuitiv, ca o contemplare mistica. Anume in romantism au fost puse bazele poeticii simboliste.

Ecoul filosofiei romantice germane a simbolului a ajuns in Franta. Poetul Gyro a scris 1n revista
,Muza francezi*: ,,in ochii poetului totul este simbolic; prin imagini si comparatii nenumarate, el
cauta sa gaseasca sursa originald a limbii, care a fost datd omului de Dumnezeu ... Dacé poezia cauta
simboluri In lumea materiald, Inseamna ca ea clarifica simplul motiv, care i-a dat nastere, pentru ca

orice lucru ca si orice faptura ascunde o semnificatie misterioasa, care
trebuie dezvaluitd". Poetul francez J. de Nerval se simtea un visator si
un magician, caruia ii este accesibil misterul universului.

Lirica romantica franceza de la mijlocul secolului al XIX-lea (J.
Lamartine, A. de Vigny, V. Hugo s.a.) a pregatit trecerea intr-o etapa
calitativd noua a literaturii — simbolism, care a devenit rezultatul unei
dezvoltari treptate a artei.

In special, lucrarea lui Ch. Baudelaire a afirmat ci logica interioard
a retrairilor romantismului poetului — romant duce la simbolism.
In culegerea "Florile raului", poetul a ciutat vesnica semnificatie a
existentei, explicand implicarea omului in ea, iar aceasta a fost samanta
din care ”a crescut” literatura simbolicd. Lumea are sens, iar omul este
implicat in acest sens — de aici porneste literatura simbolistd. Un astfel
de poet a fost Ch. Baudelaire.

K.Schabe. Moartea
si groparul. 1895.

N
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Dorinta impetuoasa de a patrunde in misterul universului 1-a determinat sa caute asemanarile dintre
lucruri, sa stabileasca anumite asociatii intre ele, cu ajutorul simbolurilor. Poetul a numit arta "un analog
sublim al naturii", care creeaza o "gradina de frumusete adevaratd" in zborul liber al imaginatiei si
fanteziei. In opera lui Ch. Baudelaire gisim o combinatie a traditiilor romantismului si a principiilor
unei noi directii - simbolism.

Etapele simbolismului francez. Curentul literar - simbolismul s-a format in poezia franceza.
Simbolismul francez se imparte in trei etape.

Prima perioadd (anii 70 - a doua jumatate a anilor 80 ai secolului al XIX-lea) - formarea directiei. in
aceasta perioada, S. Mallarme a creat un salon literar pentru tinerii poeti care cautau in poezie mijloace
pentru a reda "emotiile unitare" si de a sugera sentimentele. Descoperirile poetice au imbogatit poezia
mondiald cu operele lui P. Verlaine, S. Mallarme, A. Rimbaud si alti lirici remarcabili din Franta.

Simbolismul s-a dezvoltat activ in a doua etapa (anii 80-90 ai secolul al XIX-lea). Aceasta perioada
este reprezentatd prin lucrarile lui Vyele-Hriffena, A. de Regnier, E. Reynaud, E. Verhaeren, Charles
Morris, S. Mallarme, G. Kahn, M. Maeterlinck.

A treia etapa (sfarsitul sec. XIX - inceputul secolului XX) este declinul miscarii simboliste, care
dispare treptat in Franta. Desi n acest timp activau A. de Renier, P. For, A. Zid, P. Valerie, P. Claudel si
alti poeti, dar estetica simbolistilor nu-i mai satisface pe scriitorii noii generatii, care cautau alte forme
artistice. Cu toate acestea, simbolismul francez a fost o epoca luminata si interesanta in poezie, o epoca
care a fost determinatd de descoperiri artistice unice si literare.

Conceptia lumii: eliberarea substantei spirituale. Simbolismul francez a declarat existenta mai
multor lumi: reale (obiective), spirituale (subiective) si ideale (lumea ideilor vesnice). In opinia lor,
natura materiald — este doar un invelis pentru substanta spirituald, care trebuie sa o elibereze poetul,
orientand-o spre cautarea unei idei eterne, frumusete si armonie.

Apropierea de mister, eternitate si sens. S. Mallarm¢é in lucrarea sa ,,Definitia poeziei* (1884),
,Cartea — instrument spiritual® (1895), ,,Criza versului® (1892) s. a., a mentionat ca, spre deosebire de
realism si naturalism, care infatisau imaginea directd a lumii, si, contrar principiilor poeziei obiectiviste
a parnasianistilor, poezia simbololistilor este chemata sa se apropie de misterele necunoscute, vesnicie,
sens: "Lucrurile existd 1n afara noastra si nu este scopul nostru de a le crea, ci trebuie doar sa simtim
legdtura dintre ele, iar de aici iau nastere versurile si muzica orchestrala a vocii spiritului i universului".

Frumusetea — adevarul si forma lui Dumnezeu. Simbolistii visau la un adevar etern, cu legile lui
stabile. Sperau sa-l gaseasca in domeniul frumusetii, in lumea de dincolo, unde, conform cuvintelor
lui Ch. Morris, "sufletele gdsesc inspiratie si armonie". Poetul S.P. Roux scria: ,,Intr-adevar eu caut
frumusetea exterioard, iar esenta ei o caut in Dumnezeu ... Frumusetea - o forma a lui Dumnezeu, a o cauta
pe ea— Inseamna a-1 cauta pe Dumnezeu, iar a o prezenta — inseamna a-1 prezenta pe Dumnezeu. Gaseste
frumusetea si vei gasi bundtatea, izbavindu-te de Tnvataturi plictisitoare. Menirea unui poet — este de a-1
gasi pe Dumnezeu ". Poetului i apartine rolul de calauza a omenirii spre sfera idealului. El se aseamana
cu Prometeu si Orfeu, pentru ca are vocatia de a inspira realitatea, de a crea imagini si simboluri, care
trebuiau sa reziste realititii cotidiene. Intelegerea artei ca o noua creatie, a unei lumi sublime, si nu
ca o reflectare obiectiva a lucrurilor existente, a devenit un principiu important al simbolismului si
modernismului in general. Poetul este o divinitate, creatorul unei lumi noi. A. Zhid a scris ca poetul este
un om care poate vedea. "Ce vede el? Paradisul. Deoarece Paradisul - este pretutindeni..."Simbolistii
credeau ca poetul era capabil sd prezica necunoscutul. Cu ajutorul fortei spirituale, el se avanta in sfera
imateriala.

Intuitie, inspiratie mistica. Un indiciu pe drumul spre necunoscut si nevazut a devenit intuitia.
Simbolistii nu au analizat si nu au explicat lumea, au vrut doar sa-i simtd esenta spirituald prin multimea
de idei, sentimente, retrairi si asociatii. Dupd parerea lor arta depaseste omenirea, pentru ca nu face
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apel la ratiune, ci la intuitie. Poetul are un dar special al viziunii divine, care ii permite sa inteleaga
necunoscutul si misteriosul.

Pozitia fatd de cuvéint. Relatia dintre sensuri. Simbolistii au prezentat o noud semnificatie a
cuvintelor. Cuvintele, chiar si sunetele le-au inzestrat cu subinteles special si sens emotional. In plus,
pentru simbolisti avea o insemnatate deosebitd nu atat cuvintele §i interpretarea lor, cat relatia dintre ele.
Toate relatiile, motivele si asemanarile la simbolisti se combina intr-o singurd melodie umana, in care
se aude vocea ideii vesnice.

Simbolul — un mijloc de intelegere a esentei profunde. Refuzand imaginea realitatii, poetii
simbolici au Inceput s creeze noi forme estetice, incercand sa inteleaga profunzimea lumii cu ajutorul
simbolurilor. Ele intruchipeaza ideile vesnice ale frumusetii, adevarului, armoniei. In acelasi timp, a
existat o concentrare a anumitor sentimente si emotii. Scopul simbolurilor — de a ajuta la abordarea
sacramentului spiritual, de a trezi sentimentele cititorilor si de a-i atrage in cautarea necunoscutului.
M.Maeterlinck, intr-unul din interviurile sale, a cerut ca simbolul sa fie de incredere si "daca simbolul
este extrem de Indlfat, atunci opera este extrem de umana", deoarece pulsul eternitatii se luptd in ea.
Conform simbolistilor francezi, simbolul apare spontan, aparitia lui nu poate fi explicatd prin logica,
deoarece nu se pot explica sentimentele si dispozitia personalitatii sau descoperirea spiritului. O imagine
poetica, dupa cuvintele lui M. Maeterlinck, este un "pat de coral, de unde creste insula-simbol". Conturul
"insulei - simbol" este vag, pare s apara din ceatd, si de departe nu este vizibil "ce se Intampla acolo, ce
dimensiune are, cine locuieste acolo".

M. Maeterlinck a comparat cititorul cu célatorul, care putea doar sd ghiceasca despre "insula-
simbol", care a trecut pentru un moment si s-a ascuns in spatele orizontului, astfel incét sa apara din nou,
dar intr-o noud manifestare neasteptatd. Simbolul este intotdeauna multilateral, lasd cititorilor spatiul
de a ghici, inducand lucrarea imaginatiei si sentimentelor lor. Totusi, diversitatea valorilor simbolului
nu neaga scopul sau principal — "a fi un semn al maretiei sale de idei". Poetul J. Vanor a scris: "arta este
transformarea ideii Intr-un simbol si dezvoltarea ei cu ajutorul variatiilor armonioase".

M. Voronyi - initiatorul simbolismului in Ucraina

Simbolismul ucrainean, a plasat pentru prima data in literatura nationald, criteriul estetic pe locul
proeminent. Asadar, pregatind pentru tiparalmanahul " De pe norisivai" (prima editie ucraineana

a directiei moderniste), M. Voronyi a anuntat intr-o scrisoare deschisa compatriotilor, cd dorea sa
rationalizeze un nou tip de revista literard compusd din lucrari, care ar avea calitdti estetice inalte
si s-ar apropia de operele literaturilor europene moderne"cel putin cu un mic pret de originalitate, cu o idee
liberd independentad, cu continut contemporan, unde ar fi fost un pic de filosofie, unde o bucata ar clarifica
cerulindepartat care, de-a lungul veacurilor, ne cheama prin misterul sau indisputabil. "Scriitorul a considerat
ca operele primitive interne-etnografice si naturaliste, simplificate, tendentioase sunt inacceptabile pentru
almanahul sau. Anume din aceasta scrisoare a inceput epoca renasterii ucrainene,
0 noua erd a culturii ucrainene, care a ajuns la varfurile artei mondiale. Dar nu toti
scriitorii ucraineni au fost de acord cu pozitia lui M. Voronyi, I. Franko, intr-o prefata
la poemul "Idila padurii®, a criticat modernistii, numindu-I pe M. Voronyi un "idealist
ireparabil ". M. Voronyi nu a intarziat cu raspunsul. La almanahul "De pe nori si vai",
publicat in 1903, el a inclus poezia sa "lvan Franko" (1902) cu un epigraf de la Ch.
Baudelaire: "Subiectul poeziei este doar ea insasi si nu realitatea” . In acest verset, M.

Voronyi a proclamat valoarea poeziei si scopul inalt al poetului. Arta este un triumf

M. Voronyi

al spiritului, al libertatii, al geniului. Autorul a exprimat o dorinta profunda pentru
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Sugestibilitatea. Una dintre cele mai importante principii ale poeziei simboliste este sugestia (din
lat. suggestio - sugestie). Simbolicii francezi au inceput sa creeze astfel de imagini gi simboluri care
au inspirat anumite sentimente, asociatii si analogii. Poetii nu si-au exprimat direct opinia, nu au gasit
nimic pana la capat, nu au facut concluzii si nu au invatat. Au oferit cititorilor ocazia de a "gandi si de a
termina scrierea” ei insisi. Poezia doar a inspirat anumite ganduri, dispozitii si modalitati propuse lumii
ideilor vesnice.

S. Maurice a crezut ca "sugestia este limba de corespondentd, afinitatea sufletului si a naturii, ea nu
cauta sa transmitd imaginea unui obiect, ci patrunde in adancimile substantei sale, devine vocea unui
obiect pe care doreste sa-1 spund prin vocea sufletului la care este adresata naratiunea".

Metalimbajul — limbajul esentei profunde, nu nominalizarea directa. Simbolistii francezi si-au
proclamat sarcina de a crea o noud limba - metalimbajul. Dupd cum a spus S. Mallarme, exista doud
limbi — limba de nominatie directa (denumire) a obiectelor si a fenomenelor si limba existentei profunde.
In acelasi timp, cel mai important este al doilea limbaj, care contribuie la patrunderea in profunzimile
retrdirilor umane si ideilor vesnice si, prin urmare, sa se apropie de intelegerea existentei lumii.

Pentru metalimbajul simbolistilor, care considerau arta lor sintetica, este caracteristic sinteza,
dinamica si abstractizarea.

S. Mallarme a scris: "Poezia este ceva care face posibild exprimarea — cu ajutorul limbajului uman,
care si-a castigat ritmul original — semnificatia ascunsa a fiintei diverse: astfel, dand vietii noastre reale
un sens adevdrat si, prin urmare, idealul oricarei activitati spirituale consta tocmai in acest lucru".

Poezia simbolistilor a devenit o muzica speciala, in care melodia consta in consonanta, ritm, intonatie,
pauza si timiditate". Armonia dintre nuante si sunete"”, a spus S. Morris, "simbolizeaza armonia sufletelor
si a lumilor". Unul dintre reprezentantii simbolismului francez, S. Merril, in articolul "Credo" (1892),
a sustinut cd "poezia - in acelasi timp, cuvant si muzica ... Intr-un cuvant, ea vorbeste si gandeste. Prin
muzica canta si viseaza".

Dinamica operelor lirice ale simbolistilor se datoreaza miscarii simbolurilor poetice, care, potrivit
artistilor, ghideaza spiritul. Modificarea sentimentelor, impresiilor, dispozitiilor, asociatiilor reflecta
migcarile sufletesti schimbatoare, cautarea unei singure baze a tuturor — preistoria, gravitatea spre
ideile vesnice si armonie. Prin schimbari spontane ale imaginilor, simbolurilor si sentimentelor, datorita

schimbarilor in ritm si melodie, intuitia poeticd se indreapta cdtre un mister neidentificat. Misterul poeziei

0 noua generatie de artisti ucraineni si, de fapt, a formulat un program de simbolism ucrainean:
Sufletul vrea sd arunce legdturi,

Care de-a lungul timpului Sa uiti si sa cunosti

este infasurat, ce-i superficial,
Vrea un spatiu mailarg - Totul ce-iimens -
Prinzandu-se sa zboare-n ceruri, sa poti cuprinde,
Viata - i murdara, lipsita — i de valoare Si ce-i neclar sa intelegi!

Cu toate acestea, simbolistii ucraineni, spre deosebire de cei francezi, nu au renuntat la indatoririle civile,
deoarece erau convinsi ca prima datorie a scriitorilor din cultura ucraineana era sa se implice in dezvoltarea
spirituald a natiunii. Astfel, specificul simbolismului ucrainean este o combinatie de principii ale frumusetii
si adevarului. In afara de filosofiile occidentale, simbolistii ucraineni au folosit teoria
"filosofiei inimii" de G. Skovoroda, operele lor fiind caracterizate de o intimitate
speciald. Scriitorii au imbogatit trezoreria simbolismului mondial cu noi forme
de exprimare a sentimentelor sufletesti (in special folosind genurile folclorului
ucrainean - cantece, basme etc., o combinatie de simboluri abstracte cu impresii
reale). In poezia simbolistilor ucraineni se simte o dorintd dupa o lume minunata
de vis, in care o persoana si o natiune, dupa ce depaseste instrdinarea, se integreaza
intr-un tot intreg. Ca si in literatura europeand, in etapele timpurii ale dezvoltarii,
simbolismul din Ucraina a fost strans asociat cu impresionismul, care se simte

Olexandr
deosebit in poezia lui M. Voronyi, O. Olesy si a altor poeti ucraineni. Olesy
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a fost realizat datorita analogiilor, asociatiilor, pieselor, sugestiilor,
cu ajutorul carora, potrivit poetului S. P. Rou, "este posibil sa se
desprinda de lumea materiald si sd treaca intr-o lume frumoasa,
spiritualizand totul in calea Iui". Meritul semnificativ al poetilor
din Franta este dezvoltarea structurii poeziei, reinoirea canoanelor
poetice traditionale. Scriitorul J. Morais a cerut relansarea metricei
antice si, in acelasi timp, a creat noi rime, strofe si genuri. Simbolistii
francezi au dezvoltat un vers liber, care, dupa parerea lui F. Viele-
Griffen, a devenit "realizarea spirituald a intregii poezii in general:
un vers liber nu este doar o forma grafica, ci mai ales o anumita
pozitie internd; In miscarea poetica a simbolistilor 1i atrage spiritul
versului, acest spirit il face rodnic si prelungit".

Interactiunea simbolismului si impresionismului in poezia
lirici. In prima etapa, simbolismul francez a fost strans legat de

M. Deny. impresionism. Slabirea unitatii logice a textului poetic pentru a intdri
Portretul von Lerrole unitatea ritmica-intonationala si influenta emotionald a dus la faptul
in trei aspecte. /897. ci cititorii au perceput versurile direct si holistic ca opere muzicale

sau opere de picturd. Reproducerea impresiilor si a sentimentelor
impresioniste n legaturd cu atractia simbolista a lumii ideilor vesnice a dat poeziei o indltime speciala.
Simturile si emotiile dobandesc semnificatie generala. Artistii au cautat, dupa cuvintele lui S. Mallarme,
"formele vesniciei in imaginile corporale ale lumii". Impresionismul si simbolismul s-au Tmbogatit,
aducand scriitorii mai aproape de scopul comun de a gasi o noud limba universald prin care spiritul
vorbeste.
Asadar, simbolistii francezi au considerat poezia un proces special de creatie. S. Mallarme a comparat
idealurile simbolistilor cu bijuteriile: in poezia lor adevaratele comori ale sufletului uman stralucesc in

frumusetea vesnica, care cauta sa atingd o lume Tnalta si frumoasa.
.P
A
h‘k‘ &’ | i

3 %g,

Constientizare. 1. Numiti trasaturile teoriei simbolismului. 2. Determinati

— COMPETENTE

etapele simbolismului francez si reprezentantii lui. Activitatea de cititor. 3.
Cum au inteles lumea si omul simbolistii? 4.Caracterizati imaginea eroului simbolist. Valori umane. 5. in ce mod
simbolistii au vizut valoarea artei si rolul artistului? Comunicare. 6. Discutie "In ce au vazut simbolistii misterul

lumii si al omului?".

in simbolismul francez, se disting trei etape.

"Misterul", "frumusetea", "adevarul", "Dumnezeu" - conceptele-cheie ale simbolismului.

Simbolul este un mijloc de cunoastere artistica si intruchiparea necunoscutului si nevazutului.

Sugestibilitatea si metalimbajul ar fi trebuit sa inspire cititorilor ideea unei alte lumi, despre o alta realitate

creatd de imaginatia creativa.
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Paul Verlaine
1844-1896
e —————————

In primul rand - muzica in cuvant!
P. Verlaine

Paul Marie Verlaine s-a nascut in martie, 1844 in Mets (Franta), in familia unui inginer militar. Dupa
ce a parasit familia tatilui sdu s-a mutat la Paris, unde au trecut anii de scoali ai viitorului poet. in 1862
a absolvit Liceul si a intrat la Facultatea de Drept a Universitatii. Dar entuziasmul jurisprudentei a trecut
repede, in plus, starea materiald a familiei s-a deteriorat. In 1864, Paul s-a stabilit sa lucreze in calitate
de functionar la primarie.

Poezii a inceput sa scrie 1n anii de scoala. Una dintre ele ("Moartea") din 1858 pe care a trimis-o
lui V. Hugo, un clasic al literaturii franceze. In 1863 a fost publicat pentru prima oara sonetul lui P.
Verlaine "Pan Prudom", care a marturisit despre capturarea grupului "Parnas". In a doua jumdtate a anilor
1860, s-a alaturat acestei asociatii. Poetul a fost interesat de retorica, a studiat limbile straine, a citit Sh.
O. Saint-Bewa, Ch. Baudelaire, T. Banville, a participat la saloanele literare. Marea impresie asupra
lui a fost facutd de L. de Lilly, in jurul céruia s-au adunat tineri scriitori, care au publicat culegerea de
"Parnasul Contemporan", unde publica si P. Verlaine. Cu toate acestea, poetul si-a cautat calea, diferita
de poezia obiectivistd a parnasianistilor. Cartea "Florile raului" de Ch. Baudelaire a dat un impuls
dezvoltarii ideilor impresioniste, a imaginilor simbolice. P. Verlaine a incercat sa intruchipeze in poezia
miscarilor sufletului, reproducerea starii de spirit si a emotiilor lirice.

In anii 1860 a aparut o culegere de poezii "Saturnic" (1866) si "Vacante rafinate"(1868). Ei au
identificat un nou pas in dezvoltarea literaturii, deschizdnd calea spre simbolism. Revizuirile
corespunzdtoare asupra culegerilor au fost oferite de A. Franz si V. Hugo, remarcand particularitatea
tinerilor talentati, "fara legatura cu contemporanii lor".

La sfarsitul lunii iunie 1869, poetul s-a intalnit cu viitoarea sa sotie, Mathilde Mote, iar in 1870 s-a
casatorit cu ea, visand la o cisnicie fericita. In culegerea "Cantecul bun" (1870) au fost incluse opere pe
care le-a dedicat sotiei sale. Cu toate acestea, sperantele pentru o casatorie fericitd nu au fost realizate.
El atrdit putin timp cu Mathilde Mote.

In februarie 1871, poetul a primit o scrisoare dintr- un mic oras provincial din Charleville, de la
A. Rimbaud, necunoscut inca pe atunci, care avea 18 ani, cu cateva dintre poeziile sale. P. Verlaine a
rimas incantat de aceste poezii. Intr-un raspuns scris, poetul l-a invitat la Paris. S-au cunoscut si s-au
imprietenit. In 1872, baietii au plecat in Anglia si Belgia, au calatorit in tarile din Europa.

Relatiile de prietenie ale poetilor era cat pe ce s se termine din cauza unei impuscaturi din revolver:
in timpul unui scandal in iulie 1873. P. Verlaine 1-a ranit pe A. Rimbaud, pentru care a fost condamnat
de o instanta de la Bruxelles la doi ani de inchisoare. In inchisoare, el a scris poezii care au fost incluse
in culegerea "Romante farda cuvinte" (1874). Aceste poezii sunt apogeul muzicalitatii Iui P. Verlaine.
Fiecare dintre ele - un adevarat cantec al sufletului, trist si amuzant, misterios si visator.

In acest timp, poetul a aflat ci sotia sa vrea sa divorteze. Cand la 16 ianuarie 1875 a fost eliberat,
nimeni, cu exceptia batranei mame, nu l-a intalnit 14nga poarta Inchisorii.

In anii 1870 si 1880, poetul se intorcea din ce in ce mai mult citre Dumnezeu. In catolicism, el a
simtit puterea de a rezista vietii brutale si a deznadejdii generale. Sentimentul religios a fost reflectat in
culegerea sa "Intelepciunea" (1881).
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TRECEREA LA MODERNISM. INTERACTIUNEA DINTRE SIMBOLISM SI IMPRESIONISM iN POEZIE

—

In anul 1884 a publicat o culegere de “Odinioara si altadata” si o carte de articole literare si critice
,Poetii blestemati®, in care contine eseuri despre sase poeti, inclusiv Rimbaud, Mallarmé si S. P. Verlaine.

Principiile estetice ale poetului au dobandit forme complete in culegerile ultimei perioadei ,,lubirea“
(1888), ,,Fericirea“ si ,,Cantece pentru ea™ (1891). "In primul rAnd — muzica in cuvant!" — sub un astfel de
slogan a avut loc evolutia artistului, care a afirmat impresionismul 1n poezie si, in acelasi timp, a fost un
"metru" simbolismului, desi nu a recunoscut.

P. Verlaine a condus o galaxie de tineri poeti. Poeziile sale au devenit extrem de populare.

La ceremonia traditionala de alegere a “regelui poetilor”, din Franta, care a avut loc in 1891, dupa
moartea lui L. de Lilly, cele mai multe voturi au fost acordate lui P. Verlaine. Cu toate acestea, recunoasterea
a venit prea tarziu: sanatatea artistului s-a inrautatit semnificativ. Poetul a murit la 8 ianuarie 1896 in orasul
Paris (Franta).

»CANTEC DE TOAMNA”. Poezia a intrat in culegerea "Poezia Saturnici" (ciclul "Peisaje
t triste"). Principalul fundal emotional creeaza o melodie care ruleaza de la fiecare linie a

operei — lent si monoton, trist si zbuciumat. Corzile viorilor de toamna rascolesc sufietul.

Aceastd melodie transmite starea naturii de toamna si starea interioara a eroului liric. La
fel ca anotimpurile, se schimba si omul, si sentimentele si dispozitia. Toamna — este clipa, care face
bilantul trecutului si o pregatire pentru ceva nou, nestiut si necunoscut. in poezie nu intimplator, apare o
imagine simbolica a ceasornicului, care numara impulsul vietii. Eroul liric isi aminteste de copilarie, dar
intr-o clipa revine si rimane singur cu tristetea toamnei . In fiecare strofa a poeziei se schimba melodia
si dispozitia. Daca primele doud parti, tristetea este intreruptd de bataia ceasornicului si profunzimea
trecutului, apoi in cea de-a treia parte ritmul lent este accelerat de un vant ingrozitor:

Si ma tot duc, Din loc 1n loc,
Pe vant apuc Cum poarta-n joc
Iar el ma poarta O frunza moarta.

In original-literal: "Ma poarti (vantul) peste tot, ca o frunza
moartd". O frunza moartd a toamnei este sufletul eroului liric, sub
influenta destinului fatal.

In poezia "Cantec de toamna", sunt incilcate limitele dintre spatiu
(obiectiv si subiectiv) si timp (trecut, prezent si viitor). Peisajul toamnei
se contopeste cu peisajul sufletului : sufletul este diferit de peisaj, iar
peisajul - este "starea sufletului". De aceea, toamna apare in operd, nu
numai ca anotimp, ci si ca tristete, oboseala, ca pierdere a ceva frumos,
timpul apropierii de moarte. De ce e trist eroul liric? De ce viata nu-1
face fericit si sufera dupa trecut? De ce inima lui plange? Cine stie...
Dar in lucrarea simbolisto-impresionista a lui P. Verlaine este inutil de
a cauta raspunsuri la aceste intrebari. Autorul a cdutat numai sa creeze

0 anumitd impresie, o dispozitie, pentru a provoca asociatii relevante
V. van Gogh. Aleea de cititorilor, pentru a-i emotiona prin melodia cantecului de toamna.
plopi toamna. /884 p.

CANTEC DE TOAMNA

B

a Prelungi fiori Melancolii,
Curg din viori Monotonii
Autumnale, Si jale.
172
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Cu chipul tras, Si ma tot duc,
Fara de glas, Pe vant apuc
Cand ora suna, lar el ma poarta
imi vin in minte Din loc in loc,
Vremi dinainte Cum poarta-n joc
Sa ma rapuna. O frunza moarta.
CANTEC DE TOAMNA
Plans monoton, in gandul meu
Al toamnei zvon Vremi uitate;
De vioara
Cu sangerii Si-astfel ma duc
Melancolii Pe-un vant nauc
Ma-nfioara. Ce ma poartd
In sus, pe drum,
Ca sufocand Si-n jos, precum
Si palid, cand Funza moarta.
Ora bate, (Sursa Internet)
Eu plang mereu
"ARTA POETICA" Poezia este inclusi in culegerea "Odinioar si altadata" si a devenit
t opera in care autorul isi reflecta viziunile estetice. A fost scrisa cu ocazia celei de-a 200-a

aniversari a publicarii tratatului "Arta poetica", de catre teoreticianul clasicismului N. Bualot.
Coincidenta titlurilor operelor evidentiaza intentia constienta a lui P. Verlaine de a crea o conceptie
esteticd a noului timp. Dacd N. Bualot a formulat principiile metodei rationaliste in literatura, atunci
P. Verlaine a definit, in poezia sa, principalele principii ale impresionismului si simbolismului: "Este
imposibil sd intelegem pe deplin "Arta poetica", pentru ca este, la urma urmei, doar o melodie, si nu as
construi o teorie. "Totusi, aceasta opera a lui P. Verlaine, a reflectat cel mai bine particularitatile metodei
sale creatoare si a fost perceputa de simbolisti ca un manifest poetic.

Poetul neaga rationalismul 1n artd. Principalul lucru pentru el — este cunoasterea intuitiva, cu ajutorul
careia se poate intelege lumea misterioasd a sentimentelor umane, a naturii, a gandurilor si a viselor.
Dupa cuvintele autorului, poezia lirica ar trebui sa patrunda in sufletul omului, fortdndu-1 sa "caute un
azur nou, o noud dragoste".

Artistul se opune literaturii traditionale, construitd pe conexiuni logice ale imaginilor, fenomenelor
si conceptelor, poezia noului timp, pentru care "in primul rand — muzica in cuvant". Dupa parerea
sa, muzicalitatea ar trebui sa devind un mijloc nou de a exprima o atitudine poetica, cele mai subtile
impresii, cele mai misterioase emotii. De aceea el recomanda sa se foloseasca acel picior metric, care
nu agraveaza versul, ci mai degraba — "curge", reflectand fluxul sentimentelor umane si retréirilor. Cu
ajutorul muzicalitatii, P. Verlaine cauta sa recreeze aura spirituald a personalitatii — lumea sentimentelor
ei:

Cantul de-i etern e cel mai de pret;
Precisu-i neprecis: privilegi.

Priviri ascunse dupa-un voal,
Ziua ce tremurd-n amiezi,
Stelele limpezi care le vezi
in cerul serii, autumnal!
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Autorul nu se refera doar la realitatea pe care o percepe omul (privire, zi, stele, cer), ci pune accentul
pe asociatiile si impresiile pe care i le provoaca. In traducere, acest lucru este transmis prin intermediul
tropilor: priviri "ascunse", tremurul zilei, "Ziua ce tremuri-n amiezi", "Stelele limpezi ", "In cerul serii,
autumnal". Nu este o simpld comparatie intre lumea naturii si retrdirile umane, ci unitatea lor organica,
care ar trebui sa fie transmisa pentru a "canta" poezia. Poetul subliniaza, de asemenea, diferenta dintre
culori si "nuante". Poetul devine un estet al simturilor vizuale receptand nuante, ecouri cromatice, nu
culori pregnante, lipsite de mister. Nuantele si semitonurile pot reflecta emotiile si dispozitia, incalcand
limitele stabilite Intre diferite fenomene:

Singura Nuanta, mai stie-acum

De vis sa lege vis sfiicios!

Estetica simbolistica se caracterizeaza prin constientizarea faptului cd lumea are un anumit scop,
spre care aspird imaginatia creatoare si intuitia artistului. P. Verlaine, simte nevoia ca trebuie s se
apropie de "misterul” mondial, si, 1n ultima strofa pare sa-si trimita poezia "Inaripatd" in cautarea unei
esente misterioase:

Versul tau fie o aventura,

Vantului sord-n zori si-n perind,
Menta si cimbru, camp inflorind. ..
Sa stii ca restu-i literatura!

Simbolistii au vrut intotdeauna, ca poezia sd raimana o enigma — la care vor apela generatiile viitoare.
Nu este o exceptie poezia lui Verlaine, care pare sd se rupa in mijloc: "Si restul este -literatura". Figurile de
stil si schimbarea ritmului in ultimele randuri, subliniaza din nou limitele dintre "literatura" rationalista
si adevarata "arta poetica". Doar pentru rationalisti intotdeauna este totul clar, iar poetilor, dupa parerea
lui P. Verlaine, nimic nu le este inteles, ei pot doar simti esenta spirituald a lumii, care le atrage, nu

P. Verlaine in literatura ucraineana

Potrivit lui G. Kochur, primul care a traudus opera lui P. Verlaine este Pavlo Grabovsky: in
1897, in traducerea sa, a aparut "Cantecul toamnei", iar un an mai tarziu Ivan Franko publica
traducerile poeziilor simbolistului francez. In literatura ucraineana poezia lui P. Verlaine a fost
tradusa de multi scriitor. Printre renumitii traducatori erau si renumitii maestri ai cuvantului -
V. Shchurat, M. Crow, S. Tverdokhlib M. Rila, M. Orest (Zerov), M. Dray-

Khmara, G.Kochur M. Lucas, etc.

Poezia lui P. Verlaine a avut o influenta semnificativa asupra creatiei

multor scriitori ucraineni. In special, un admirator al poetului a fost ¢
V. Stefanik. i ¥
Intr-o scrisoare catre prietenul sau, V. Morachevsky, scria ca poeziile 1 ] £
lui P. Verlaine il inspird in orele "de tristete’, lar poezia "Cantec de } ¥ 4

toamna" poate transmite totul ce este "plin de durere" din sufletul : ‘;c '1__

sau. Creativitatea lui P. Verlaine I-a inspirat pe M. Voronyi. Scriitorul [ = i ;', %

a afirmat: "Evident, ne uneste dorinta de credinta, pentru un suflet | R R A
q . s . ’ ’ "-"i’\‘-i'," Ll LA % 4'.

disperat si necredincios”. e

& L o
M. Voronyi a spus c4, la fel ca si P. Verlaine el merge, nu atat de la ‘é.'—;- : Ff.-. A\Lﬁ
imagine, cat de la sunet". Folosirea melodicititii pentru imaginea k“\-‘-l‘ﬁ;ﬁ""r}ﬁ-}‘ R
vibratiei sufletului uman este principala particularitate a poeziei lui f}ﬁ"ﬁf_.':.,l _".~~_-_1', :]_""' '.*"‘:' -:n_:f:“
M. Voronyi. "Pentru ca poezia sd fie bund, trebuie simtita profund si o
purtata in inima", a scris artistul. M. Burachek
Toamna aurita.7916
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le dezvéluie pana la capatul profunzimii lor. Unde sunt aceste "dulci, tomnatice fundaluri”, "dragoste

noud" despre care scrie poetul? Unde sunt ochi de-azur? Numai sufletul poetic poate visa la ele, pentru
ca numai prin crearea realitatii sale speciale dobandeste puterea vietii, a vointei si a inspiratiei.

Poezia lui Verlaine, cu forma rafinata si sens estetic, este o adevarata opera a noii "arte poetice",
care se opune nu numai regulilor clasicismului, ci si liricii obiective a parnasianistilor, chiar si literaturii
realiste. Descoperirile artistice ale poetului au contribuit la infiintarea modernismului.

ARTA POETICA

aB Vreau muzicii intaictate! Ce lacrimi scot in ochi de-azur,
Astfel, Imparele prefer, Si izul trivial de blide!
Mai vagi, mai libere-n eter,
Fiind in tot, plutind pe toate. Suceste gatul elocintei,
Si bine faci cand, cu putere,
Alege vorbele ce-ti vin Astamperi Rima-n chingi severe,
Sa para scoase din confuzii: Ea, sclava a nesocotintei...
Ah, cantecele gri, iluzii
De Tulbure in Cristalin! Ah, Rima-numai chin si sila!
Ce surd copil ori negru drac
Sunt ochi splendizi de dupa voaluri, Scorni bijuteria fleac
Zi ezitand in amiezi, Ce suna gol si fals sub pila?
Ori astri-n azurii gramezi
Pe dulci, tomnatice fundaluri. Deci, muzica mai mult, mereu,
lar versul tau aripi inalte
Nuanta eu ravnesc s-0 caut, Sa prinda, nazuind spre alte
Nuanta, nicidecum Culoare, Tubiri si bolti de Empireu!
Nuanta doar-ingemanare
De vis cu vis, de corn cu flaut! Sa fie buna aventura
Cand sufla zgribulitii zori
Alunga Poanta ce ucide Prin minte si prin cimbrisori...
Si crudul Spirit, Ras impur, Tot restul e literatura.

(Sursa Internet)

A.Beklin. Tntoarcerea acasa. 1887.
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ARTA POETICA

Ci numai muzica s-o desmierzi.
Precumpaneasca, deci, vers impar,
Mai vag in aer, fara habar,

Usure ce-i, tot usor il pierzi.

Nu te-avanta cuvantul sa-I alegi
De nu ti-e arma putin dispret:
Cantul de-i tern e cel mai de pret;
Precisu-i neprecis: privilegi.

Priviri ascunse dupa-un voal,
Ziua ce tremura-n amiezi,
Stelele limpezi care le vezi
In cerul serii, autumnal!

Ca numai Nuanta e de folos.
Iata Culoarea. Nu — nicidecum!
Singura Nuanta, mai stie-acum
De vis sa lege vis sfiicios!

Fugi dar de crima ce-o Poanta e,
Spiritul crud si Rasul impur,

)
ﬂ.!'

Lacrimi smulg ele si din Azur,
Asta fiertura de be-he-he!

Ia elocinta, strange-o de gat!

N-ar strica — tot esti in forma azi—
Rima in ape cuminti s-o scalzi,

Ca nu-si face iar de cap — dar cat?!

De-atata Rima, zau ca mi-e sila!

Ce copil surd sau care nebun

Ne-a dat veriga asta drept bun,

Vadit fier vechi de-o freci cu-o pila?!

Ci numai muzica, tot mereu!

Stihul tau fie-acel zburator

Ce-si ia avant din cei ce mor

Spre noi iubiri, spre-un nou empireu.

Versul tau fie o aventura,
Vantului sord-n zori §i-n perind,
Menta si cimbru, camp inflorind...
Sa stii ca restu-i literatura!

(Sursa Internet)

== =
- |

¥

Constientizare. 1. Care sunt temele si motivele noi introduse in literatura

de P. Verlaine? 2. Ce a influentat formarea conceptiei poetice a artistului?

Activitatea de cititor. 3. Argumentati, ca in versurile lui P. Verlaine se combina particularitati ale impresionismului

si simbolismului. 4. De ce poeziile lui P. Verlaine se numesc "peisaje ale sufletului"? Argumentati. Valori umane

5. Care sunt noile motive din poezia "Arta poetici"? Comunicarea. 6. Cum intelegeti afirmatia lui P. Verlaine: "in

primul rand - muzica in cuvant!", "Ca versul tau sa fie-ntotdeauna-naripat, / Si-apoi sa se avante ca sufletul sa-ti

caute ..."? Tehnologii moderne. 7. Creati un proiect " P. Verlaine este o expresie a vibratiei sufletului omenesc".

Expresii creative. 8. Ce impresii si asociatii ati intalnit in timp ce cititi versurile lui P. Verlaine? Redati-le pe coperta

unei culegeri de P. Verlaine.

e Inpoezia lui P. Verlaine se combind elemente de simbolism si impresionism.
Prin valoarea sa lumea interioard a omului depaseste, in opera poetului, lumea exterioara.

P. Verlaine a cautat sa distruga granitele dintre sufletul eroului liric si lumea exterioard (lumea interioara este

plind de sunete, culori din lumea exterioara, dar acestea sunt dovezi ale starii sale

sufletesti; iluzii, fantome, amintiri - toate acestea umplu sufletul eroului liric; umanizarea naturii este elementul

esential al lui P. Verlaine).

e  Principalele caracteristici ale stilului lui P. Verlaine sunt: accentul pus pe sentimente, nu pe lucruri, pitoresc si

muzical, o combinatie organica de cuvinte, muzica, culori si sunete.
Subiectul liric in operele artistului - este miscarea sentimentelor si fluiditatea impresiilor.

In poezia lui P. Verlaine, nuantele au o importanta deosebita (tonuri, semitonuri, asociatii etc.) care transmit

vibratiile sufletului.
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Arthur Rimbaud
1854-1891

Furtuna mi-a binecuvantat trezirea...
A.Rimbaud

Jean Nicolas Arthur Rimbaud s-a niscut la 20 octombrie 1854 in orasul Charleville (Franta). Mama
le-a sadit in sufletele copiilor bunatatea, dragostea pentru Dumnezeu, iar tatal i-a Invatat sa fie cumpatati
si economi. De mic copil, Arthur se deosebea de alti copii prin aceea ca: era temator de Dumnezeu,
ascultator si invata foarte bine. Abilitatea lui ii uimea pe toti. Profesorul J. Izambar a sustinut primele
incercari ale tanarului poet. De la sase - sapte ani, a inceput sa scrie proza si apoi poezie. La varsta
de cincisprezece ani a scris "Senzatie", publicata fara stirea autorului in una din revistele pariziene la
inceputul anului 1869. In acelasi an, a publicat mai multe poezii in limba latina. A citit foarte mult, era
pasionat de operele lui F. Rabelais si V. Hugo, precum si de poezia parnasiani. In poeziile "Ofelia", "Balul
spanzuratilor ", "Raul", "Adormitul din valcea", poetul se afirma ca simbolist. V. Hugo i-a apreciat foarte
mult talentul, numindu-1 pe A. Rimbaud "copilul lui Shakespeare".

Prima etapa a creativitatii scriitorului (pand in 1871) este marcata de influenta autoritatilor care nu a
impiedicat maturizarea spiritului de revolta, atat impotriva esteticii traditionale, cat si impotriva regulilor
burgheziei provinciale Charleville, unde, dupa cuvintele poetului, "niciodatd nu se intampla nimic ".
Orientandu-se spre V. Hugo si Ch. Baudelaire, incepe sa scrie poezii in care condamna josnicia burgheziei
("Sedenarii"), Al doilea Imperiu ("Maniile Cezarului"), ipocrizia slujitorilor bisericii ("Pedeapsa lui
Tartuffe"). Ulterior a fost fascinat de ideile revolutionare, care au provocat prabusirea monarhiei. in acel
timp el spera sa reconstruiasca societatea.

in 1871, dupa ce a aflat de proclamarea Comunei, Rimbaud a parasit liceul si a plecat la Paris, unde a
nimerit in vartejul evenimentelor revolutionare. Potrivit memoriilor contemporanilor sai, poetul s-a alaturat
vietii comunarilor, chiar o vreme a slujit in Garda Nationala. "Imnul liber al Parisului" strict — ritmic
imaginea emotionanta a unei fetite In poezia "Mainile Jeannei Marie" — o marturie vie a starii de spirit. Dar
dupa caderea comunei, disperat de lupta sociald, poetul, intr-o scrisoare adresatd unui prieten, de la 10 iulie
1871 a cerut sa fie distruse toate operele despre comunarzi.

Scriitorul cauta o alta cale 1n poezie, care, dupa parerea lui ar trebui sa devina profetica si clarvazatoare.
Intr-o scrisoare din 1871, citre profesorul siu, Izambar, el sustine ca poetul, ucenicul si vizionarul trebuie
sa fie un Prometeu, sa mearga inaintea omenirii. in august 1871, intoarcandu-se la Charleville, Arthur
trimite poeziile sale lui P. Verlaine. Un tandr din provincie l-a incantat pe faimosul poet si el il invita n
ospetie.

Cunostinta a devenit prietenie. P. Verlaine si A. Rimbaud
au plecat din Paris pentru a cauta impresii noi in Belgia si
apoi in Londra. Pe tot parcursul anului au célatorit impreuna
pe drumurile din Europa.

A doua etapd a creatiei sale de scurtd duratd (de la
inceputul anului 1871 pana la inceputul anului 1872). Poezia
lui A. Rimbaud a devenit tragica. Dintre alte poezii iese n
evidenta poezia "Nava beatd". Nava, care s-a abatut de la curs
si pierde controlul, reflecta simbolic creativitatea si cautarile
vitale ale poetului.

In sonetul simbolist "Vocale" au fost declarate noile
principii ale artei: transformarea cuvantului. In simbol,

A. Fanten — Lotur. La masa. (din stanga —
P. Verlaine si A. Rimbaud) /872. p.
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atentia la culoarea semantica a sunetelor, o importantd mare au
senzatiile in perceptia lumii si a vietii spirituale a omului.

In a treia perioada a creatiei (1872-1873) A. Rimbaud a scris
ciclul "l[luminarile", care a marturisit despre nasterea unei forme
neobisnuite a poeziei, care poate fi numitd si poem in proza si
proza ritmicd. Picturile misterioase Insufla frumusetea magica,
create de fantezia febrild si irezistibild a poemului. Principalul
lucru din "Iluminari" — este fixarea sentimentelor, indiferent de
, , ceea ce le-a cauzat.

Monumentul Iui A. Rimbaud Conflictul cu P. Verlaine, lipsa banilor, au dus la o criza

din orasul Paris (Franta). creativd acuta. Dupa ce in iulie 1873, P. Verlaine, care I-a impuscat

pe A. Rimbaud, a fost dus in inchisoare, excitat Arthur parea de
parca a cazut intr-o febra. Un strigat al sufletului, un strigat al unei persoane, care nu mai astepta
ajutorul cuiva si incd mai cheama 1n univers pe cineva necunoscut, a devenit cartea ”Perioada din
iad", (1873) — singura culegere aparuta in timpul vietii poetului. Dar, un tiraj mic (500 de exemplare)
poetul nu a putut sa-1 plateasca, iar cartile au ramas in depozit, au fost gasite intAmplator peste cateva
decenii, dar pana atunci, a existat o legenda, cum ca artistul insusi a distrus Intregul tira;.

"Corabia beatd" a soartei lui A. Rimbaud s-a abatut de la curs: poetul cautd uitare in alcool,
droguri, pasiuni. Dar acest lucru nu a oprit "durerea contradictiilor arzatoare", iar poetul a decis sa-si
schimbe viata. Dupi ce a implinit 20 de ani, nu a scris nici un rand de poezie. Incepand cu anul 1875,
dupa ce a renuntat definitiv la poezie, Rimbaud raticeste o vreme prin Germania, Elvetia si Italia.
Se angajeaza in armata coloniala olandeza, insa, abia ajuns cu trupa in Batavia, dezerteaza. A vizitat
Egiptul, pe insula Capri, in Zanzibar. A. Rimbaud a studiat limba locuitorilor din Somalia, s-a deprins
cu tarile din Africa, unde nu a célcat piciorul omului civilizat, 1-a ajutat pe imparatul Abyssiniei sa
pregiteasca un rizboi impotriva Italiei. In ultimii ani de viatd, a lucrat intr-o firma comerciala care
vindea cafea, colti de elefant, piele.

Poezia lui A. Rimbaud ramane un mister. O taind este si faptul, cum poetul a reusit sa scrie atat de

mult Intr-o perioada scurtd de timp, care a devenit o epoca intreagd in literatura mondiala.

La véarsta de 37 de ani, obosit, dar inca plin de energie, A. Rimbaud s-a Intors in Franta. Nu se
stie cum i-ar fi fost soarta, dar in 1891 a apérut o tumoare la genunchiul drept, care s-a dovedit a fi o
sarcomd. A murit la 10 noiembrie 1891 in orasul Marsilia (Franta).

"VOCALE". Aceasta poezie 1-a facut renumit pe A. Rimbaud, atragand atentia cititorilor
t si criticilor. Opera a provocat multe interpretari diferite. Multi scriitori au vazut in "Vocale"

dezvoltarea gandirii lui Ch. Baudelaire cu privire la "corespondenta" dintre sunete, culori,

[ PLIMBARE LITERARA |
— " De ce A. Rimbaud a parasit poezia de tanar?

=

Cercetatorii interpreteaza diferit lipsa lui A. Rimbaud din poezie.
Scriitorul francez A. Camus a vazut in aceasta "sinuciderea spiritului®,
iar prozatorul austriac S. Zweig - "dispretul artei, neglijarea ei". Ea
nu s-a putut argumenta convingator. Exista o versiune ca poetul a
fugit din Paris pentru a se regasi in altceva, pentru a se confirma si
apoi sa revind liber si independent, dupa ce va scdpa de "visul beat".
Unii cercetdtori moderni cred ca A. Rimbaud, in experientele sale cu
cuvantul, a ajuns pana la extrem. Aceasta criza interioara profunda se
presupune cd a devenit motivul pentru care a lasat pentru totdeauna
creativitatea poetica.

H. Simberg. Ingerul ranit. 1903
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FRANTA+« ARTHUR RIMBAUD

mirosuri si sentimente umane. Altii credeau ca originea poeziei — sunt amintirile din copilarie Despre un
abecedar colorat, din care a invatat sa citeasca. Existd, de asemenea, diverse lecturi simbolice ale operei,
misterul carora nu a fost Inca descoperit.

Folosind forma sonetului, poetul introduce inovatii in specia traditionala: respinge restrictia formei,
gravitatea alegerii temelor, claritatea ritmului. Poezia "Vocale" se distinge prin dinamica, imagini si
sentimente dinamice, schimbarea intonatiei, care il ajutd pe autor sd descopere lumea multilaterald a
senzatiilor, impresiilor, asociatiilor umane. A. Rimbaud propune o noua viziune poetica, cand totul este
combinat intr-un intreg - culori cu sunete, starea spirituala a omului cu natura, terestru cu divin.

Sonetul este construit ca o serie de asociatii ale eroului liric. Vocala [a], [e] [i] u], [o] dau un impuls
imaginatiei sale creatoare, provocand imagini create de lumea exterioara si de viata spirituald. Astfel, [a]
este asociata cu culoarea neagra a mortii, cu corsetul negru de muste-ntaratate, este un simbol a toate, care
nu mai sunt vii; vocala [e] - culoarea alba, puritatea batranilor ghetari; [i] pentru eroul liric inseamna
purpuriul dragostei; [u] simbolizeaza intelepciunea omului si a naturii verzi; iar [0] seamana cu violetul
cerului, care impresioneaza prin secretele nepamantesti si enigma divina.

Asociatiile lirice, la prima vedere, sunt diferite, dar ele sunt legate prin contrastul culorilor: alb-negru
(moartea spirituald — viata vesnica purd); rosu - verde (pasiune - intelepciune). Totusi poetul nu vede aici o
contradictie insurmontabild, pentru cd nu exista una fara cealalta, totul In lume este interconectat. Privind
in Intunericul mortii, o persoana pretuieste mai mult fiecare zi din viata. Ea castiga experienta in pasiuni si
toate sentimentele si impresiile o aduc mai aproape de cunoasterea celui mai inalt mister.

Pentru sonet este caracteristic aflarea solutiei contradictiei "teza - antitezd" prin "sinteza". in poezia
lui A. Rimbaud, orice "teza" a culorii este o negare si, in acelasi timp, o dezvoltare a alteia, iar impreuna,
ele se combind intr-o imagine coloratd frumoasa, care reflectd gama larga a vietii spirituale a omului si
multitudinea existentei.

Experientele Iui A. Rimbaud au fost continuate de generatiile urmatoare de simbolisti, care au cautat
continutul misterios in domeniul sunetelor si imaginilor uimitoare.

VOCALE

a A negru, E alb, I rosu, U verde, O de-azur,
Latentele origini vi le voi spune toate:
A e corsetul negru de muste-ntdratate
Ce-nchipuie 1n jurul cadavrului impur.

Golfuri de umbra; E, aburi candizi si corturi nalte,
Lanci de ghetari, regi albi si freamat de rasuri,

I, purpuri, sange ftizic, ras de frumoase guri,
Cuprinse de manie sau de betii crispate;

Poetul - clarvazator!

Energia creatoare a poetului are ca scop emanciparea spiritului omului, care a fost intruchipat
in asa-numitul ,zbor liber al cuvintelor’, care a dobandit in poeziile sale valori neobisnuite -
“ asociative, volubil, sonor s.a. Rimbaud credea ca dezvaluie sensul ascuns al vietii, creeaza
0 poezie noud, care candva va fi primita de toate sentimentele omenesti, iar el insusi se
aseamana, in acelasi timp, cu "scanteia aurie a luminii universale". Dupa parerea lui, poetul trebuie sa fie
un clarvazator, pentru a depdsi timpul, sa patrundd in profunzimea lucrurilor si a spatiului, sa cuprinda in
opera sa esenta si spiritul adevarat, cunoscand adevarul suprem, sa-l aduca oamenilor in versuri.
A. Rimbaud a argumentat ca poetul este un intermediar intre pamant si cer, intre lumea pamanteasca si
lumea ideilor vesnice, de aceea, scopul poeziei este de a transmite cititorilor impresiile personale prin
imagini, simboluri si sugestii uimitoare.
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U, cicluri si vibrare de valuri verzi, genuni,
Ori linistea adanca a turmei pe pasuni
Si-a urmelor sapate pe-o frunte studioasa;

O, Trambita suprema cu tipete pierdute,
Ticerile de Astre si Ingeri stribatute,
— Omega, violetul ce Ochii 1l revarsa!
Traducere de Petru Dinca
»BOEMA MEA”. In poezie se manifesti caracterul eroului liric al lui A. Rimbaud —
t pelegrin, care calatoreste pe drumurile Universului in cautarea necunoscutului. Muza este
insotitoarea eroului liric pe calea anevoioasa. Ea — este crucea, care o duce, bucuria lui,
vocatia si sensul vietii.
In poezie este prezentat contrastul dintre existenta cotidiana si inspiratia poetica sublima. Poetului
nu-i pasa cat de saraci sunt pantofii si imbracamintea lui, daca are hranad si unde sa locuiasca.
Principalul - este poezia, care ii da putere si triiasca. in timpul, cind a fost scrisd aceastd opera,
A. Rimbaud incd mai credea in puterea mare a poeziei, de aceea si-a consacrat tineretea vocatiei
sale poetice. Tineretea — este starea sufleteasca a poetului si a eroului liric. Scriitorul H. Miller
il compard pe A. Rimbaud, in perioada timpurie a creativitatii sale, cu un vant liber, care, cu
prospetimea si energia sa, trezeste la viata, tot ceea ce-i std 1n cale. Acest vant adie si in sonetul
"Boema mea". Eroul liric merge inainte spre Muza sa, ceea ce corespunde impulsurilor interne ale
poetului insusi, care, prin poezia sa inovatoare, a deschis omenirii noi cdi spre adevar si armonie.

a BOEMA MEA
Plecam la drum cu pumnii Eu le-ascultam acolo, pe margini de sosele,
. ) _ in sparte buzunare, In seri dulci de septembre, cand picurau margele
Imi devenise insusi paltonul ideea; De roua pe-a mea frunte ca vinu-ntaritor;

Mergeam sub cer, o, Muza, si 1{i eram vassal;

O, cate nu visat-am iubiri incantatoare ! . A . .
> Ori, tot rimand in umbre, 1n jocul lor fantastic,

Nadragii, ultimii, bietii, vai gauriti erau, Ca de o coarda-a lirei trdgeam de un elastic

- Visand, ca Degetelul, tot presdram la rime De la pantofi, punandu-mi pe inima-un picior !
Pe drum. Han Carul Mare mi-era in inaltime.
- Si stelele-mi pe bolta fogneau atat de pur. (Sursa Internet)

— COMPETENTE ﬁ*

Constientizare. 1. Cum a fost viata si destinul creativ al lui A. Rimbaud? 2. Caracterizati eroul liric al lui A.
Rimbaud. Prin ce se deosebeste de eroul lui P. Verlaine. Activitatea de cititor. 3. Numiti culorile mentionate in
sonetul "Vocale". Explicati semnificatia lor poeticd. 4. Argumentati ca eroul liric este strans legat cu natura.
Valori umane 5. In ce consta valoarea poeziei lui A. Rimbaud? Expresii creative. 6. Scrieti o compunere ”Lumea

simbolica a lui A. Rimbaud si P. Verlaine".

CONCLUZII

e A. Rimbaud a inteles poezia ca o intruchipare a impulsurilor spiritului uman, iar poetul - ca un clarvazator.
e In lirica lui A. Rimbaud se combina elemente ale impresionismului si simbolismului.
e Rolul semnificativ in lucrarile poetului apartine culorilor, sunetelor si simbolurilor.

180
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DRAMATURGIA la sfarsitul secolului XIX —
inceputul secolului XX.

SCHIMBARILE iN DRAMATURGIE iN SEC. XIX-XX.
oSS

Ne-am luptat nu numai pentru noul teatru,
ci pentru o personalitate noud si o lume noua.
B. Shaw

La sfarsitul secolului al XIX-lea n teatrul european, au avut loc schimbari radicale, care au marturisit
aparitia unor noi tendinte in dramaturgie. In diferite tari scriitorii ciutau noi modalititi de a reflecta
realitatea, combinand realizarile curentelor literare anterioare (realism, romantism, naturalism), cu
metode ale modernismului (impresionism, simbolism, neoromantism, etc.). Noile tendinte ale dramei
din secolele XIX-XX, au inceput sa fie numite "noua drama". Aici apartin artisti diferiti dupa stil si

pozitie, dar ei sunt uniti prin similitudinea principiilor ideologice si estetice care disting "noua drama”

"Casa de papusi” a lui H. Ibsen pe scena Teatrului Regal din Danemarca

Unul dintre cele mai vechi teatre din Europa este Teatrul Regal din Danemarca, fondat in secolul
P al XVlll-lea. Pana la sfarsitul secolului XIX. pe scena erau puse piese, in care se luau in deradere
v obiceiurile nobililor si locuitorilor orasului. Comediile lui Moliere au avut un mare succes in
acel timp. Noua directie a teatrului isi are inceputul la 21 decembrie 1879, cand, pe scena a
avut loc premiera piesei "Teatrul de papusi"
a lui H. Ibsen. Publicul a observat imediat cd aceastd
drama este diferita de celelalte. Apoi a fost perceputa
ca un manifest al feminismului. In piesd mergea vorba
nu numai despre lupta pentru drepturile femeilor si
condamnarea preponderentei "barbatilor" in diferite
domenii ale vietii. Continutul dramei “Casa de papusi”
este mult mai profund - tragedia societatii din toate
timpurile.
In piesd au fost prezentate multe drame din viata
personajelor, iar conflictele din final nu sunt rezolvate.
La 8 februarie 1884, "Casa de papusi" a fost pusa in
scena teatrului Alexandrinsky din St. Petersburg. Rolul
principal a fost jucat de renumita actrita M. Savin (Nora).
Piesa a avut o influentd semnificativa asupra reinoirii
dramei ruse, in special asupra creativitatii lui A. Cehov.

Teatrul Regal din orasul Copenhaga
(Danemarca). Foto. 1890-1900.
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DRAMATURGIA LA SFARSITUL SECOLULUI XIX — INCEPUTUL SECOLULUI XX.

—

de "cea veche" (opere dramatice ale unor epoci anterioare - teatrul shakespearean, opere clasice-drame
realiste, etc.). Fondatorul "dramei noi" este considerat H. Ibsen (Norvegia). Alti artisti talentati s-au
alaturat dramaturgiei din aceastd perioada: B. Shaw (4nglia), A. Strindberg (Suedia), G. Hauptmann,
B. Brecht (Germania), A. Cehov (Rusia), M. Maeterlinck (Belgia). "Noua drama" a fost inceputul
restructurarii radicale a dramaturgiei, care a durat pe tot parcursul secolului XX.

Trasaturile caracteristice ale '""noii drame"

1. In centrul atentiei "noii drame" a fost o personalitate a cirei sentimente si retriiri au determinat
atmosfera generald a epocii. Personalitatea in "noua drama" a fost descrisa nu ca un "tip social" (era
caracteristic realismului), ci ca o lume unica si neimitabila, un "simptom spiritual" al societatii. Vibratiile
interioare ale sufletului 1i intereseaza foarte mult pe autori, care au vazut in ele intruparea problemelor
morale, sociale si filosofice ale existentei.

2. Daca in teatrul "vechi" a existat o tragedie separata din viata unei anumite persoane, atunci in
"noua" - tragedia generald a vietii personalitatii si a omenirii. Dramaturgii au facut invocatie epocii de
atunci, pentru ca omenirea sa Inteleagd esenta profunda a realitdtii, eliberarea spiritului uman, cautarea
unor modalitati de a restabili armonia lumii.

3. "Noua drama" a devenit un loc de discutii ideologice si impulsuri spirituale. Actiunea externa a
facut loc conflictelor interioare. Daca in teatrul "vechi" autorii au imitat viata reald, imaginea veridica

"Noua drama” ucraineana

La sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX principiile "noii drame" sunt stabilite in drama

ucraineana. Lesya Ukrainka a folosit in mod activ formele neoromantismului si simbolismului.

In creatia ei, pentru prima oard, in arta ucraineana isi atinge apogeul drama intelectuals si
psihologica, in care atentia de la circumstantele cotidiene este transferata la retrdirile personajelor, la cautarile
lor spirituale. Un nou pas in dezvoltarea artei dramatice ucrainene a fost opera V. Vinnicenko, care a studiat
teme filosofice si etice, incercand sa inteleaga problemele actuale prin intermediul dramei psihologice.
Scriitorul combina diverse curente si tendinte artistice: realiste - cu expresioniste, simboliste - cu naturaliste,
care arata sinteza complexa a vietii spirituale
a epocii. Unul dintre renumitii reprezentanti
ai Renasterii ucrainene a fost M. Kulis, care
in dramaturgia sa, a trecut de la realism la
modernism si a aratat, conform cuvintelor
sale, , pierderile morale ale timpului nou
in sufletele  oamenilor”.  Experientele
indraznete in sistemul teatral al lui L. Kurbas,
in colaborare cu M. Kulis, au marturisit
despre reinnoirea teatrului national si
atribuindu-i cele mai bune realizari ale

teatrului european. Dar aceste inovatii nu au

fost acceptate de guvernul sovietic. M. Kulis
Informatie despre ucrainenii

Crucea cazacilor Fiii ucisi
cazuti in lagarul de ai Ucrainei” in lagarul de

si L. Kurbas au fost arestati si impuscati

concentrare Sandarmokh in lagarul de concentrare Sandarmokh concentrare Sandarmokh

(Karelia, Rusia). (Karelia, Rusia). (Karelia, Rusia).
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a realitatii, atunci in "noua" - au recreat doar atmosfera generald a timpului, Incercand sa arate
contradictiile interioare ale personalitdtii, cautdrilor spirituale ale epocii. Motivul subiectului nu era
o intriga externa, actiuni ale personajelor, ci conflicte psihologice, ciocniri de idei si opinii morale.

4. Spre deosebire de "vechea drama" cu continutul concret, "noua drama" se caracterizeaza
printr-o semnificatiec mai conventionala si mai generald. Dramaturgii din secolele XIX-XX. nu au
reflectat cu exactitate anumite evenimente, operele lor — o metaford a vietii individului (in special a
vietii sale interioare) si a lumii.

5. In acea perioadi, relatia dintre drama si spectator (sau cititor) se schimba. Dacid inainte
spectatorul urmarea doar actiunea pe scena si compatimea personajul, pe care il privea din exterior,
acum, insa, spectatorul trebuie sa retrdiascd si sa gandeasca impreuna cu eroii, sa se implice in
"actiunea interioara".

6. In teatrul "vechi", eroii, de regula, erau impartiti in principali si secundari, pozitivi si negativi.
In "noua drama" nu exista o astfel de impirtire. Aici toate personajele sunt importante, lipsite de
caracteristici exacte, fiecare avand un sens clar pentru intelegerea continutului ideologic al operei.

| PLIMBARE LITERARA |

"Pescarusul" de A. Cehov - piesa inovatoare a dramei rusesti

La 17 octombrie 1896 in teatru Alexandrinsky in. St. Petersburg a avut loc premiera dramei ,Pescarusul”
de Cehov (in regia lui E. Karpov). Principalele roluri au fost interpretate de actori renumiti la acel moment.
Dar, spectacolul nu a avut succes. Dar, insuccesul nu i-a apartinut autorului, dar sistemului de teatru vechi,
care nu a fost pregatit pentru organizarea unor astfel de piese. Regizorul a inteles piesa ca o melodrama,
unde personajul principal se opune tuturor celorlalte personaje - locuitorilor. Dar continutul piesei este
mult mai larg: aici este vorba despre tragedia nu numai a unui om, dar si a intregii generatii, despre tragedia
existentei, in sens global. De aceea a fost necesar sa se joace aceastd piesa intr-un mod nou, sunt necesare
forme noi, mijloace noi de estetica teatrald, care, in sfarsit, au fost gdsite de regizorii K. Stanislavski si
V. Nemirovici-Dancenko, impreuna cu actorii Teatrului de Arta din Moscova, simbolul caruia a devenit mai
tarziu pescarusul lui Cehov. Noua premierd a aceleeasi piese a avut loc pe 18 decembrie 1898 si a provocat
ovatii furtunoase. "Era ceva uimitor pe scena: nu era o piesa - era insasi viata. Viata asa cum este, o drama
impresionanta atunci cand in camera vecina se auzea zgomotul cutitelor si furculitelor ... "- a reamintit
T. Shcepkin-Kupernik. "Pescarusul” a adus in dramaturgia rusa un nou adevar amar si o psihologie complexa,
schimband radical directia de dezvoltare a teatrului rus.

R N e

Spectacolul lui A. Cehov ”Pescarusul” (Vs. Meyerhold sta pe podea, in centru;
K. Stanislavsky — in dreapta). Teatrul de Arta din Moscova. 1898.
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7. "Drama veche" este marcatd de patosul actiunii, de lupta activa, dar cea "noud" — de patosul

reflectiei, retrairilor profunde, contradictiilor spirituale ale existentei.

8. "Noua drama" a schimbat mijloacele poeticii traditionale. Dorind sd dezvaluie problemele

ideologice si morale ale epocii, artistii, folosind elemente ale realismului si naturalismului, au apelat tot

mai mult la posibilititile modernismului, care prindea puterea si deschidea noi orizonturi pentru arta. in

"noua drama" erau semne de simbolism, impresionism, neoromantism, suprarealism, expresionism s.a.

9. Daca in "drama veche" realizarile artistilor ar putea fi unite intr-o singura directie sau curs, ar

fi pur si simplu imposibil sd se faca acest lucru in "noua drama", deoarece individualitatea de autor

al dramaturgilor erau unice, fiecare crednd propriul sistem artistic. De exemplu, se poate vorbi despre
drama simbolista a Iui M. Maeterlinck, teatrul psihologic al lui A. Cehov, teatrul intelectual analitic al Iui
H. Ibsen, "drama de idei" B. Shaw, teatrul epic B. Brecht, etc.

— COMPETENTE ﬁ

184

N

€

Constientizare. 1. Numiti limitele cronologice si reprezentantii "noii

drame"din tarile europene. 2. Identificati trasaturile principale ale "dramei noi" comparativ cu cea "veche".
Faceti o tabeld. 3. Cum s-au schimbat conflictele, personajele, relatiile cu publicul in "noua drama"? 4.
Ce mijloace poetice au folosit dramaturgii la inceputul secolelor XIX-XX. Activitatea de cititor. 5. Folosind
experienta voastrd, povestiti despre realizarile reprezentantilor "noii drame", particularitatile stilului lui

xnon o

individual. 6. Extindeti conceptul de "compozitie analiticd", "actiune interioara", "teatru de idei", "paradox’,
dupa ce ati citit piesele lui H. Ibsen, B. Shaw si altii. Valori umane 7. Argumentati ca "noua drama "se
referea la problemele existentei. Ce probleme ii cointeresau pe artisti? 8. Despre ce ne-au avertizat? Ce

s oA

idei au fost aprobate? Comunicarea. 9. Discutie. "Este nevoie de o noua drama" in societatea moderna?
Noi cetdteni. 10. Extindeti principiile esentiale ale "noii drame" citind operele unor artisti ucraineni.

vy oA

Tehnologii moderne. 11. Pregatiti site-ul proiectului "Drama noud” in teatrele si cinematografele din
Europa”. Pregatiti o prezentare despre una dintre paginile sale. Expresii creative. 12. Propuneti 1-2
subiecte actuale pentru opere dramatice care ar interesa tinerii de azi. In care stil (din reprezentantii "noii

drame") ar trebui implementat? Explicati. Lideri si partenerii. 13. Lucrati in grupuri. "Artistii", "spectatorii',

o

"criticii literari",

mon

pictorii®,
inscendrii una din operele "noii drame" (la alegerea profesorului). Mediul si sigurantd. 14. Exprimati-vd

teoreticienii". Fiecare grupa colecteaza materiale si scoate in evidentd istoria

parerea. Ce rol joaca teatrul in prezent? Are o asemenea influenta? ca, de exemplu, la inceputul secolelor
XIX-XX? Invdtdm pentru viatd. 15. Propuneti un repertoriu (1-2 piese) pentru un teatru situat in localitatea
voastra. Argumentati.
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BELGIA

Maurice Maeterlinck
1862-1949

_

Cu ochii ichisi nu se poate vedea nimic...
M. Maeterlinck

Maurice Maeterlinck s-a nascut la 29 august 1862 in Gent, Belgia, in familia unui avocat. In 1885 a
absolvit Facultatea de Drept a Universitatii din Gent, continuand traditia unei familii in care toti barbatii au
lucrat in domeniul dreptului. Insi el era atras de literatur. in 1889 a fost publicati prima culegere de poezie
a scriitorului "Sere calde". Dar adevérata vocatie a tdnarului a devenit dramaturgia, pe care el a cautat sa
o inoveze. M. Maeterlinck a calatorit mult prin Europa, a trdit in Anglia, Franta si in alte tari. In timpul
Primului rizboi mondial (1914-1918) s-a opus militarismului german. In 1940, dramaturgul a cilatorit in
Statele Unite. S-a intors in Franta doar sapte ani mai tarziu, unde a trdit in castelul sdu din Nisa pana la
sfarsitul vietii sale.

Creatia timpurie a scriitorului se bazeaza pe teoria descrisd in articolul "Tragedia vietii" (1896),
care a devenit un manifest al dramei simboliste. M. Maeterlinck a numit teatrul sau "teatrul tacerii" (sau
"drama statica"). Esenta tragediei, in opinia sa, consta in tragedia vietii cotidiene, chiar in viata umana.
Sarcina dramaturgului este de a descrie nu numai evenimentele, in care intdmplarea rezolva totul, ci si
viata spirituald a personalitatii, care adera spre sferele superioare ale existentei. Dupa dialogul ratiunii cu
sentimentele, scriitorul a considerat ca este necesar sa fie descris si "dialogul solemn al persoanalitatii cu
destinului ei". De aceea, M. Maeterlinck nu a recunoscut actiunea externd in drama. Adevarata tragedie,
in opinia sa, nu este "In fapte si strigate", ci "in liniste si tacere". "Lacrimile oamenilor au devenit ticute,
invizibile, aproape spirituale", a scris el. Scriitorul a refuzat sa foloseascd mijloace mimetice (imitarea
vietii in formele vietii), pentru el, principalul nu era autenticitatea exterioara, ci "sentimentul adevarului
interior al vietii, esenta spirituald, ascunsd dupd evenimentele reale ".

Cuvantul in dramaturgia lui M. Maeterlinck isi pierde sensul direct. Pe primul plan este valoarea
simbolica, care da posibilitatea de a arita ,actiunea interioara“, starea sufleteascd a personalitatii si
atmosfera spirituald a realitatii, in general. ,,Tot ceea ce este spus,
ascunde si 1n acelasi timp dezvaluie sursa unei noi vieti, necunoscute
inca, - scria el. — Intotdeauna trebuie sa tinem minte, ci o persoand are
trasaturi specifice, care sunt mai interesante decat rutina, mintea si
constiinta ".

In piesa "Printesa Maleine", "Orbii" (1890), "Mici drame pentru
marionete" (1894), eroul este inchis in lumea sa interioara, priveste
eternitatea, fiind condusde forte necunoscute.

in drama M. Maeterlinck un rol important ocupa simbolurile,
subtextul, sentimentele si ideile. Nu existd conflicte externe grave,
monologuri pasionale. Prin poetica "tacerii", autorul Incurajeaza
publicul sa simta prezenta "vocii neauzite a spiritului”.

o

- ] ] Maurice Maeterlinck
In anul 1890, dramaturgul revede conceptul de teatru simbolist. cu sofia. 1912.
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Pastrand conventia filozoficd a simbolismului, el a cautat, in
acelasi timp, modalitati de a depasi osandirea destinului uman,
mijloace de insufletire a realitatii, afirmarea adevarului in viata.

Dramaturgul a subliniat necesitatea de "a activa teatrul", de
a-1 apropia de prezent. Eroii piesei "Ariana si Barba Albastra"
(1896), "Monna Vanna"(1902) s. a. apara libertatea si dreptul
omului la o viata proprie. In drama — feerie "Pasirea albastra"
(1908), prin intermediul simbolismului, M. Maeterlinck
intruchipa ideea de restabilire a relatiilor deteriorate din lume, de
insufetire a existentei, de fericire umana. Aceasta opera este un

M. Rerih. lllPStLa}fe la.pjesa lui M. imn dedicat frumusetii, vietii si bunatatii. Piesa "Les Fiancailles"
Maeterlinck "Orbii”. 7905. (1918) este continuarea povestii vietii unuia dintre eroii operei
"Pasarea Albastra".

Realizérile Iui M. Maeterlinck au fost recunoscute de
contemporanii sdi in timpul vietii sale. in 1911, devine laureatul
Premiului Nobel pentru "varietatea activitatilor literare, si mai ales
pentru operele dramatice care sunt remarcate pentr-o imaginatie
bogata si fantezie poetica". La initiativa regelui belgian Albert I,
in 1932, primeste titlul de conte.

Dramaturgia scriitorului, “ducea” spectatorii intr-un
necunoscut departat, apoi 1i intorcea la problemele terestre
spirituale, presdrand lumina magica a aspiratiei interioare catre
ideal.

M. Rerih. Tlustratie la piesa lui M.
Maeterlinck " Printesa Maleine ".71917. M. Maeterlinck a murit la 5 mai 1949, la Nisa (Franta).

"PASAREA ALBASTRA". Ideea spiritualizarii vietii si
restabilirea relatiilor pierdute. M. Maeterlinck a scris: "Traim trist si sombru. Am pierdut
in viatd ceva foarte important si valoros pentru noi. Nu vedem nimic frumos, nu pretuim

t aceea, ce este alaturi de noi. Si cel mai important — nu ridicdm capul si nu vedem inaltul
ideal. Atrasi de valtoarea vietii, am uitat drumul spre necunoscut — spre sensul ascuns, care,
in ciuda tuturor contradictiilor si necazurilor, il are totusi lumea noastrd”. In piesa "Pasirea Albastra"
se realizeaza tema principald a teatrului simbolist al lui M. Maeterlinck - preocuparea pentru starea
spirituald a omenirii, care pierde idealurile inalte. In acelasi timp, scriitorul credea c arta ar trebui sa-i
ajute pe oameni sa-si descopere potentialul creativ, sa-si arate capacitatile interioare, pentru a le permite
sa gaseasca sensul pierdut al existentei. Datorita artei, dupa parerea lui M. Maeterlinck, oamenii vor gasi
forte spirituale pentru restabilirea relatiilor pierdute — cu natura, cu trecutul, cu prezentul si cu viitorul,
precum si cu mediul lor natal. Asadar, continutul ideologic al piesei "Pasarea Albastra" defineste cautarea
spirituala a sensului, a dragostei, a intelegerii, a implicarii in viatd si a responsabilitatii pentru lume.
Subiectul si compozitia piesei. Actiunea are loc in ajunul Craciunului. Autorul nu alege intamplator
anume acest timp, deoarece piesa nu se referd numai la aventurile de basm ale personajelor, ci mai
ales la miracolul nasterii spirituale a omenescului in om, descoperirea misterului etern al fiintei. Tema
compozitiei este cdlatoria a doi copii mici a unui padurar sdrac, — Tiltil si Mitil in cdutarea fermecatoarei
Pisari Albastre. In visul copiilor a venit zina buna Berilun, care le-a cerut sa gaseasci pasarea fericirii,
care sa-1 poata vindeca nepoata ei bolnava, sd o faca fericitd. Dupa aventurile fantastice ale personajelor
se ascunde altceva, un continut nu de basm, ci filosofic. M. Maeterlinck descrie intr-o forma fantastica
ratdcirea sufletului uman in Univers, ciocnirea cu binele si raul, in cautarea adevarului si armoniei.
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In opera se imbina doua planuri: fantastic si real. in lumea reala familia paduralului este foarte saraca,
chiar si de Craciun parintii nu pot darui copiilor cadouri, micutii Tiltil si Mitil numara cu entuziasm
prdjiturile, care le mananca vecinii. Dar, visul minunat al lui Tiltil si al lui Mitil despre calatoria in
cautarea Pasarii Albastre, schimba eroii principali si perceptia lor despre realitate. Se trezesc mult mai
intelepti si mai fericiti, pentru ca au inteles un lucru foarte important: Pasarea Albastra nu trebuie cautata
foarte departe,- ea este acasa, In casa parinteasca, unde locuiesc parintii si domneste iubirea, pacea si
armonia.

Actiunea se desfasoara foarte rapid, este plind de multe evenimente diverse care auun continut ascuns.
Fiecare situatie, cuvant sau element dobandeste o semnificatie simbolica. Zana Berilun reaminteste ca
»oamenii ar trebui sa vada esenta lucrurilor®, adica sa simta atmosfera spirituala a lumii pentru a influenta
asupra ei cu forta binelui. Pentru a face acest lucru, Zana Berilun 1i ofera lui Tiltil si lui Mitil o caciuld
fermecatd, cu ajutorul careia pot comunica cu diferite obiecte, cu natura, cu trecutul si viitorul. Caciula
fermecatd este un simbol al dorintei vesnice, a omenirii de a cunoaste misterul existentei.

Impreuni cu animalele domestice si obiecte (adici sufletele lor) Tiltil si Mitil pasesc spre realizarea
scopului. In imaginea lui M. Maeterlink, lumea din jurul nostru este plini nu numai cu forte bune, ci si
cu forte rele. Sufletul Luminii si Cainele ajuta oamenii, iar Pisica, Painea, Zaharul si altele, dimpotriva,
le fac rau. In acest fel, autorul sustine ci nu toate adevarurile sunt inca deschise de oameni. Calea lui
Tiltil si Mitil este calea spre necunoscut si inconstient.

In Tara Amintirilor, sunt asteptati de Bunicul si Bunica lor, trecuti in nefiinta, fratii si surorile. Aici,
Tiltil si Mitil 1si dau seama de importanta memoriei spirituale, legatura cu stramosii lor, pentru ca fara
ea oamenii nu se pot numi oameni.

In Palatul Noptii, in spatele usii inchise sunt ascunse Boli, Fantome, Groaze, Spiritele intunecate.
Regina Noptii spune ca oamenilor de mult nu le mai este fricad de nimic, de aceea locuitorii imparatiei
ei sunt "bolnavi". lar omenirea este amenintatd de necazuri mari — razboaie: "Ele sunt mai puternice
si mai ingrozitoare decat oricand. Nu di, Doamne! "In aceste cuvinte rasuna un avertisment: autorul
avertizeaza omenirea impotriva violentei si a cruzimii.

In padurea fermecatd, unde au ajuns Tiltil si Mitil, totul revine la viatd — copacii, iarba, animalele.
Cu ajutorul vocii naturii, artistul invinovateste activitatea omului, care dduneaza la tot ce este viu —

| PLIMBARE LITERARA |

Reprezentari mitologice ale celtilor antici

In drama - feerie "Pasdrea Albastra" sunt reprezentate credintele si miturile
celtilor antici, care au trdit odata pe teritoriul actualei Franta, Belgia, Elvetia
si a unei parti din Germania, Austria, Italia, Spania, Ungaria si Bulgaria. Celtii
credeau in reincarnare, ei credeau cda fiecare obiect (viu sau mort) este
inzestrat cu suflet si este capabil sa vorbeasca cu omul. Conform ideilor
celtilor, cealaltd lume nu este doar un loc in care pe oameni i asteapta
groaza si spaima. Acolo ar putea fi, de asemenea, si transformari miraculoase,
intalniri cu creaturi uimitoare, transformarea naturii umane. Aflarea in lumea
de dincolo, celtii antici o credeau ca o pregatire spirituald pentru intoarcerea

T Kussailo lustratie la piesa in lumea terestrd. Subiectele traditionale de mituri celtice - sunt o incercare
Iui M. Maeterlinck. Pasdrea pentru erou, ciutarea obiectului dorit (sau forta), faptele bune in numele
Albastra. 2000 dragostei.
187
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taie padurile, ucide animalele. Ideea reintoarcerii la armonia naturii este prezentatd in aceastd scena
simbolica.

In Gradina Fericirilor, copiii invati ci oamenii au diferite scopuri in viatd. Unii sunt multumiti cu
Fericirea Nu Stiu Nimic, Fericirea Nu Inteleg Nimic, Fericirea Nu Fac Nimic, in timp ce altii cautd
”splendoarea” spirituald — Dragostea Pentru Pdrinti, Fericirea Gandurilor Pure, Fericirea De A Privi
Stelele, etc. Copiilor li se descoperd Mari Bucurii: Bucuria De A Vedea Frumosul, Bucuria Dreptatii,
Bucuria De A Intelege, si cea mai importantd dintre ele — Dragostea Maternd Unica. Intilnirea cu
Dragostea Maternda este punctul culminant psihologic al operei, pentru cd atunci eroul intelege
preponderenta spiritualitatii asupra lumii nespirituale, binelui asupra raului, luminii asupra intunericului.
Nu intamplator, dupa Gradina Fericirilor, ei intrd in Imparitia viitorului. Scriitorul, confirma ca numai
spiritualitatea omenirii deschide calea spre un viitor luminos.

Interpretarea finalului. La sfarsitul cilatoriei, Tiltil si Mitil ajung din nou in casa lor. In jurul lor
— sunt lucrurile cunoscute, pisica, cainele. In locul personajelor fantastice, aldturi de ei apar parintii, iar
zana buna se transforma in vecina Berlingot. insa, copiilor, lumea obisnuitd, in care s-au nascut si au
trdit pAnd acum, le pare miraculoasa, pentru ca ei ingisi s-au schimbat moral, de aceea, tot ce este in jur
ei vad alfel. A fost un miracol de Craciun - miracolul trezirii spirituale a omului, care a inteles in cele din
urma secretul fericirii sale - sé fie curajos, bun, milostiv, cinstit, sd parcurga calea grea spre frumusete,
dragoste, armonie, pentru a stabili valori vesnice in viata reald. Schimbarile spirituale care au avut loc
cu Tiltil si Mitil i-au influentat nu numai pe ei, ci si pe cei apropiati. Nepoata bolnava a lui Berlingot sub
influenta faptelor bune ale lui Tiltil se Insdndtoseaza si devine fericita.

Micii eroi nu au putut gasi Pasarea Albastra. Uneori le parea cd au capturat-o deja, dar Pasarea
Albastra ramane pentru ei doar un vis. Totusi nu rdmane neimplinit visul la fericire. Tiltil si Mitil I-au
gasit in casa lor, alaturi de cei dragi. Turturica lui Tiltil i se paru fatei o pasare falnica si frumoasa, lumea
obisnuita poate deveni mult mai frumoasd prin imaginatia creativa. Fericirea este alaturi de noi, fericirea
— este 1n noi Insine, fericirea — este armonia noastra interioara si legatura cu natura, cu trecutul si viitorul.

Acestea sunt ideile sustinute de M. Maeterlinck in finalul operei.
Simbolica imaginilor. In operd se imbind lumea reald si cea fantastico-mitologica. Fiecare
imagine are doud planuri: real si simbolic. Tiltil si Mitil — sunt nu numai copiii unui padurar, ci

Lesea Ukrainka drama - feerie "Cantec de padure"

In 1911, Lesea Ukrainka a creat o drama-feerie "Cantec de

padure’, care intruchipeaza in mod clar traditiile simbolismului.

‘ Relatiile dintre om si naturd sunt reprezentate intr-un plan
simbolic-mitologic. Lumea obisnuita si lumea povestilor

populare, legendelor, miturilor sunt strans legate intre ele. in opera este
aratata pasiunea vesnicd a omului pentru frumos, pentru sursele spirituale
si, in acelasi timp, amenintarea societatii, distrugerea principiilor morale. Eroii
principali ai operei (Mavka si Lukas) descopera puterea iubirii, insd, treptat,
au pierdut ceea ce este mai presus de toate - eul propriu, fiind influentati
de forte ostile. In drama-feerie Lesea Ukrainka intruchipeaza ideea reinoirii
omenirii, a frumusetii si a naturii intr-o lume plina de pericole si incercari.
"Omul trebuie sa fie puternic spiritual, sa nu permita disparitia frumosului din
sufletul sau si din lumea inconjurdtoare”, - scria L. Ukrainka. &
S. Karafa-Korbut. Lukas si Mavka. Ilustratie la drama-

feerie "Cantec de padure" de Lesya Ukrainka, 7990.

N
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BELGIA. - MAURICE MAETERLINCK

intruchiparea gandurilor scriitorului despre capacitatea omului
de a se renaste spiritual. Eroii nu se tem de nimic, privesc cu
curaj in “ochii” soartei. Nu este o coincidenta faptul ca autorul
a facut copiii eroii principali ai operei, pentru cd a crezut in
viitorul omenirii, in puterea generatiei mai tinere de a descoperi
misterul existentei.

Un simbol este si transformarea vecinei Berlingot in Zana
Berilun, iar imaginea Dragostei Materne 1i aminteste lui
Tiltil de mama sa. Astfel, dramaturgul reliefeaza ca in sufletul
fiecarui om este ascuns ceva miraculos si incantator. "Omul
este mai presus de toate", "Omul este Dumnezeu" - aceste
cuvinte se repetd de mai multe ori in lucrare.

In piesd prind viatd obiectele, plantele si animalele. M.
Maeterlinck, cu ajutorul personificarii releva ca intreaga lume
este vie. Ea se migca, se dezvolta, isi traieste viata si omenirea
trebuie sa depund mult efort pentru a invita si trdiasca in
armonie cu ea, i sd nu pricinuiasca raul la ceea ce este viu.

Imaginile alegorice abstracte (Groaza, Fericirea, Bucuria,
etc.) reprezintd partile ascunse ale sufletului uman — atat cele
intunecate, cat si luminoase. Scriitorul sustine ca lupta spirituala dificila are loc nu numai in lumea
inconjuratoare, ci si in inima omului. De urmarile acestei lupte depinde prezentul si viitorul.

O importantd deosebitd in operd au imaginile Luminii Sufletului si Pasarea Albastra. Acestea
sunt simbolurile scopului spiritual al omenirii, care, potrivit autorului, ar trebui sa-1 indrume spre
cautarea adevarului si dezvoltdrii interioare. Lumina Sufletului duce cu el copiii, luminandu-le cele
mai misterioase colturi ale existentei. Lumina, in cele din urma, invinge intunericul, sufletele eroilor
se lumineaza si se reinnoiesc. Pasarea Albastra — este un simbol al fericirii si al tainelor vietii pe care
le cauta mereu omenirea.

Specia. Piesa "Pasdrea Albastra" este o feerie, In care sunt elemente puternice fantastice si de
basm, precum si diverse efecte teatrale. Drama de la sfarsitul sec. XIX - inceputul secolului XX. este
deschisa pentru penetrarea altor genuri si specii. De aceea, in piesa - feerie pot fi Intalnite nu numai
elemente ale dramei, ci si lirice, de basm si parabola.

V. Medvedev. Tlustratie la piesa lui
M. Maeterlinck "Pasarea Albastra".
1972

Alegoria in opera lui M. Maeterlinck

Particularititile dramei — feerii

”Pasarea Albastra”

Traditiile basmului lui M. Maeterlinck "Pasarea
Albastra" (folclorice si literare): subiectul
fabulos (cdlatoria spre un anumit scop, impartirea
personajelor in pozitive si negative, coliziunea
binelui si a raului, incercarile eroilor, obiecte
fermecate, ajutorul puterii supreme).

In ciutarea Pasarii Albastre, eroii sunt ajutati sau
sunt impiediti de diferite personaje alegorice, le
este pusa la incercare puterea morald, umanizarea
naturii si obiectelor, alaturi de oameni actioneaza
eroi fantastici (animale, plante, obiecte etc.).

Fantasticul

Transformari  fantastice ale lucrurilor si
personajelor, obiecte obisnuite sunt inzestrate
cu proprietati magice, eroii nimeresc in situatii
fabuloase.
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DRAMATURGIA LA SFARSITUL SECOLULUI XIX — INCEPUTUL SECOLULUI XX.
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Elemente de mit Calea eroilor citre Tara Amintirilor si Imparitia
Viitorului, explicatia mitologica a fenomenelor
naturale.

Convenienta de timp si spatiu Evenimentele au loc la zana, Palatul Noptii,
Gradina Fericirilor, Imparatia Viitorului, etc.

Simbolica Pasarea Albastra, Casa, Painea, Focul, Sufletul,
Copacii, Bucuria, Fericirea, etc.

Elemente de parabola Opera are un continut educativ, dupa subiectul
fantastic, este ascunsa ideea necesitatii spirituale a
omenirii, reinnoirea legaturilor pierdute cu lumea,
afirmarea bunatétii si iubirii.

_ COMPETENT

L YR

=n

Constientizare. 1. Argumentati ca "Pasdrea Albastra" este o piesd a "noii
drame". 2. Identificati doua linii de dezvoltare a subiectului - externa si internd. Care sunt principalele evenimente
care au loc in aceste directii? Desenati schema. Activitatea de cititor. 3. Analizati sistemul de personaje. in ce
grupuri pot fi impartite? Explicati clasificarea. 4. Gasiti asemanarile si deosebirile dintre piesa "Pasarea Albastra"
si basm, mit si drama fantastica. 5. Gasiti in drama lui M. Maeterlinck simbolurile, dezvaluiti continutul lor. 6.
Explicati de ce evenimentele din opera au loc in ziua de Craciun. Valori umane 7. Ce idei sunt intruchipate in
imaginile (Lumina Sufletului, Dragostea Materna, Pasarea Albastrd)? Comunicarea. 8. Discutie "Au gésit oare
Tiltil si Mitil ceea ce cautau?". Noi cetateni. 9. Ce probleme sociale sunt reflectate in opera? Expuneti atitudinea
autorului fata de ele. Tehnologii moderne 10. Folosind Internetul, aflati semnificatia paralelelor culturale din opera:
Tiltil in costumul lui Tom Degetelul din povestea lui Ch. Perrault, Mitil — in costumul lui Gretel sau a Scufitei Rosii,
decorul Gradinii Fericirilor se aseaména cu picturile lui Veronese si Rubens s.a. Expesii creative. 11. Care ar fi
Fericirea Enorma si Bucuria Cea Mai Mare intélnite de Tiltil si Mitil, daca ar trai in timpul nostru? 12.Scrieti un

£33

eseu pe tema ,,Ce vede si ce nu vede omul? (dupd piesa ,,Pasarea Albastra®). Lideri si parteneri. 13. Imaginati-
va ca sunteti un regizor care se pregateste pentru inscenarea piesei lui M. Maeterlinck. Elaborati un plan pentru
oricare tablou al pisei (la alegere), dati unele sfaturi pentru pregatirea costumelor, interpretarii rolului de catre
actori, organizati Tmpreund cu colegii de clasd inscenarea unui fragment. Mediu si sigurantd. 14. Comparati
felul cum este rezolvata problema mediului in piesa ,,Pasarea Albastra“ de M. Maeterlinck si ,,Cantec de padure*
de Lesya Ukrainka. Stabiliti asemanarile si deosebirile in reprezentarea relatiilor dintre natura si om, in opere.
Invatiam pentru viata. 15. Exprimati-va parerea: "Ce este mai bine: sa cautati Pasarea Albastra sau si traiti o viata
obisnuita"?
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”"PASAREA ALBASTRA” DE M. MAETERLINCK iN ILUSTRATII SI CINEMA

AR
Primul film al piesei "Pasarea Albastra" de M. Maeterlinck, a fost creat in 1910 (Marea Britanie).( GAl.LER

Scenariul filmului a fost scris de insusi autorul.
Urmatorul pas in cinematografie a fost filmul regizorului francez M. Tournor, filmat in 1918
(SUA).

W/

Imaginati-va ca sunteti regizorul viitorului film
dupa motivele piesei lui M. Maeterlinck "Pasarea
Albastra". Trebuie sid determinati componenta
actorilor si sa le dati recomandari. Caror colegi ati
incredinta rolurile principale? Explicati-le "planul

vostru de regizor".

Scena din filmul "Pasarea Albastra".
(regizor W. Lang, SUA). 1940

/i

Fiecare dintre artisti, precum si cititori, au o pasare
albastra. Unii dintre artisti subliniazd atmosfera de
basm a operei, lupta dintre bine si rau, dar altii- despre
caracterul personajelor si cautarile pentru realizarea
unui vis. Revedeti ilustratiile si determinati aspectele
interpretarii operei. Imaginati-va ca sunteti membru
al juriului la concursul de desene dupa piesa lui M.
Maeterlinck. Propuneti ilustratiile care, dupa parerea
voastrd meritd cea mai mare atentie. Explicati.

Scena din filmul "Pasarea Albastra"
(regizor J. Keukor, SUA, URSS). 1976

Filmul epopee a fost continuat de regizorul
american W. Lang in anul 1940. Filmul a fost
decernat cu premiul ,,Oscar" pentru cele mai
bune efecte vizuale si cel mai bun scenariu.

K ¥ I_(j ]
s 1

Cunoscutul film artistic muzical "Pasarea
Albastra" in productia americano-sovietica a
fost filmat 1n 1976 de regizorul J. Kukur. Rolul
Zanei, Luminii Sufletului, Dragostei Materne, a
fost jucat de steaua filmului de la Hollywood -
E. Taylor.

Dupa piesa lui M. Maeterlinck au fost
filmate si desene animate: "Pasarea Albastra"
in regia lui V. Livanov (URSS, 1970), filmul

animat japonez - un serial de regizorul H. O. Mamontovy B. Dekhterev.
Sasagava "Pasarea Albastra” de M. Maceterlinck: Ilustratie la piesa Ilustratie la piesa
A e Tui Tiltil si Mitil" (1980 "Pasarea Albastra" de "Pasarea Albastra" de M.
i el il s il (9R) M. Maeterlinck. 2010. Maeterlinck. 1989.
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LITERATURA MODERNA STUDIATA
DE SCOLARI

N
(RO

FRANTA
ilig §"I§ 5155

Romain Gary
1914-1980

Scriu, pentru ca sa cunosc ceea ce nu stiu,
sa devin ceea, ce nu sunt.

Romain Garyi

Viata scriitorului francez Romain Gary (numele real Roman Katsev, de asemenea, cunoscut
sub numele de Emile Azhar) a fost plin de evenimente. Legendar este locul sdu de nastere (Vilnius,
acum orasul. Vilnius, Lituania, sau Moscova, Rusia). Tatal scriitorului rdmane necunoscut (steaua
unui film pentru surdo-muti Ivan Mozzhukhin sau omul de afaceri Leib Katsev).

In timpul celui de-al doilea razboi mondial, Romain Gary a fost pilot militar, apoi - diplomat,
scriitor si regizor. Dar cel mai misterios scriitor 1-a facut mistica literara. El este singurul scriitor
din lume care a primit de doud ori Premiul Literar Goncourt, care este interzis conform regulilor.
Prima oara - in 1956 sub numele de Romain Gary, iar a doua oara - in 1975 ca Emile Azhar. Chiar
si lovitura fatala din 1980, care a curmat viata scriitorului, a fost ca un scenariu bine gandit al
autorului. De ce a fost atat de neobisnuit tot ce era legat de Romain Gary? De ce el a creat un mit
despre el insusi, in care se simtea un erou?

Monumentul eroului artistului

(' Copilaria, inainte de a veni in Franta, si-a petrecut-o la Vilnius. in casa in care locuia
doamna Ovchinska impreuna cu fiul sdu roman, a fost deschisa o placd memoriala si un
monument construit de sculptorul lituanian R. Quintus. Sculptura de bronz infatiseaza
eroul romanului lui Romain Gary "Promisiunea in zori". Un mic baiat priveste la cer sau la

zmeii din vazduh, care dezvolta imaginatia si hraneste iubirea. El este capabil sa iubeasca adevarat

o viata intreaga.

N
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FRANTA « ROMAIN GARY

Locotenentul Roman Katsev si tovarasii sai tnainte de zbor.
Normandia. Fotografie

In crearea vietii de legendd, Romain Gary a fost ajutat de mama sa - fiica unui ceasornicar, actrita
provinciei Mina Ovchinska, o natura romantica si creativa, care uneori devenea mai puternica ca otelul.
Fugind de revolutii si razboiul civil mai intai in Polonia la parintii sdi si apoi in Franta, la Nisa, ea s-a
gandit doar la viitorul fiului sdu, pe care dorea sa-1 vada un cavaler adevarat si un diplomat stralucit.
Mama facea tot posibilul ca fiul ei sd obtina cele mai bune studii, sa Invete multe limbi, sd calareasca,
sd manuiasca spada. De la varsta de paisprezece ani, Romain se simtea un adevarat francez. "Nu am
nici o picdturd de sange francez", a spus scriitorul, "dar in vene, curge sangele Frantei ". Si-a facut
studiile la cel mai bun colegiu, se pregatea pentru cariera unui diplomat, apoi - un pilot militar si, cel mai
important, a inceput sa scrie romane. Limbile lui materne au fost limba polona, rusa, franceza si engleza.

Cand a inceput al doilea razboi mondial si Franta a fost ocupata, mama si fiul au primit aceasta ca o
tragedie personald. Romain Gary s-a alaturat trupelor franceze formate de Sh. De Gaulle si a calatorit
in Europa si Africa ca membru al escadrilei "Lorraine". Scriitorul a participat la lupta pentru Marea
Britanie, la luptele din Ciad, Libia, Siria. Fiind departe de patrie, primea regulat scrisori de la mama
lui. Dupa razboi, s-a intors in Franta cu Crucea pentru Eliberare, Ordinul Legiunii de Onoare si noul
roman "Educatia Europeana" intr-un rucsac militar, dar nimeni nu l-a
intalnit. Mama 1i murise de trei ani. -

Romain Garry a realizat toate visele mamei lui: el a devenit Romain Gﬂl‘}f
diplomat (consul general al Frantei in Los Angeles) si un scriitor lAeS Cﬁl‘fS-?OlaIlE
francez cunoscut in intreaga lume. Din 1945, artistul publica
in fiecare an cite un roman, atrdgand cititorul prin sinceritatea
sentimentelor si curajul de a rezolva problemele "eterne". Pentru
romanul "Radacinile cerului" (1956), dedicat mantuirii elefantilor
africani, scriitorul a primit Premiul Goncourt.

La inceputul anilor 1970, Romain Garry a inventat un nou
pseudonim — Emile Azhar. Succesul acestui nume a fost enorm.
Criticii comparau scriitori, iar prioritatea avea tanatul Azhar.
Romanul "Viata Inainte" (1975), scris din numele baiatului arab, a ==}
fost promovat la cel mai inalt premiu literar francez si l-au ales in :

unanimitate. Aceastd carte impresioneaza prin contrasul profunzimii =3 e
intunecate al vietii si sentimentul luminos al iubirii. Misterul scriitorului Coperta pentru romanul
Emile Azhar a fost descoperit abia dupd moartea lui Romain Gary. lui Romain Gary "Himere".
193
N

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



LITERATURA MODERNA STUDIATA DE SCOLARI

Vam
t «HIMERE» (1980). Zmeii din vazduh ca un simbol al valorilor spirituale: cultura,

sperantd, pace. Titlul romanului are un inteles literal, pentru cd aceste zmee sunt facute

de catre un personaj principal din opera -postasul Ambroise Flery, care a Inlocuit parintii
naratorului, eroul principal - baiatul Ludwig. Datorita abilitatii de a maiestri aceste zmee, Ambroise
Flery a devenit o celebritate locald. Fiecare zmeu al unchiului Ambroise a avut nume, care definea o
idee. Numele zmeelor aveau o semnificatie importanta: "Victor Hugo in nori", "Pasarea Albastra",
"Don Quijote", "Roland Ronsevalsky", "Jean Jacques Rousseau". Zmeele in romanul reprezinta ideile
vitale, unele dintre ele se ridica si sd planeaza 1n spatiul ceresc, al doilea - zboara si pierde legatura cu
persoana care l-a creat, iar altii - cad la pdmant, transformandu-se in fragmente de lemn si hartie .

Laitmotivul romanului este tema compunerii scolare, care l-a impresionat pe Ludwig prin
ambiguitatea sa. A fost necesar sa se compare doud reguli vitale: "mentinerea bunului simt" si
"pastrarea sensului vietii ". Mai tarziu, tAnarul era convins ca viata pune adesea oamenii in fata unei
alegeri: Intre minte si inima, intre mentinerea vietii si a valorilor spirituale.

Un exemplu a fost unchiul Ambroise, care In timpul ocupatiei Frantei a ridicat sapte zmei spre
cer in forma de stele hexagonale - "sapte stele de rusine", care protestau impotriva raidurilor asupra
evreilor.

Povestea de dragoste in roman. Principala linie de subiect in operda Romain Garry, este iubirea,
care seamand cu un flux rapid, patrunde si reinvie toate actiunile, imaginile si temele. Dragostea

B PLIMBARE LITERARA |

Poezie fara traducere.

In romanul lui Romain Gary, zmeii au fost consacrati diferitelor
opere si perioade literare. Sunt reamintite numele W. Shakespeare, Romain Gary
L. Tolstoy, F. Cooper, R. M. Rilke, F. Rabelais, A. Rimbaud, G.

Apollinaire, Don Quijote, Roland. Momentul dramatic al ultimei
intalniri dintre doi eroi - francezul Ludo si germanul Hans - este
insotit de muzicalitatea poeticd a cuvantului. Ultimul duel, al
indragostitilor in aceeasi fata, este plin de sentimente profunde, pe
care toatd lumea le exprima in limba sa materna si in poezie. Hans
a citit o poezie de G. Heine, din volumul care il purta mereu cu el:

Les cerfs-volants

Eu nu stiu ce poate sa fie
Ca-mi suna mereu in urechi
Cu vesnica-i melancolie

Un basm din zilele vechi.

lar din numele lui Ludo, suna versurile lui P. Verlaine:

Plange in inima mea

cum ploua peste oras;

Coperta la romanul
lui Romain Gary "Himere".

ce'tristetea aceasta grea,

raul ce inima’'mi ia?

Capodoperele liricii universale, identice in ceea ce priveste exprimarea sentimentelor lirice, nu pot fi traduse
literal. Dupa cum spunea Hans, "nu trebuie sa traduc". Romain Garry, cu ajutorul unui dialog din poezia-de-
ramas-bun, a subliniat puterea artei, ce uneste ceea ce nu poate fi unit .
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FRANTA « ROMAIN GARY

=~

eroului principal Ludwig (Ludo) cétre aristocrata poloneza Elizabeth (Lily) surprinde cititorul de la
prima intalnire a copiilor in coliba” din padure. Fata a mancat capsuni si a cerut zahar. Timp de patru
ani Ludwig a asteptat frumoasa micutd, el venea cu cdpsuni si zahdr, nuci, ciuperci, si, In sfarsit, a
fost rasplatit pentru curajul si rabdarea sa. Imprevizibilitatea tinerei, care este obisnuitd sa conduca
si sd fie in centrul atentiei l-a cucerit imediat pe Ludo. Primele greutati, pe care le depaseste baiatul

99~

sunt rivalii. In roman, se formeaza un ”patrat” al dragostei, deoarece de Lila, pe langd Ludwig, erau
indragostiti baronul german Hans si muzicianul Bruno. Toti inteleg ca pentru Lila nu conteaza bogatia
si titlurile, nu a putut rezista doar talentului si genialitatii. Prin puterea talentului, victoria apartinea
muzicianului Bruno, prin educatia aristocratica - germanului Hans. Dar fata, nu intelegea de ce l-a
ales pe Ludo. Luptele si duelurile in centrul carora se afla Ludwig nu au rezolvat conflictele din cauza
tinerei. Ocupatia preferatd a fetei sunt "visele despre sine" - despre viitoarea glorie, cand ea visa
sd devind actritd, om de stiintd, medic, pictoritd, cantareatd. Razboiul, insd a schimbat totul, care a
inceput in viata pasnica a eroilor.

Tema razboiului si apararea pamantului natal. Aceasta este una din temele principale ale operei,
deoarece verifica puterea eroilor. Deosebit de acuta in conditiile razboiului, este alegerea intre valorile
spirituale si valoarea vietii. Ludwig credea ca daca isi va imagina iubita mereu aproape, o va salva
de la moarte. Valoarea vietii pentru el a fost de doud ori mai importanta, dar conceptul de demnitate
nationald, onoarea omului, apararea patriei nu erau concepte abstracte, ci sensul vietii. Zmeele din
vazduh au ridicat mai sus, decat pana la razboi, ideea umanismului si a iluminismului deasupra
Frantei. Ele au fost mereu sprijin - au ascuns informatii secrete, scrisori, dar cel mai important, au
demonstrat ,,speranta de neinvins.*

Ludo a devenit un partizan francez, dar principalul rival in dragoste este germanul Hans — un
dusman fascist. Ei au ramas intr-o stare de lupta dubla, ca intr-o copilarie indepartatd. Razboiul i-a
pus intr-o situatie in care viata unuia, ca firul de atd al unui zmeu, o tine altul in mainile lui. Hans I-a
salvat pe Ludo de la Gestapo, iar Ludo a facut tot posibilul ca sd-1 ascunda pe neamt, dupa o tentativa
nereusita a lui Hitler. Inspiratoarea ideii acestei operatiuni indraznete a fost Lila, care a gasit un nou
,Vis despre sine® in pregatirea pentru cea mai mare crima, dupa parerea ei.

Din primele zile ale razboiului, Lila a ajuns in centrul evenimentelor, a trecut prin saracie si

@A
1

umilintd. Numai dragostea lui Ludo a readus-o la viatd. Soarta Lilei, autorul, o compara cu soarta
Frantei, care era ocupata timp de patru ani. Catre tara lui Ludo se putea adresa prin cuvintele adresate

iubitei: ,,Tu nu ai fost cu ei. Tu mereu ai fost cu mine...
Reflectiile autorului despre fascism sunt descrise mai pe larg decat povestirea despre lupta Frantei

Traduceri ale operelor lui Romain Gary in limba ucraineana

MuTT
nenepepy

Pesom il

Operele lui Romain Gary in limba ucraineana au fost traduse in
anul 2011 de M. Marchenko: "Ai toatd viata inainte" (editata de

Alexander Telemko) in anul 2009 si "Promisiunea in zori" (editata

de M. Pryhody) in 2011. Traducerea romanelor lui Romain Gary
a fost distinsa cu Premiul "Skovoroda" (Premiul in numele lui G. Skovoroda)
care este acordatd de Ambasada Frantei in Ucraina pentru promovarea limbii
si literaturii franceze.

Coperta pentru romanul lui Romain Gary
"Ali toatd viata inainte"
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Vo
cu ocupantii. Scriitorul este preocupat de problemele trecutului si viitorului ideilor fasciste, care
nu se limiteazad la anii celui de-al doilea razboi mondial. Autorul 1si aminteste imaginea lui Don
Quijote, care, in lumea obisnuitad intotdeauna a simtit si, uneori, a vazut creaturi teribile si vrajitori.
Aceste creaturi au invatat s se mascheze sub "baietii lor"si numai cavalerul vesnic le-a vazut fetele
adevarate . Asa si fascismul, dupa parerea lui Ludo, este ascuns in spatele vietii cotidiene, prin chipuri
obisnuite. Si daca fascismul nu este o anomalie, ci o lege a dezvoltarii umane? Aceste intrebari din opera
"Himere" lasa cititorilor de gandit. El si-a exprimat propria pozitie prin crearea eroilor care, conform
compozitiei gandurilor si sentimentelor, sunt donquijoti, pentru care principalul lucru este fidelitatea fata
de sentimente si idealuri.

— COMPETENTE ﬁ”

Constientizare. 1. Explicati sensul propriu sifigurat al imaginilor himerelor

din romanul lui Romain Garry. 2. Formulati ideile principale ale operei. 3. Redati un episod din roman care cel
mai mult v-a impresionat. Determinati care este rolul episodului din subiect (intriga, deznodamantul, punctul
culminant). 4. Descrieti imaginea naratorului in opera: portret, varsta, abilitati, preferinte, dezavantaje,
trasaturi caracteristice, convingeri. Activitatea de cititor. 5. Comparati eroul principal al operei si aristocratul
german Hans. Ganditi-va de ce conflictul se terminad cu impacarea eroilor. 6. Care scriitori si eroi literari sunt
amintiti in opera? Valori umane. 7. Ce valori a aparat unchiul Ambroise, tanarul Ludo, restauratorul Dupro
in anii de ocupatie a Frantei? 8. Ganditi-va care valori umane au nevoie de protectie in lumea contemporana?
Comunicarea. 9. Francezul Ludwig si neamtul Hans au citat versuri din poeziile lui G. Heine si P. Verlaine.
Propuneti un dialog liric intre Lila, francezul Ludo si neamtul Hans. Noi — cetdteni. 10. Sunteti de acord cu
concluzia lui Ludo ca ,,fascismul — nu este o anomalie, ci o regularitate in dezvoltarea umana“? Tehnologii
moderne. 11. Creati o prezentare despre viata si activitatea lui Romain Gary folosind opere autobiografice,
lucrari de regizie, fotografie si film de pe site-ul personal al scriitorului. Expresii creative. 12. Scrieti un
eseu pe tema ,,Care este cel mai important lucru din lumea contemporana: sa pastreze bunul simt sau sensul
vietii?*. Lideri si parteneri. 13. Ganditi-va: va ajutd visele la glorie (,,vise despre sine*) pentru a alege calea
dreaptd. Comparati alegerile in viatd ale Iui Ludo si Lila. Mediul si siguranta. 14. Ce tari a vazut eroul
principal inainte de rizboi? Ce concluzie face despre securitatea tirilor europene inainte de rizboi? Invditim

pentru viata. 15. Sunteti de acord cu opinia autorului ca imaginatia si memoria lui Ludo au salvat dragostea?

Cum credeti, este principalul lucru pentru a pastra iubirea?

o In operele lui Romain Gary sunt descrise problemele sociale si morale ale lumii contemporane: pistrarea
valorilor morale, confruntarea cu agresiunea si violenta, cautarea sensului vietii, fidelitatea in dragoste.

e Romanul "Himere" continua traditiile literaturii universale clasice (ideile umaniste, ambiguitatea imaginilor,
legdtura cu cultura universala).

e Tema luptei impotriva fascismului, in opera lui Romain Gary, dobandeste nu numai semnificatie istorica, ci si

filozofico-psihologica.
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BRAZILIA
Paulo Coelho

n.1947

(=

V-ati gandit vreodata ce provoaca mai multd durere:
sa vorbesti si sd nu mai visezi sau s taci si sa continui sa
visezi...

P. Coelho

Unul dintre criteriile artei adevarate este verificarea ei prin indicii timpului si ai spatiului. Literatura
contemporana nu a trecut inca incercarile timpului, dar raspandirea in spatiu a operelor scriitorului brazilian
P. Coelho este inregistrata in Cartea Recordurilor Guinness. Treizeci de carti ale scriitorului, cu un tiraj de
peste 300 de milioane de exemplare, in 150 de tari ale lumii, confirmd marea popularitate a scriitorului.

Paulo Coelho s-a niscut in 1947 in orasul Rio de Janeiro (Brazilia). invata la Colegiul Catolic, unde
invatamantul conditiile de viatd erau foarte stricte. Aici a inceput s admire clasicii literaturii universale, a
scris primele sale lucrdri. Tatdl tAnarului, care a lucrat inginer intreaga viata, a insistat ca fiul sa-si continue
studiile in jurisprudenta, dar Invatamantul la universitatea din capitald nu l-a facut avocat. Era atras de
arta si propria creatie: scrisul, teatrul, muzica. Tatil, a considerat aceasta o simptoma a unei boli psihice.
Conflictul dintre parinti si copii in familia Coelho a fost agravat de criza generatiilor la inceputul anului
1960, atunci cand Incepe epoca schimbarilor tehnologice si sociale radicale. Paulo a apartinut saizecistilor
— 0 generatie, a cdrei protest impotriva violentei asupra personalitdii, s-a raspandit in intreaga lume, in
special in tarile, in care domnea regimul totalitar. In Brazilia, in acel timp, a venit la putere dictatura
militara, si orice entuziasm artistic provoca suspiciunea puterii in lipsa de fiabilitate. Efortul pe care-1
depune P. Coelho si intre in lumea artei se termina cu aceea ca este captivat de hippie - miscare de protest
a tineretului impotriva culturii traditionale, politicii, razboiului si violentei. Hippie se numeau ,,copiii
florilor*, subliniind ravna spre viata obisnuita.

P. Coelho s-a ocupat de jurnalistica, a scris poezii pentru interpretii de rock si a studiat stiintele ocultiste.

Scriitorul a trecut printr-o perioada de cautdri si necazuri, care erau
legate de dezamagirile in show business, precum si de ocupatiile de
alchimie si magie. Salvarea, o considera intalnirea de la inceputul anului
1980 cu Invitatorul - Magistru al Ordinului de RAM, al cirui nume nu
a fost dezvaluit. El a schimbat atitudinea lui Coelho despre viata, 1-a
intors catre Dumnezeu si la adevarata alchimie - stiinta transformarii
nu chimice, ci spirituale. Profesorul 1-a convins pe scriitor sa faca un
pelerinaj pe drumurile pelegrinilor din Franta pana in orasul Santiago
de Compostela. Potrivit cuvintelor scriitorului, Calea Sfantului Iacob a
rendscut in ea credinta si l-a binecuvantat cu inspiratie creatoare. In cartea
wJurnalul unui magician® (1987), P. Coelho a descris calea pelerinilor si
schimbarile spirituale.

Adevaratul succes a venit la scriitor odata cu publicarea celei de a
doua carte - ,,Alchimistul* (1988), in care si-a expus propria filozofie
despre viata: ganduri religioase, mitologice, mistice si sentimente ale

V. Erko. llustratie la

L. R . . . . romanul lui P. Coelho
mintii umane, despre sensul vietii si menirea lui. Combinatia filosofiei _Alchimistul®. 2003
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originale cu simboluri multiple, imagini fantastice si stilul de basm mistic au facut ,,Alchimistul®, un
bestseller in multe tari. Carti renumite ,, Pe rdul Piedra am sezut si-am plans*“ (1994), ,, Al cincilea munte *
(1996), ,,Manualul razboinicului luminii* (1997), ,, Veronica se hotaraste sa moara“ (1998), , Zair
"(2005)," Ca un rdu care curge "(2006)," Manuscrisul gasit la Accra ,,(2012) s.a. Scriitorul continua sa
calatoreasca in lume si s se intalneasca cu cititorii. in septembrie 2004, P. Coelho a vizitat Ucraina, a fost
oaspete de onoare al "Forumului editorilor" din Lviv, unde a avut loc prezentarea romanului "Unsprezece
minute" in traducerea lui V. Shovkun si ilustrat de V. Erka. P. Coelho este un blogger activ. Publicatiile
sale din retelele sociale provoaca o reactie extraordinara a oamenilor de toate varstele si de culturi diferite,
deoarece scriitorul brazilian este un idol pentru unii si obiectul criticilor pentru altii. Scriitorul continua sa
cilitoreasca in lume si sa se intalneasca cu cititorii. In septembrie 2004, P. Coelho a vizitat Ucraina, a fost
un oaspete onorat la Forumul editurilor din Lviv, unde a avut loc prezentarea romanului ,,Unsprezece
minute” tradus de V. Sovkun, ilustratii de V.Yerko.P. Coelho este un blogger activ. Publicatiile sale
din retelele sociale provoaca o reactie nemaipomenitd a oamenilor de toate varstele si culturi diferite,
deoarece scriitorul brazilian este un idol pentru unii si obiectul criticilor pentru altii.
»ALCHIMISTUL”(1988). Cautarile sensului existentei in roman. Opera lui P. Coelho este
t 0 parabola, deoarece dupa exteriorul subiectului de aventura al cautarii comorilor este ascuns
un continut alegoric cu invataturi morale. Specificul acestei opere consta in aceea, ca scriitorul
a scris cateva indrumari morale pentru omul modern, caruia nu-i plac invatdturile lungi si viseaza sd-si
imbunatateasca viata fara prea mult efort. Autorul a propus o cale simpla, care are nevoie doar de speranta,
dorinta si atentie.

Dupa subiectul de aventurd - cautarea comorilor de catre ciobanul Santiago — este ascuns continutul
filosofic al operei: cautarea sensului uman al existentei. Notiunea de ,,Legenda Personala” scriitorul o face
principald, céci ea inseamna speranta proprie, care trebuie sa fie mereu in gand si s existe o dorinta, din
toatd inima, ca ea sa fie realizata.

Potrivit filosofiei scriitorului conceptul ,,Sufletul Lumii” uneste ideea lui
Dumnezeu (,,Mana care a scris totul”), aspiratiile omului si visele ascunse
("Legenda personald"), unitatea tuturor celor vii si celor neinsufletiti pe pamant
("Graiul lumii" ). Oamenii formeaza Sufletul Lumii si, In acelasi timp, au o
particica din aceastd lume. Daca iti urmezi visul, Sufletul Lumii te va ajuta
sa te orientezi in marea Involburata a vietii, plina de ispite si adevaruri false.
Ce indrumari i-ar trebui omului? In opera aceste adevaruri sunt rostite de doi
mentori ai eroului principal - Melchisedec si Alchimistul. Ei dirijeaza actiunile
pastorului Santiago, dezvaluind principalele reguli: trebuie de ascultat inima,
care devine profetica daca omul se afld pe calea cea dreapta; nu trebuie tradate
visele, pentru ca puterea ei constd In unirea cu Sufletul lumii sa se acorde
atentia semnelor destinului care dirijeaza calea aleasa. Prin aceste semne,
soarta 11 spune omului ce trebuie sa faca, unde sa mearga, iar scopul omului —
este sd le vada, sa se opreasca, sa —si asculte inima.

Hristos pastorul cel bun.
Sculptura ortodoxa

timpurie

Traduceri ale romanelor lui P. Coelho

Primul traducator al romanului lui P. Coelho "Alchimistul” a fost compozitorul si cantaretul Victor
Morozov. Datorita lui, cititorul ucrainean a cunoscut romanele ,Veronica se hotdraste sa moard’,
"Diavolul si domnisoara Prym”. V. Morozov il cunostea personal pe scriitorul brazilian. Conform
cuvintelor lui, aveau multe in comun: literatura, muzica rock si revolta tineretului impotriva
puterii. Operele lui P. Coelho au fost, traduse in limba ucraineana si de Victor Shovkun: romanele "Alchimistul’,

"Unsprezecele minute", "Zahir cel bun", "Brida".
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Scriitorul relateaza, ca omul trebuie s lupte pentru alegerea sa, sa-si
imbogateasca cunostintele, pentru a castiga experienta.

Ciobanul Santiago si invéatatorii lui. Imaginea ciobanului are traditii
biblice si literare. Pastorii au fost patriarhii i imparatii biblici: Abel,
Avraam, Iacov, Moise, David. Primii care s-au inchinat Mantuitorului
Hristos au fost pastorii, iar lisus s-a numit pastor al sufletelor umane.
Cilatoria ciobanului Santiago este o incercare al unui erou de basm sau
legendar, in rezultatul careia el dobandeste cunostinte, primeste bogatii si
abilitati nelimitate pentru transformiri. Inteleptul, nu in zadar 1-a ales pe
ciobanul Santiago si i-a stabilit drumul, deoarece prima incercare de a-si
alege calea tanarul a facut-o singur. Eroul a fost pus la incercari: jaful,
lucrul la un magazin de cristal, o célatorie prin pustiu, dragoste. Baiatul a
invatat sa citeasca semnele destinului, adica sa priveasca cu atentie noul
si necunoscutul, sa asculte inima.

Melchisedec (din ivr. rege al dreptatii) a fost primul care i-a spus
tandrului ca este important sa ai sperante si sd poti citi semnele destinului.
Acest sfant este amintit in Vechiul si Noul Testament — drept o persoana
legendara si misterioasd. El este numit precursor al lui Hristos si

Melchisedec il
binecuvanteaza pe
Avraam. Un fragment
dintr-o mozaicd a cupolei
din catedrala San Marc.
Venetia. Secolele XI-XIIT

”strdimagine” preotului crestin. In operd, el indeplineste functia de un vrdjitor bun care-i da sfaturi si

obiecte magice eroului.

Incercarea prin dragoste a lui Santiago a avut loc de dou ori. La inceput el era indragostit de fiica unui
pravilias, dar Melchisedec I-a convins ci ne este o dragoste adevarata. Intr-adevir, in tari striine, baiatul
nu si-a mai amintit fata, cu care dorea si se casitoreasca. In pustiu, el intalneste o alta fatd - Fatima, si
dragostea, cu o noud forta intra in sufletul sdu. De data aceasta, alchimistul I-a convins pe Santiago ci, nu

| PLIMBARE LITERARA |

Narcis in pustiu

Alchimistul, ca profesor si lider al personajului principal in prologul romanului repovesteste parabola despre
Narcis, in interpretarea lui. O. Wilde, care a transformat subiectul mitic intr-un paradox preferat: lacul nu a
observat frumusetea lui Narcis, pentru ca se uitd la infatisarea sa in ochii lui, deci apa a fost oglinda pentru
Narcis, iar ochii lui Narciss erau oglinda lacului. Simbolul mitic al egoismului si narcisismului (iubirea de sine),
dupa Oscar Wilde, este intruchipat nu numaiin chipul lui Narcis, exista si alte narcisme ascunse, ca apa lacului,
care se uita la frumosul tanar si nu-l observa. "Ce poveste frumoasa', a spus Alchimistul despre parabola. Ce
i-a placut invatatorului? Cautarea legendei personale este imposibila fara a intelege unitatea lumii (,intreaga

lume - inseamna un tot intreg”), unde fiecare isi are calea spre o sperantd
si nu are dreptul sa distruga legenda altcuiva. Evident, ca Alchimistului i-a
pldcut parabola lui O. Wilde, prin complexitatea oglindirilor, care fac parte
din filozofia lui si egalizeaza creaturile vii si moarte, pentru ca sunt toti egali
inaintea cunoasterii si formarii Sufletului Lumii (,totul pe Pamant are suflet
- mineralele, plantele, animalele, chiar si gandurile obisnuite"). In romanul
lui P. Coelho, visele umane nu sunt privite din punct de vedere moral.
Cautarea comorilor - este un vis terestru sau ceresc? Principalul ca acest vis
sa fie sustinut de puterea divina. n ochii lui Narcis se reflecteaza sufletul
apei. Oglinda Legendei personale a lui Santiago la inceput este cristalul,
pe care tanarul a propus sa-l spele de murdarie, fermecatoarele cristale ale
lui Melchisedec, apoi pustiul, care, conform cuvintelor Alchimistului, a fost
candva apa si pastreaza inca toate visele: de la om la coaja.
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este nevoie sd se opreasca din cauza dragostei, pentru ca isi va trada calea,
Legenda sa. Femeia din pustiu 1l va astepta mereu, asa cum a fost invatat
din copildrie. Alchimistul a devenit un adevirat profesor pentru tanar. In
explicatiile sale despre secretele cunoasterii vietii, Alchimistul a repetat
cuvintele lui Melchisedec, ilustrandu-le prin exemple de alchimie —ale
stiintei medievale de a transforma neinsufletitul in lucruri vii, unele dintre
elementele chimice pe altele, in special metalul pe aur. Cautarea "pietrei
filosofice", a "elixirului unei vieti Indelungate" a fost insotitd de simboluri
magice, de problema nemuririi si a sensului vietii. In prefata operei, autorul
V. Erko. Tlustratic la defineste cateva categorii de alchimisti, cea mai inalta apartine acelora care

romanul Tui P. Coelho au inteles limba "nu a mintii, ci a inimii". Unul din ei a fost alchimistul

" Alchimistul". 2003 ciobanul Santiago care la sfarsitul calatoriei si-a demonstrat noile calitati

intr-o situatie extrema in fata luptatorilor pustiului.Inima lui a invatat sa
asculte si sa inteleaga limba pustiului, soarele, vantul si chiar pe Dumnezeu Creatorul.

Tanarul a inteles ca el a fost invatat nu numai de oameni, ci si de oi, de cristale gi pustiuri, care sunt
simboluri legate de diferitele elemente si perioade ale calatoriei pastorului spre visele lui: oile sunt un simbol
al locuintei calde, unde pastorul era stapan si conducator; cristalul rece si fragil— incercarea instrainarii,
atunci cand punctul principal de referinta a fost doar reflectia reald; pustiul — o incercare complexa a vietii.
Comorile ciobanului, pe care le-a cautat, pustiul le-a schimbat cu cele sublime, comorile cunoasterii care
l-au ridicat deasupra fortelor naturale, l-au facut stapanul destinului sau.

Motive si imagini ale culturii universale. Romanul lui P. Coelho a combinat trasaturile basmului,
mitului, calatoriei si ale parabolei filosofice. Visele eroului, intalnirea cu regele si alchimistul, conversatiile
cu vantul si soarele creeaza un stil magic al operei, cand subiectele si evenimentele fantastice ale
personajelor percep munca ca o realitate. Aceasta particularitate uneste romanul "Alchimist" cu realismul
magic - curentul literaturii modernismului, in care elementele fantastice sunt comparate cu cele reale, iar
semnificatia simbolica si logica nu sunt explicate de autor sau de personaje. Operele scriitorilor realismului
magic sunt pline de imagini simbolice legate de basme, mituri si credinte. Timpul si spatiul se schimba
mereu. In jurul evenimentelor, se formeaza soarta eroilor.

Probleme nationale si religioase in opera.

Caldtoria lui Santiago a combinat intinderile Spaniei si Africii,
reamintind despre ura de demult dintre spanioli si arabi. Eroul

v isi aminteste acest lucru inainte de calatorie, iar dupd ce a ajuns in
Egipt, atitudinea sceptica a musulmanilor se intensificd. De cateva

ori isi aminteste imaginea legendarului Apostol lacob - Santiago Matamoros
("ucide maurii") calarind pe un cal puternic care ucide maurii invadatori (picturi
de H. Flandes, H. C. de Mirando). Nu intdampldtor numele eroului principal si
al ocotitorului Spaniei Santiago -se traduce ca "Dumnezeu il ajuta pe lacov".
Atitudinea tanarului fata de arabi se schimba treptat: dupa un an de munca,
el insusi era considerat locuitor al Egiptului. Chipul lui Matamoros apare inca
o data in operd, cand Santiago s-a simtit un maur sub copitele unui cal alb

urias si arma care era indreptata spre el a unui calaret misterios. Alchimistul

a verificat astfel curajul viitorului elev. Repetarea imaginii cu Matamoros are H. C. de Mirando.
si un alt inteles: experienta de a trai in Egipt si schimbarile spirituale care Biruinta sfantului lacob
s-au intamplat cu ciobanul Santiago, i-a dat posibilitatea sa inteleaga vechiul asupra maurilor. /660

conflict national, l-au facut sa se simta castigator si invins.
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— COMPETENTE— 2% Yy :

Congtientizare. 1. Descoperiti semnificatia conceptelor folosite de P. Coelho: "Legenda Personala"; "Sufletul lumii";

"Graiul lumii"; "Mana care scria totul". 2. Numiti si explicati imaginile si motivele care apropie romanul ,,Alchimistul”de:1)
basm; 2) mit; 3) roman de aventurd; 4) tratat filosofic. 3. Explicati semnificatia parabolelor Evanghelice, cu care incepe
opera. Argumentati ca ele sunt parabole. 4. Reflectati asupra fenomenului succesului mondial al romanului lui P. Coelho.
De ce el este numit "Alchimistul cuvantului"? Activitate de cititor. 5. Dati exemple din opera "Alchimistul", care confirma
apropierea lui de realismul magic.

Elementele fantastice Imagini simbolice legate Dinamica Sistemul de naratori,
comparate cu cele reale de basme, mituri timpului coexistenta diferitelor
si a spatiului puncte de vedere

6. Cea mai mare parte a operei — sunt dialoguri. Putem determina cui ii apartin replicile din text? Prin ce se deosebeste
limbajul lui Melchisedec al alchimistului, englezului, soferului? Faceti o concluzie a manierei de narator. 7. Determinati
locul pe care autorul il ofera dragostei in Legenda Personala. De ce Santiago paraseste de doua ori fetele pe care le
iubeste: fiica negustorului i pe Fatima? Se despartesc din aceeasi cauza? Activitatea de cititor. 8. Care sunt valorile
principale ale lui:1) Melchisedec; 2) Alchimistul; 3) tatal lui Santiago; 4) vanzatorul de cristal; 5) un englez? Ce valori
alege Santiago? Ce adauga de la sine? 9. Comparati care valori ale literaturii clasice universale sunt lasate in afara atentiei
scriitorului brazilian. Comunicarea. 10. Discutati problema aspiratiilor personale si cele sociale. Dati exemple cand o
persoana fsi sacrifica propriul vis in favoarea unei sperante colective. Noi-cetdteni. 11. Ganditi-va este posibil ca teoria
,realizarea viselor” a Iui P.Coelho sa fie raspandita asupra tarii, natiunii, omenirii. Completati conditiile de realizare ale
legendei catedralei”. Tehnologii moderne. 12. Folosind Internetul vizionati filmul "Piligrim: Paulo Coelho" (in regia lui
D. Augusta, Brazilia-Spania, 2015). Determinati ce motive biografice sunt reflectate in opera ,,Alchimistul”. 13. Adresati-va
scriitorului in retelele sociale. Exprimati-va parerea despre filmul sau opera ,,Alchimistul”. Expresii creative. 14. Scrieti
un eseu pe tema: "Un vis interior: sa te exprimi sau sa taci?" Lideri §i parteneri.15. Ganditi-va de ce adevaratul Alchimist
nu a devenit englezul, om de stiinta, dar ciobanul Santiago. 16. Explicati de ce Santiago se atarna subiectiv fata de arabi?
Ce l-a ajutat pe baiat sa-si schimbe parerile false? Mediu si sigurantd. 17. Comentati cuvintele alchimistului din punctul
de vedere al mediului: "Oricine se implicd in Legenda Personald a altora, acela nu o va deschide niciodata pe a lui".
Invatam pentru viatd. 18. Autorul invata sa fim precauti la semnele care ni se transmit. Pentru Santiago aceasta era un

vis, pietrele lui Melchisedec, un zbor de soimi, un gandac de scarab. Ce semne ar mai putea fi, care sa le poatd simti inima?

CONCLUZII

e  Creatia scriitorului brazilian P. Coelho este aproape de ,,realismul magic*, caracterizat prin interactiunea capricioasa
a realitatii si fantasticului.

e Romanul lui P. Coelho ,,Alchimistul“ combina elemente de basm, mitice, imagini si motive simbolice (erou-cioban,
conducdtori vrajitori, scoicd, motivul caldtoriei, piramidei, pustiului, oilor, cristalului, vantului, soarelui, etc.).

e  Scriitorul si-a creat propria filozofie a vietii bazata pe o credintd puternica in visul ales de el, pe atentia sa asupra
vocii propriei sale inimi si a semnelor destinului. Dupa parerea lui P. Coelho, o dorintd pasionanta va fi ajutatd
neaparat de fortele Universului.

e Filosofia lui P. Coelho este criticatd pentru simplitatea cdii propuse spre perfectiune, care, spre deosebire de
invataturile religioase sau activitatile sociale, nu necesita de la o persoana o invatatura indelungata si perfectiune
spirituald complexa.

Namm
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ARvT LITERATURA CONTEMPORANA N SPATIUL MEDIATIC

Literatura, care este creata astdzi, continua sa fie intermediarul
dintre autor si cititor, ganduri profunde si sentimente prospere. In
spatiul mediatic, literatura artistica este o sursa de inspiratie pentru
artisti, compozitori, regizori, programatori. Ilustratiile pictorului
ucrainean V. Erko la operele lui P. Coelho au obtinut statutul de opere
de arta independente, deoarece sunt recunoscute de scriitorul brazilian
ca cele mai bune viziuni ale lumii sale artistice. In 2003, a fost publicat
un album cu gravurile lui V. Erko dupd romanele artistului. Similar
manuscriselor antice, sunt pline de semne simbolice, figuri, contururi
capricioase.

Cheia cinematografica a creatiei lui P. Coelho a devenit filmul
"Piligrim: Paulo Coelho" (in regia lui D. Augusta, Brazilia-Spania,
2015). Momentele biografice acute din viata scriitorului — tineretea

V. Erko. llustratie la romanul lui  tyrhylentd, treceri rapide de la revolti la pelerinaj, calea de la scena la
P. Coelho "Alchimistul". 2003

/i

1. Comentati simbolurile din ilustratiile Iui V. Erko la
opera lui P. Coelho "Alchimistul".

2. Vizionati una din ecranizarile operelelor literaturii

alchimie - explica istoria aparitiei multor teme si motive ale operelor
scriitorului.

moderne. Ganditi-va ce este mai important in film —
continuarea subiectului autorului sau interpretarea
directa a evenimentelor.

Secventa din filmul ,,Promisiunea in zori”(in regia
lui J. Dassin, SUA, Franta). 1979
Opera lui Romain Gary a fost strans legata de

industria cinematografica din SUA si Franta. El a
fost actor, scenarist si regizor al mai multor filme: ,,Radacinile cerului” (in regia lui J. Houston,
SUA, 1958), "Pasarile zboarda spre moarte in Peru" (in regia lui Romain Garry, Franta, 1968),

»Promisiunea in zori "(in regia lui J. Dassin, Franta, 1979).

Posterul pentru filmul "Pilgrim: Paulo Coelho"
(in regia lui D. Augusta, Brazilia-Spania). 2015
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DICTIONAR DE NOTIUNI SI TERMENI

Aluzia (din lat. allusio — glumad) - cuvant, expresie sau fraza, prin care cineva face referire la o
intamplare sau la o persoand dintr-un context extern.

Versul liber (din 1. fr. vers libre —vers liber ) este acel vers care nu se supune nici unei structuri
regulate, nu are metru, rima sau nu este incadrabil in strofe. El se opune versului traditional, pentru ca
acesta respecta un numar fix de silabe in fiecare vers si un numar fix de versuri in fiecare strofa. Este
partial sinonim cu un alt termen literar, vers alb, cu precizarea cd acesta din urma are totusi un picior
metric.

Imaginea eterna (in literatura artisticd) — o imagine literard, care, dincolo de limitele operelor
de arta si generalizarea lor, depaseste operele concrete si a perioadei istorice descrise in ele, contine

Hexametru — vers dactilic de sase picioare, in care dactilul ocupa locul al cincilea, folosit in
compozitii epice, in special In epopei, legende eroice, satire, scrisori. Schema metrica a hexametrului
este:

—vu/—vu/—//uu/— U/ U/ —u.

Decadenta (din 1.fr. decadance) este un nume generalizat al perceperii globale care se manifesta
in literaturd, arta si cultura. Pentru prima data acest termen a fost folosit de poetul T. Gauthier in 1869
in prefata la cartea lui Ch. Baudelaire "Florile raului". Mai tarziu, despre decadentd, a scris P. Verlaine
in poeziile anilor 80 ai secolului al XIX-lea. ("Plictiseala", etc.).

Actiune —1) un act al operei dramatice; 2) cursul evenimentelor dintr-o opera artistica prin care se
dezvaluie conflictul, coliziunile subiectului, trasaturile de caracter ale unui personaj anumit, actiunile
personajului sau ale eroului liric. Actiunea poate fi externa si interna. Actiune externa - este o fapta
a personajului, un eveniment din viata lui, o schimbare brusca in destin, pozitia lui, etc .; actiunea
interna - viata sufletului eroului, gandurile lui, schimbarile in modul de a gandi, ciocnirea ideilor,
pozitiile.

Drama-feerie — spectacol de teatru sau de circ, cu subiect fantastic, efecte scenice si trucuri.

Impresionismul (din I. franceza impression- impresie) - curentul modernismului, care este marcat
de o reproducere nobila si elegantd a impresiilor si observatiilor personale, schimbarea sentimentelor
si a experientelor instantanee.

Grupul literar (scoald) — asociatie a scriitorilor, care au ca baza viziunile estetico-ideologice si
principiile creative, care sunt realizate in practica lor artistica.

Mitul (din I. gr. mzthos- cuvant, expunere, noutate) - o povestire fabuloasa care cuprinde credintele
popoarelor (antice) despre originea universului (cosmogeneza) si a fenomenelor naturii, despre zei si
eroi legendari. Mitul implica fiinte spirituale, precum Dumnezeu, ingeri sau demoni si personaje
fantastice.

Modernismul- o miscare culturald, artisticd si ideaticd ce include artele vizuale, arhitectura,
muzica si literatura progresiva care s-a conturat in circa trei decenii 1nainte de anii 1910 - 1914,
cand artistii s-au revoltat traditiilor academice si istorice impuse si considerate standard ale secolelor
anterioare, incepand cu cele ale secolulu al XIV-lea si culminadnd cu rigiditatea si "osificarea"
academismului secolului al XIX-lea.

Modernismul timpuriu - denumirea conventionald a miscdrilor timpurii moderniste care au
aparut in ultima treime a secolului al XIX-lea si au precedat formarea finald a modernismului ca o
noud tendinta culturald (simbolism, impresionism, neoromantism).

Naturalismul (din 1.fr. naturaliste, din l.1at. nature - natura)- o tendinta literard caracterizatd de
tendinta spre o imagine obiectiva a realitdtii si a personajelor, datorita factorilor biologici, ereditari,
mediului social si material.
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DICTIONAR DE NOTIUNI $I TERMENI

Neoromantismul — este o tendinta stilisticd a modernismului, caracteristica decisiva a acestuia
fiind depasirea decalajului dintre ideal si realitate, caracteristic romantismului, datoritd puterii unei
persoane, capabile sa transforme un vis 1n realitate.

"Noua drama" — o totalite de tendinte in drama europeana la sfarsitul secolului XIX - inceputul
secolului al XX-lea, care au fost martorii tranzitiei de la mijloacele traditionale ale imaginii la cele
mai recente forme de modernism.

Subtext — continutul interior ascuns al exprimarii. Apare datorita abilitatii unitatilor lingvistice de
a se exprima, in afard de sensul principal, exista si unul suplimentar - semantic, stilistic, care reiese
din interactiunea cu alte elemente ale operei.

Poemul — o specie a genului epic, in versuri, cu o actiune mai dezvoltatd decat a baladei,
cuprinzand o suitd de episoade, cu personaje mai multe, insufletite de sentimente nobile si o intriga
mai complicata.

Polifonie — (din l.gr. polyphonia - polifonie) este termenul care determina pluralitatea opiniilor
despre lume (lupta ideilor, pozitiilor polare, gandurile contradictorii) intr-o singurd opera, in care,
nimeni nu are dreptul la adevarul final (nici eroii, nici autorul).

Parabola — este o povestire alegorica cu un cuprins religios sau moral, o pilda, o exprimare
alegorica, o afirmatie care cuprinde un anumit talc.

Psihologism — orientare, tendintd, conceptie care extinde cauzalitatea psihologica la interpretarea
unor fenomene din alte domenii ale realittii. — Din fr. psychologisme.

Realismul — (din . lat. realis - real) — un curent literar care se manifesta in secolul XIX si are drept
centru de iradiere Franta. Miscare, curent, atitudine in creatia sau teoria literara si artistica avand ca
principiu de baza reflectarea realitatii in datele ei esentiale, obiective, caracteristice. Conceptie opusa
idealismului, potrivit careia lucrurile exista independent de faptul ca sunt percepute sau nu.

Romanul — o opera literara epica, de dimensiuni mari, care oferd o imagine complexa si profunda
a realitatii, experientei umane, a societatii, prin intermediul unor personaje surprinse in actiuni, in
conflicte speciale, psihologice, etc. §i prezentate, de obicei cu ajutorul naratiunii.

Simbolismul (din 1. greaca symbolon — semn, simbol, caracter) - o miscare artistica si literara de
la sfarsitul secolului al XIX-lea, care se opunea romantismului, naturalismului si parnasianismului
si potrivit cdreia valoarea fiecarui obiect si fenomen din lumea inconjuratoare poate fi exprimata
si descifratd cu ajutorul simbolurilor. Tot prin simbolism se intelege si modul de exprimare, de
manifestare, propriu acestui curent.

Sonetul (din 1. italina sonetto — a rasuna) — este o specie a genului liric, poezie cu forma fixa, care
cunoaste doua structuri distincte, ambele alcatuite din 14 versuri : sonetul italian se organizeaza in
doua catrene si doua tertine, iar cel englez in trei catrene si un distih.

Stilul (din L. lat. sty/us — condei, compozitie)— rezultatul combinarii dintre alegerea pe care orice
dicurs trebuie s-o facad dintr-un anumit numar de disponibilitati apartinand limbii §i variatiile pe care
le introduce In raport cu aceste disponibilitati, actualizare constientd a unor mijloace lingvistice in
vederea atingerii unor anumite teluri ale exprimarii.

Tertina — o strofa alcatuita din trei versuri. Se foloseste de obicei la construirea sonetului italian,
care este alcatuit din doua catrene si doua tertine.

Transcendentalismul (din latind franscendens - dincolo de sfera unui lucru subconstient) -
sistemul religios-filosofic si estetic, la baza cdruia a stat doctrina lui I. Kant despre o cunoastere
apriorica, care se presupune cd este vesnic inerenta constiintei si este o conditie a oricarei experiente.
Termenul "transcendental" se refera la viata de dincolo, care depaseste limitele cunoasterii umane.

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



CUPRINS
oS

CUROSIA CALINA —~INLUMEALARGA . ....... ... ..o, 3

INTRODUCERE

Literatura in lumea contemporana. . .. .................... ... it 4

PAGINILE DE AUR ALE EPOCILOR iINDEPARTATE

GRECIA ANTICA. Etapele si capodoperele antichitagii . .......................... 9
HOMER. . . .. 11
ODISEEA (Fragmente) . ...... ... ..ottt e e 13
”ODISEEA” Iui Homer 1n artd plasticd §i cinema . .. .. ......oouirirernnnenenenenan.. 17
ITALIA. Cultura renasterii italiene . . .. ......... ... ... ... ... ... .. ... .......... 18
DANTE ALIGHIERI . . . ... e 20
COMEDIA DIVINA(FFrangmente) ... .. .. ... .t 23
Galeria de arta. ”Divina comedie” Dante in picturd, sculpturd si muzica. . ............... 28
ANGLIA. Renastereain Anglia. . . .. ... ... .. .. .. .. .. . . . 29
WILLIAM SHAKESPEARE . ... ... s 31
Hamlet — printul Danemarcei. . ............ i 35
Galeria de arta. Hamlet — printul Danemarcei in pictura, teatru si cinema. . .............. 45

PROZA SI POEZIA ROMANTISMULUI TARZIU
SI TRECEREA LA REALISM SEC. XIX

Specificul trecerii de la Romantism la Realism .................................. 46
GERMANIA. Romantismul in Germania . . . ................................. ... 48
Ernest Theodor Amadeus HOFFMANN . ... ... ... ... ... ... ... ... ... ..... 49
Galeria de arta. "Micutul Tsahes, poreclit Tsinober" de Hoffmann ilustrat ............... 54

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

205

Namm



CUPRINS

—

206

N

RUSIA. Inspirati de frumusete: scoala “arteipure” .............. ... ... ........ 55
Fiodor TIUTCEYV . .. . e e e e 57
Furtuna de primavard . . . ... ...t 58
"Incd mai arde in suflet dorinta ... ... ... ... ... ... 58
Afanasii FETT .. ... 59
"Am venit N ZOTT C-0 VESE" . . ..ttt 60
SUA. Dezvoltarea Romantismuluiin SUA ....... ... ... ... ... ... ... ... ... 61
Walt Whitman. . ... ... 63

ROMANUL secolului XIX

Romanul-specie a literaturii: caracteristici principale si formare ................ ... 68
Dezvoltarea romanului din sec. XIX .. ... ... .. . . . 73
FRANTA

Frederik Stendall (Henry Marie Beyl) . .......... .. ... . ... .. . .. .. . .. ... ... ... 78
Rosu sinegru (Prescurtat) .. ... ... e 84
Galeria de artd. Rosu si negrude Stendall nartdsicinema ........... ... ... ... ... 97
Gustave FLAUBERT . ... .. .. 98
Galeria de artd. Romanul lui G.Flaubert "Doamna Bovary” in ilustratii, cinema

S1PE SCENA MOACINA . ..ottt ettt et e ettt e e e et et 107
RUSIA

Feodor DOSTOIEVSKI . ... .. . e 108
Galeria de arta. ”Crima si pedeapsd” de F. Dostoievski in picturd si cinema. ............. 116
ANGLIA

Oscar WILDE . ... 117
Portretul Tui Dorian Gray ... ...t 122
Galeria de arta. Portretul Iui Dorian Gray” de Oscar Wilde in picturd si cinema. .......... 141

TRECEREA LA MODERNISM. INTERACTIUNEA DINTRE SIMBOLISM SI
IMPRESIONISM iN POEZIE

Modernismul - curent literar-artistic de la sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX ...... 142

Curente literare ale modernismului: impresionismul, simbolismul, neoromantismul ... 149

Galeria de artd. Impresionismul Tn picturd Simuzica . .. ..., 152

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



CUPRINS

FRANTA

Charles BAUDELAIRE. . . ... ... e 153
Adbatrosul .. ... e 161
COTESPUNAETIL. . . o v et ettt e e et e e e e e e e e e e et e e e 162
ATMONIC TN AIMUIZ. .« .« . o ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e 164
Aspecte teoretice si descoperiri artistice ale simbolismului francez .................. 166
Paul Verlaine. . . ... ... . 171
Cantec de tOaMNA . . . . . ..ottt e 172
AT POCLICA . . oottt e e 175
Arthur RIMBAUD . .. .. 177
VOCale. .o 179
Boemamea. . ... ... 180

DRAMATURGIA LA SFARSITUL SEC. XIX — INCEPUTUL SEC.XX

Schimbarile in dramaturgie in secolele XIX-XX ......... .. ... .. .. ... .. 181
BELGIA

Maurice Maeterlinck . . ... ... .. 185
Galeria de arta. "Pasarea Albastra" de M.Maeterlinck. . .......... ... ... .. ... .. .... 191

LITERATURA MODERNA STUDIATA DE SCOLARI

FRANTA

Romain GARY . ... e 192
BRAZILIA

Paulo COELHO . ... ... e 197
Galeria de artd. Literatura contemporand in spatiul mediatic . ... ..................... 202
Dictionar de notiuni $1teIrmMENL . .. ... ..ttt it et e e e e 203

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua

207

Namm



HaBuanbHe BMAaHHA

Hikonenko Onbea MukonaisHa
Opnosa Onvea BacunigHa
KosanboBa Jltoomusa JleoHidisHa

3APYBI’KHA NNITEPATYPA
(pigeHb cmaHoapmy)

MigpyyHuk ana 10 Knacy 3aknafis 3arajibHOI cepefiHbOI OCBITU
3 HaBYAHHAM PYMYHCbKOIO/MOI0BCbKOK MOBaMU

PekomeHdosaHo MiHicmepcmeom ocgimu i Hayku YkpaiHu
BupaHo 3a paxyHoK gepaBHux KowrTis. [lpogax 3a6opoHeHO

Y nigpy4yHnKy BUKOpPUCTaHO mMaTtepianu, Wwo nepebyBaioTb
Y BiNnbHOMY JOCTYNi B Mepexi IHTepHerT.

MNepeknapg 3 yKpalHCbKOi MOBU
MNepeknapay Kupyyn MapiHena leopziisHa

PyMyHCbKOIO/MOJ'l,EI,OBCbKOIO MOoBamMu

PepakTtop K./[ackanok
O6KnaguHKa, Makert, xygoxHe odopmneHHs O. 30op
KopekTop O. Kupuy

Q®opmat 84x108/16.
YM. OpyK. apk. 21,84. O6n.-Bug. apk. 22,38.
Tnpax 1042 np. 3am. N2 1151

[epr>kaBHe NiaNnpnemMcTso
«BceyKpaiHcbKe cneuianisoBaHe BUAaBHMLTBO «CBiT»
79008 J1bBiB, BYn. lanuubKa, 21
CBigouTBO Cy6’eKTa BMAaBHUYOT cnpaBu cepis K N2 4826 Big 31.12.2014
www.svit.gov.ua
e-mail: office@svit.gov.ua
svit_vydav@ukr.net

Opyk TOB «MateHT»
88006 m. Yxropog, Byn. larapiHa, 101
CeigouTBO Cy6’eKTa BUAaBHUYOI crnipasu cepia K N2 4078 Big 31.05.2011

MpaBo ans 6e3onnaTHOro po3MmilleHHs NigpyyHrKka B Mepexi IHTepHeT mae
MinicTepcTBO ocBiTH i Hayku Ykpainu http://mon.gov.ua/ Ta IHCTUTYT MoaepHi3auii 3micTy ocsiTu https://imzo.gov.ua



informatii diferite fn jurul
Nu numai in scoala,
Asadar, si

putem invita permanent si interesant!

ciin i, 1 i
fiecare zi, in fiecare minut - oriunde, nu ne-am afla

nu functioneaz:!

NONLINEAR
KNOWLEDGE

Cunostinte neliniare — o modalitate de percepere In masa a informatiilor,
abilitatea de a se deplasa in Invatare prin moduri diferite, de a realiza
legatura dintre diferite semnificatii si fluxuri de informatii.

ISTEM T Gdndirea criticd — adoptarea deciziilor gandite si
TIS{I%IKING (':I‘% INI(%\I G independente, cautarea argumentelor, justificarea
pozitiei, independenta in procesul cunoasterii,

Gdndirea sistematicd — constientizarii.
abilitatea de a intelege logica
dezvoltarii unui obiect

sau fenomen, cauzele si ( CROSSENSE J Crossens — un joc modern, o metoda de vizualizare a
consecintele acestora, materialului educational, creat pe baza «intersectiei
capacitatea de a stabili valorilor». De obicei, crosensul este redat ca o tabeld cu noud (sau

traiectoria eficienta a invatarii  mai multe) desene, participantii la joc trebuie sa gaseasca si sa explice
, de a prezice rezultatul, de a relatiile asociative dintre desenele invecinate.
face concluzii.

[ ASSOCIATIONS ]

[ BOOKLET } Bucletul — o edi‘gic? tipér'ité
color , compusa din mai

Asociatii — abilitatea de a stabili legaturi semantice intre
obiecte, fenomene, evenimente. Unul dintre cele mai
populare tipuri de activitati educationale este clusterul
asociativ sau bush asociativ (selectia conceptului de baza al
cuvintelor prin conexiuni asociative).

multe pagini.

[ SCRAPBOOKING ]

Scrapbuking - realizarea si decorarea unui foto
album. Fiecare foaie a unui astfel de album este un
gand finalizat, exprimat de o fotogalerie. Materiale
pentru proiectarea scrapbukingului: fotografii,
articole din ziare si reviste, desene, inregistrari

ete.

e

CITITI SI FITI CONTEMPORANI!

Booktrayler COLLAGE | Colaj— o metoda care combina

diferite elemente, de obicei vizuale.

Booktrayler — un scurt video clip care In perioada contemporana , utilizatorii internetului
prezinta o carte, ilustreaza creeaza un colaj pe diferite teme, inclusiv pe teme
cele mai stralucite momente ale unei opere literare.

literare, combina publicitatea, literatura, cin-
ematografia, muzica, arta vizuala, internet -

tehnologiile.
2 [ MOTIVATION CARD J
Motivator, carte motivationald — un desen sau o imagine
[ INFOGRAPHIC J speciald (sau o colectie a lor ), sub care se pune un comentariu

apt - o declaratie - un apel care indeamna la ceva. Motivatorii

Infografica — o modalitate grafica de se adapteaza unui mod pozitiv de gandire, inspirandu-se s se

prezentare si Intelegere a informatiilor. cunoasca pe ei insisi si lumea.

TAG Tag —un cuvant cheie (frazd), o «etichetd» folosita in retelele de microblogging si retele sociale,

facilitand cautarea de mesaje pe un anumit subiect. Campul etichetei, norul tagului, cercul
etichetelor si asa mai departe - este un fel de activitate educationala care face posibild dezvaluirea mai
profunda a semnificatiei unui fenomen, a unui concept sau a unei lucrari prin concentrarea cuvintelor cheie.

L DOODLE J Doodle — un desen tematic,‘ un [ STORYTELLING ] Stom/tel{ing— méiestria de
fel de carte postala cu ocazia a povesti , 0 manifestare a

evenimentelor semnificative (in special literare) competentei de comunicare, o modalitate eficienta de a
postate pe pagina principala a retelei de informatii ~ obtine informatii, de perceptie creativa, de procesare si de
(de exemplu, pe Google) exprimare.

POSTER | Poster —un afis, decorat artistic (sau poster) care contine [ PORTFOLIO J

o idee vizuala sau o imagine. Posterele pot fi vopsite sau

create folosind tehnologii digitale si plasate in retele sociale. Portofolio — informatii de
baza si structurate despre o

persoanad. Se poate asambla
portofoliul eroului literar,

{ PRESENTATION | Prezentarea — o modalitate de a demonstra prezentandu-I in diferite aspecte
informatia publicului, prin intermediul (originea, educatia, modul de
imaginilor -diapozitive pe o anumiti temi, cu comentarii, viatd, trasaturile caracterului,
diagrame, tabele, etc. caracterizarea de catre alte

personaje, etc.).

ne carti ale Jumii si fitl
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