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Cuvant inainte

,Citeste! Citind mereu, creierul tau va deveni un laborator de idei si
imagini, din care vei intocmi intelesul si filozofia vietii.” (Mihai Eminescu)

In viata omului exista mai multe etape, fiecare dintre ele avand farmecul siu specific,
impunandu-i, in acelasi timp, si anumite obligatii. Pentru voi datoria primordiala fata de
parinti, dar si fatd de societatea in care traiti este
de a invata. Si nu oricum, ci bine si numai foarte
bine. Cu atat mai mult, atunci cand este vorba de
limba materna, de literatura si cultura poporului
tau.

Un mare poet roman spunea cd Dumnezeu ne-
a zidit in limba romana si ceea ce a creat Puterea
Divind nu poate fi distrus de nimeni. lar noi,
purtatorii acestei limbi, avem datoria de a o
invita, de a o insusi cidt mai bine pentru a
comunica liber cu conationalii nostri din orice
colt al acestui pamant. Totodatd, nu putem si ne consideram oameni civilizati, traitori in
acest mileniu, daca nu cunoastem cultura si literatura nationala, create de-a lungul secolelor
de Tnaintasii nostri.

Cartea este, dupa cum se stie, acea fereastra magica prin care privim cu interes in adancul
istoriei civilizatiei umane; cu ajutorul lecturii patrundem in sufletul scriitorilor si al eroilor
literari indragiti si tot cu ajutorul cartii credm punti de legaturd intre popoare. Menirea
acestui manual este de a lega sufletele voastre si inima scriitorilor, a eroilor literari care ne
reprezintd ca neam.

Literatura este opera tuturor, ea nu are, in fond, varsta, are doar scriitori de marimi
diferite care evolueaza. Cum se plaseaza scriitorii romani in aceastd spirald a valorilor
literare? Manualul de fata incearcad nu atat sa raspunda la aceastd intrebare, cat sa-i invete
pe adolescentii de astdzi cum sa perceapa si sa judece, cu mintea lor, delicatele probleme
ale literaturii.

Manualul este constituit din trei capitole: Dramaturgia, Proza si Genul liric, precum
si doud subcapitole dedicate lui Dante si Francesco Petrarca si cuprinde texte literare
reprezentdnd speciile formulate in programa, cu interpretari, citate si exercitii conform
obiectivelor prevazute de programa.

Manualul este conceput astfel incat profesorii si elevii pot selecta textele dupa preferinta,
interes sau dupa timpul alocat obiectului in orarul scolii, pornind de la limitele minime
prevazute de programd. Formarea conceptelor despre literaturd si aprofundarea
cunostintelor de literaturd, in general, se vor baza pe capacitatea elevului de a realiza
clasificari propuse, de a intelege care sunt trasaturile comune si cele distincte ale literaturii
mai multor popoare, sd facd generalizari si sd aprecieze adevaratele valori literare si
culturale.

In manual incercam, totusi, si deschidem niste usi spre marea noastra literaturd. Cu
speranta ca bogatia de idei, limbajul artistic rafinat al operelor incluse in manual, valoarea
lor artistica, esteticd si eticd vor contribui la educarea si formarea elevilor ca adevarate
personalitati ale zilei de maine, aducem tuturora multumiri anticipate pentru eforturile ce le
vor depune pe parcursul anului scolar si le dorim succese In aceasta munca.

Autorii




Literatura — arti a cuvantului.
Literatura si celelalte arte

,,Opera literard este o expresie a autorului
ei, o exteriorizare a eului” — H. Plett

Ce este literatura? Inca din clasele anterioare v-ati familiarizat cu termenul
literaturd, care cuprinde fotalitatea operelor scriitorilor unui popor, al unui tinut sau
al unei epoci. De exemplu, literatura romdna este alcatuita din toate operele de valoare
ale scriitorilor nostri, dupd cum literatura ucraineand sau franceza include lucrarile
literare ale acestor natiuni, de la inceput pana in prezent. Literatura universala cuprinde
capodoperele scriitorilor de pretutindeni, care
au intrat definitiv in patrimoniul valorilor
culturii umane.

Se stie cd termenul [liferatura 1isi are
originea in substantivul latinesc litfera, care
inseamna literd, scriere. Exista un sens larg al
cuvantului literaturd, prin care numim orice
opera scrisd, indiferent de informatiile pe care
le cuprinde. Spre exemplu, cartile din librarii
sau Dbiblioteci care descriu bolile si
tratamentul acestora alcatuiesc literatura
medicald. Exista, de asemenea: literatura geograficd, literatura istoricd, literatura
biologica etc. — toate acestea alcatuind literatura stiintifica.

Sa retinem faptul cd termenul /iteratura are astazi insa si un alt sens: ansamblul
lucrarilor artistice realizate cu ajutorul cuvintelor. Adica arta mediata prin cuvdnt.
Pentru a se face clar distinctia fata de /iteratura stiintificd, toate operele literare sunt
incluse in literatura artistica sau pur si simplu literaturd.

Intalnim si termenul beletristicd (fi. belles lettres, it. belle lettere — | litere
frumoase”), adica totalitatea creatiilor literaturii artistice, in contrast cu literatura
stiintifica. Opera beletristica foloseste cuvinte cu sens propriu si figurat, scriitorul avand
libertatea de a utiliza toate registrele limbii, de la arhaisme si regionalisme, la elemente
de argou si jargon. In aria ei de cuprindere intra atat speciile care apartin literaturii culte,
cat si cele specifice literaturii populare.

Cum afirmam mai sus, literatura este arta cuvantului (celelalte arte fiind: muzica,
pictura, sculptura, teatrul, filmul, coregrafia etc.) si e reprezentatd de scriitori cu ajutorul
imaginilor artistice. Poeziile lui Mihai Eminescu, piesele de teatru ale lui Ion Luca
Caragiale, romanele lui Mihail Sadoveanu, nuvelele lui lon Druta fac parte din literatura
romana, pe care o cunoastem progresiv inca din copildrie si adolescenta. Literatura este
opera tuturor, clasici si moderni, tineri si batrani. Ea nu are, in fond, varsta, are doar
scriitori de marimi diferite care evolueaza, nu Intr-o piramida, ci — cum zice Goethe —
pe o spirald a timpului. Astfel incat Eschil sta alaturi de Shakespeare, Dostoievski si
Proust, fara a se stingheri unul pe altul. Literatura romdna este o parte importanta a ceea
ce numim [literatura universald, prin operele de valoare ale scriitorilor clasici si
moderni. Literatura artistic rimane pentru generatiile care se succed letopiset al istoriei
noastre nationale, al devenirii noastre ca popor si natiune.
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Literatura este o arta a cuvantului ca dansul, pictura, sculptura. Artele se deosebesc
intre ele dupa materialul folosit si dupa tipul de comunicare.

Literatura, asadar, a fost si mai este considerata artd a cuvantului, un limbaj deviat
de la norma vorbirii comune.

Se spune ca arta reprezinta frumosul in toate formele sale de manifestare; frumosul,
ca valoare estetica, Tnseamna si sublim, dramatic, tragic. Este acel stimul extern care ne
infasoara simturile, ne face sa fim constienti de valorile estetice si, de ce nu, ne formeaza
un accentuat spirit critic in evaluarea diferitelor opere de arta. Frumosul artistic vine ca
o cumulare a unor etape bine stabilite, toate avand drept Insumare crearea unei opere
desavarsite, fie ca e vorba de un text literar bine structurat, o sculpturd sau o pictura
finisata, sau un spectacol dramatic in care reactia publicului prezent este cea mai buna
formd de marcare a reusitei. Artala carene referim acum, chiar scriind, ,,arta,
vizeaza textul, literatura”. Frumosul este aici transmis avand drept delegat cuvantul
scris, chiar rostit In cazul unui recital. El este cel care preia intreaga responsabilitate de
a purta pe umeri greutatea valorii estetice. Dacd imaginea, culoarea din picturd sunt
stimuli directi, iar formele din sculpturd aproape ca ne invitd sa pipaim frumosul,
cuvantul reprezinta o limitd. El pune la incercare capacitatea noastra de a ne imagina
culori, forme, peisaje. Literatura, in Intreaga sa arie, fie ca vorbim de text beletristic,
eseu, ne trimite direct si catre celelalte arte.

Axa concept-imagine, idee-cuvant este pusa in discutie cand ne referim la aceasta
relatie directd-indirecta, constientd sau presupusa a literaturii cu celelalte arte. Fard a
face o ierarhizare a formelor de manifestare a frumosului vom avea in vedere
intrepatrunderile, conexiunile dintre literatura, ca axa principala, si celelalte arte; aici
putem mentiona pictura ,,cuvantul pictat”, sculptura ,cuvantul forma” si pelicula
»cuvantul-imagine”.

Literatura e un spatiu al culturii, al specificitatii si autonomiei, al limbajului
neinstrumentalizat, al valorilor artistice durabile, al artei cuvantului.

Literatura e un fapt de limbaj, ea existd gratie materiei lingvistice care o constituie.

Literatura a fost definitd si ca o lume a fictiunii, a inventiei si a imaginatiei. In
literatura nu avem de-a face, ca in realitate, cu adevarul sau falsificarea unor
fapte. Lumea literaturii este imaginard, autonomad.

Nu putem, deci, vorbi despre literatura in afara unei arte a cuvantului care inseamna:
selectie a materialului, utilizarea celor mai iIndreptatite procedee, compozitie,
stil. Substanta literara se face prezentd in experienta estetica a actului de lecturda. Ea
provoaca in cititor afecte cathartice sau contemplative. Literatura e, pe de alta parte, un
domeniu al expresiei personale, al dimensiunii reflexive a limbajului, al fictiunii
poetice. Literatura e lipsita de scop practic, ea alcatuieste o lume a fictiunii §i
imaginatiei dar referinta ei este totusi, realitatea. Literatura e un spatiu, in acelasi timp
autonom si heteronom. Ea se concretizeaza in particularul operelor. Fiecare opera luata
in parte constituie un univers de o mare complexitate, stratificat pe mai multe nivele:
gramatical, stilistic, compozitional, tematic. Fiecare operd este o operd deschisa,
permitind mai multe interpretiri, variabile si acestea in functie de distanta in timp sau
perspectiva lecturii.

Literatura are mai multe functii, variabile de la o epoca la alta. Daca functia educativa
si instructiva a literaturii erau deosebit de pretuite in lumea antica si cea medievala, in

5



iluminism §i romantism, odatd cu a doua jumadtate a secolului XIX, literatura cunoaste
un proces de emancipare fatd de functiile prescrise din afard si Incearcd s se
autonomizeze ca spatiu. Functia de cunoastere va deveni tot mai importantd pentru
creator, dar asta 1n paralel cu o intensificare a interesului pentru efectele estetice ale
textului. In felul acesta, o buna parte din literatura moderna devine o literatura deloc
usor de inteles si acceptat, care-si solicitd foarte mult cititorul, dandu-i acestuia, nu o
datd, sentimentul unei dificultati insurmontabile. De aici rolul sporit pe care il au critica
literara si interpretarea de text.

CAPITOLUL I
Dramaturgia. inceputurile dramaturgiei romanesti

In 1818, in plind epoca iluministd, lancu Vacirescu a jucat un rol important in
organizarea primelor reprezentatii teatrale la Bucuresti, ocazie festiva cu care a compus
un emotionant prolog, moment evocat si de Nicolae Filimon in romanul Ciocoii vechi
si noi. in 1827 a devenit membru in ,,Societatea literara” si Dinica Golescu, care, printre
alte prevederi, pleda si pentru Intemeierea unui teatru national si a altor institutii

7 nationale culturale, necesare intr-o perioadd de schimbari
sociale radicale. La lasi se jucase incd in 1816, prima piesa
tradusd in limba romana, Mirtil si Hloe.

La initiativa lui Gheorghe Asachi si a lui Ion Heliade
Radulescu s-au pus bazele teatrului in limba romana, acesta
din urma subliniindu-i caracterul educativ, alaturi de rolul
presei: ,,[nsotit cu invatitura publicd, teatrul este cel mai de-
a dreptul sigur mijloc de a darapana obiceiurile cele urdte si
de a forma gustul unei natii”’.

s In 1840, Mihail Kogilniceanu, Vasile Alecsandri si
Nicolae Filimon Costache Negruzzi au preluat conducerea Teatrului National
din Iasi si, considerand noua institutie culturala o ,,scoald de moral”, propun renuntarea
la traduceri si alcatuirea unui repertoriu dramatic prin
scrierea unor piese originale (C. Negruzzi — Doi tarani si
cinci cdrlani, Muza de la Burdujeni, Vasile Alecsandri —
Piatra din casd, Iorgu de la Sadagura), texte satirice la
adresa moravurilor si a cosmopolitismului societatii din
prima jumatate a secolului al XIX-lea. Alaturi de operele
dramatice satirice, sub influenta romantismului dominant
in epoca pasoptista, scriu piese istorice I. H. Radulescu,
Cezar Bolliac si GH. Asachi. Cele doua directii teatrale
principale — satirizarea moravurilor si evocarea trecutului
glorios in drame cu subiect istoric — se reunesc in
activitatea dramaturgici a Iui Vasile Alecsandri, care
inregistreazd  douda momente de varf: o datdi cu
reprezentarea scenicd a ,,cantecelelor comice” din ciclul
Chiritelor (Chirita in Iasi, 1850 si Chirita in provincie,
1852) si a dramei istorice Despot — Vodd, 1879. Dramaturg inzestrat, Vasile Alecsandri

Mihail Kogalniceanu
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experimenteaza cu succes si genul folcloric, feeric ori
meditativ, inspirat din subiecte antice.

In epoca pasoptistd, istoricul, filologul, folcloristul si
scriitorul Bogdan Petriceicu Hasdeu are inca din primele
manuscrise incercari de piese inspirate din momente
zbuciumate ale Evului Mediu roméanesc, dar abia scrierea
piesei Rdzvan - Voda (1867), reprezentata cu titlul
Razvan si Vidra (1869),
marcheaza punctul de varf
in activitatea sa literara.

Perioada marilor clasici
coincide cu momentul fast
pentru cultura nationald,

Ion Luca Caragiale cind cel mai  mare
comediograf romén, lon Luca Caragiale, isi realizeaza
opera de exceptie, formatd din numai patru comedii: O
noapte furtunoasd, 1879, Conu Leonida fatdi cu
Reactiunea, 1880, O scrisoare pierduti, 1884, D-ale
carnavalului, 1885 si o dramd cu accente tragice — -
Napasta, 1890. Ion Luca Caragiale stie sa aleaga stilul cel Costache Negruzzi
mai potrivit si limbajul capabil sd fixeze trasatura
definitorie a caracterelor umane variate pe care le-a  pictat in piesele sale de teatru,
sesizand elementul esential si constant din personalitatea si rostirea fiecaruia in
imprejurarile tipice care le modeleaza.

VASILE ALECSANDRI
(1821 — 1890)

Vasile Alecsandri a fost un poet, dramaturg, folclorist,
om politic, ministru, diplomat si academician roman,
membru fondator la Academiei Romane.

S-a nascut la 21 iulie 1821 n Mircesti, judetul lasi.

A fost fiul medelnicerului Vasile Alecsandri si al
Elenei Cozoni. A 1inceput invatitura cu un dascal
grec, apoi cu dascdlul maramuregsean Gherman Vida.
Intre anii 1828 si 1834, este inscris la pensionul francez din
lasi al lui Victor Cuenim. In anul 1835 si-a dat
bacalaureatul la Paris. In 1837 s-a pregitit pentru un
bacalaureat in stiinte, urmand cursurile Facultatii de
Inginerie, pe care n-a terminat-o. Vasile Alecsandri s-a
stins din viata la 22 august 1890, dupa o lunga suferinta,
fiind inmormantat cu toate onorurile la conacul sau de la Mircesti.

Vasile Alecsandri ne-a lasat o vasta opera literara:

Volume de versuri: Pasteluri; Poezii populare, Balade (Cantice batranesti), 1852,
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Volume de versuri: Pasteluri; Poezii populare, Balade (Cantice batrdnesti), 1852;
Poezii populare, Balade adunate si indreptate de V. Alecsandri, partea a Il-a, 1853;
Doine si lacramioare, 1853.

Volume de proza: Istoria unui galben; Suvenire din Italia. Buchetiera de la Florenta,
lasii in 1844, Un salon din lasi; Romdnii §i poezia lor; O primblare la munti; Borsec,
Balta-alba; Caldtorie in Africa; Un episod din anul 1848;

Drama: Cetatea Neamtului; Lipitorile satelor; Sgdrcitul risipitor; Despot Voda;
Fantana Blanduziei; Ovidiu.

In evolutia artisticd a lui Alecsandri se pot distinge cel putin trei momente, trei varste
aflate in deplind corelatie cu epoca plina de transformari prin care trece societatea
romaneasca a acelor timpuri.

Debutul sdu stad sub semnul unui romantism tipic, entuziast, liric
(Buchetiera de la Florenta, Doine si lacrimioare) dar si al unei necrutatoare critici a
ridicolului social in piesa lorgu de la Sadagura sau in ciclul ,,Chiritelor”. Acest
romantism tipic, caracteristic literaturii roméane din perioada pasoptista, are in literatura
lui Alecsandri cea mai inaltd masura in Balta alba si in Desteptarea Romdniei si, de cele
mai multe ori se prelungeste prin unele texte pand dupa Unire.

O a doua etapd, se poate observa incepand cu prozele cildtoriei in Africa si
terminand cu expresia artisticd matura din pasteluri si din unele legende.

A treia etapa 1l face sa revina spre teatru, cu o viziune in general romantica, viziune
filtratd insé printr-un echilibru al sentimentelor, printr-o seninatate a intelegerii care il
apropie de clasicism. Epoca in care traieste Alecsandri este fundamental romantica, dar
fara indoiald ca a vorbi despre clasicism si romantism la modul concret, e o aventura la
fel de mare ca aceea de a descoperi marile curente europene intr-o literatura cu alta
evolutie culturala si istorica decat cele din vestul Europei.

CHIRITA iN IASI SAU DOUA FETE SI-O NENEACA

Personajele
Cucoana CHIRITA Sardarul CUCULET, director de agie
GRIGORI BARZOI, sotul ei UN FECIOR BOIERESC

ARISTITA, CALIPSITA, fetele lor  IOANA tiganca 5
PUNGESCU, cotcar bucurestean UN SLUJITOR DE BARIERA

BONDICI, cotcar iesean UN SURUGIU §

GULITA, copilul Chiritei UNNEAMT CU ORGA

Vaduva AFIN POFTITI LA BAL, SLUGI,

LULUTA, copila ei SURUGII, CAI DE POSTA
ACTUL I

Teatrul reprezinta ulita Pacurarii plind de omat; in stdnga, in fund, se vede bariera
inchisa. La ridicarea cortinei se aud chiote si pocnete surugiesti. Bariera se ridica si
incep a trece 1n fund vreo 16 cai de posta, care trag o trasurda veche pusa pe talpi de
sanie. Caii intrd in culisele din dreapta, dar trasura raméane troienitd in mijlocul scenei.
In coada trasurii sunt aninate o multime de sipete si de cutii, iar pe deasupra lor sade o
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tiganca invelitd intr-o cerga strenteroasa; ea tine in mana o cutie cu bonete. Pe capra sta
un fecior boieresc, tinand alta cutie. Induntru se afla cucoana Chirita, Aristita, Calipsita
si Gulita Barzoi. Incepe a insera si a ninge.

SCENA 1

Chirita, Aristita, Calipsita, Gugulitd, tiganca, feciorul, slujitorul de barierd, un surugiu

SLUJITORUL (alergand dupa trasura, zice tigancei din coadd): Cine zici ca-i In
trasura?...

TIGANCA: Cucoana Chirita.

SLUJITORUL: Cum?... Crita?

TIGANCA: Chirita... surdule.

SLUJITORUL: Chirita Surdulea?... Da casca-ti pliscul mai tare... cioard, si caraie
mai dezghetat... Ce cucoana-i in trasura?

TIGANCA: Du-te parlii! ca doar n-am sa-ti toc la ureche pana méine.

SLUJITORUL: De!... Baragladina, te-ai pichirisit?

TIGANCA: Baragladina esti tu, guleratule!

SLUJITORUL: Ian vezi moachia, ca s-o fudulit... (Azvarle 1n tiganca cu omat.)

Hasi, caraitoare!

TIGANCA: Sezi binisor, blestematule, ca te ia dracu.

SLUJITORUL: Hasi, ciocanitoare!...

TIGANCA: Bata-te pardalnicu sé te bata!... sezi binisor.

SLUJITORUL: Hasi, duh de balta...

CHIRITA (scotand capul si primind omatul in obraz): Ce este? ce-ati patit...
carnacsi! ca era sa ma chiorasca!l... Cine-azvarle cu bulgari?... (Catre tiganca:) Ce te-o
apucat, ma rog, cotofano, de cardi ca cioara-n par?... Ie sama la lucruri bine, si taci din
plisc. (Intorcandu-se catre fecior.) Si tu, mojicule, ce stai in capra ca un degerat si nu
zici surugiilor sd mearga?... Vai, batd-va crucea, mangositilor, c-o sa-mi faceti zile
fripte!...

SLUJITORUL (la oblon). Cucoana...

CHIRITA: Ce-i?

SLUJITORUL: Cum ii numele d-tale?

CHIRITA: Cum mi l-o dat nanasu... Lipsesti de-acole.

SLUJITORUL: Asa stiu si eu... d-apoi vezi, cucoana, ca trebuie sa te trecem la
catastiful barierei.

CHIRITA: Sa ma treci la catastif pe mine?... da ce sunt eu, sd ma treci la izvod?...
Auzi vorba!... Mai! cd obraznici mai sunt guleratii isti cu sabiute...

Lipsesti, mojice!

Lipsesti de-aice,

Ca-ti sar in par

Si te bat mar.

Auzi darzie! blastamatie!
Obraznicie

Si mojicie!

In catastifuri el sd ma scrie;
Sa-mi faca mie



Catagrafie,

Parca as fi marfa de bacilie,
Brasovenie

Sau lipscanie! (...)

SLUJITORUL (astupandu-si
urechile): Ho, tard!... ca doar n-am
urechi de siftian... Cucoana, avem
poruncd sd nu lasdm pe nime-n targ,
pan-a nu-l intreba de nume.

CHIRITA: Ei! c-or sd-mi scoata
sufletu!... Du-te de scrie c-0 venit in
lasi: cucoana Chirita a banului Grigori
Barzoi, de la Barzoieni, cu Aristita,
Calipsita si Gulita, copiii lor.

SLUJITORUL (in parte): Mal... ce
pomelnic (Tare.) Cum zisesi, cucoand?

CHIRITA: Iaca surdu!... (Repede.) Chirita, Aristita, Calipsita si Gulitd Barzoi ot
Barzoieni. (La surugiu.) Ménati, mai, si luati seama la covitele. (In parte.) Aice-n
capitala esti tot cu zilele-n mana.

SLUJITORUL (in parte): Crita, Rastita, Lapsita si Gurluitd Branzoi!... da... a
dracului nume!... parci se bat babele-n gura... Ma duc sa-i torn in catastif. (Merge spre
bariera.) Gurluita, Lapsita... Crita... (Iese.)

CHIRITA (la surugii): Pornit-ati, jarpanilor?

SURUGIUL (indemnand caii): Hi, hi, hi, hi, copii... nu ma lasati... Hi, hi, tatuca...
Hi, hi, manca-v-ar lupii. (Pocneste.) Hi, Iuda... Hi, jupitule. laca, ma! c-or sa ma lase-n
troian... Hi, hi, da hi... lua-v-ar dalacu... prohodi-v-ar cioarele!...

CHIRITA (scotand capul repede): Taca-va gura, betivilor, ca va aud copilele.

SURUGIUL: Ian lasa-ne, cucoana hai... nu ne mai necaji, ca destul necaz avem noi
cu radvanul ista, arda-1 focu!...

CHIRITA: Ba sd te arda pe tine focul... auzi?... rddvan!... trdsura mea de nunta, noua-
nousoard!... de abia din vremea bejaniei!... Hai, ménati si nu mai faceti vorba.

SURUGIUL: Hi, hi... odata, copii, cu totii... Hi! ldsa-v-ati oasele cioarelor si pelea
vamesului... Ha, ho, ha, ho, tbrr... degeaba!... de-acum ne-am troienit...

CHIRITA: Ne-am troienit?... [aca! na, si alta acum... chiar colac peste pupaza!

(Feciorului.) Ce stai ca un butuc in caprd, mangositule... coboara de-agiutd la
trasura... lan vezi-l, ma rog, parca-i un boieri!... nu-i bun nici de-o treaba...

FECIORUL (lenes): Dacéa-i chiar in zadar... nu ne scoate de-aici nici dracu...

CHIRITA: Sérmane, sarmane... ti-oi arata eu acusi pe dracu, somnorosule... dal...

FECIORUL (scoborandu-se): Somnoros, da! si eu n-am inchis ochii de doua nopti!

CHIRITA (sarind din trasurd): lan auzi-l ca si raspunde!... (Lunecand.) Carnacsi! ca
era si-mi rup salele (Impingand feciorul.) Ia, colo... colo la rizor, tontule... pune umiru
de-mpinge, ca esti coscoge... (La surugiu.) Hai, mai, opintiti vartos.

SURUGIUL: Hi, hi, zvanta-v-ar vantu si v-as vinde pastrama!

CHIRITA: Taca-va gura, blastamatilor! ca va aud copilele! (La fete.) Astupati-va
urechile! (In parte.) Ii un pacat cu niste ghiorlani. (La tiganci.) Da tu, cheramo, ce stai

iy _AL Y
Chirita la lasi, (Romania 1987).
Film regizat de Mircea Dragan
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acolo parca clocesti oua... de-te gios sa se mai usureze trasura.

TIGANCA: Cuconita, nu ma pot scobori far’ de scara.

CHIRITA: Scara?... ti-oi da eu la scard, cotofana... deschide-ti aripile si sai la
pamant... da doar mi-i strica cutia... c-atata-ti trebuie.

TIGANCA (sarind): Valeu!... cd mi-am scrantit piciorul! valeu!

(Sarind, scapa cutia, care se strica.)

CHIRITA: Tronc! parca-nadins i-am zis sa mi-o strice!... Of! saracan de mine! ca-
mi vine sa tip si sd ieu campii!... Mult oi sd@ mai stau in drum? (Alearga la oblon si
luneca.) Carnacsi! cd mi-o plesnit sireturile de la rochie!... Aristito, Calipsito, dati-va
gios si voi, doar ne-om distroieni mai degraba... ia asa... frumos... incet, sd nu lunecati.

(Aristita si Calipsita se cobor, Gulita vrea si el sa iasa, dar Chirita il opreste.)

GULITA (cepeleag si alintat): S3 ma cobor si eu cu tatacele?

CHIRITA: Ba nu, Gulita mamei... nu, dragutd; mata sezi in trasurd ca sa nu racesti.

GULITA: E!... neneac, vreau si mi cobor... na...

CHIRITA: Ba nu, suflete... dacd ma iubesti... sezi matalutd locului, puiule, si te
invaleste cu contdsu babacai.

GULITA: Ei, m-am siturat de contis; vreau si ma dau pe gheata...

CHIRITA: Ba... sd nu faci pozna, Gulita neneacai, c-apoi s-a mania neneaca si nu
ti-a mai cumpara minavet... stii mata... minavetu care ti l-am fagaduit...

GULITA: Asa! de trei ani de cand ma porti cu fagaduinta...

CHIRITA (sarutindu-1): Gulita mamei!... ca nostim esti... nu fi de diochi... (Inchide
oblonul si zice surugiilor:) Hai, flacai, de-acum, cad va fagaduiesc bacsis bun... cate un
fifirig de om... (Cautand in culise.) laca pozna! da unde-s surugiii?

FECIORUL: Or fi fugit!... cine stie?... la vro crasma poate... (In parte.) Hei, ca nu-s
si eu cu dansii!

CHIRITA: O fugit si m-o lasat latd in mijlocul drumului!... bre! c-o sd ma loveasca
ceva! (Furioasa.) Ei, apoi sa nu te-apuce saptezeci de nabadaici?... Kirie eleison! (Vine
iute in fata publicului.) Ma rog, cine tine postele?... cine-i otcupcicul ghipcanilor?... sa
deie ochi cu mine, daci-l tine curdua... si-i zic doud vorbe... da vorbe!... sd le
pomeneasca cat o trai... stii?... cole... engolpion de anul nou 1844.

CHIRITA (alergand in fund): Poftim poste!... daca nu merg caii, fug surugiii!... Da
unde s-o infundat blastamatii? (Intra 1n culisa din dreapta, din fund.) Vai! ca buni-s de
spanzurat in iarmaroc!... Auzi!... carnacsi, ca lunecusu-i!... Valeu!... (Se aude cazand pe
gheata.)

ARISTITA, CALIPSITA: Vai de mine! a cazut neneaca pe gheata!...

(Alearga amdndoua dupa Chirita si se aud picdnd §i tipand in culise: ,, Valeu!...
Valeu!...”)

FECIORUL (cautand in dreapta): Haita... buf... na, c-o cdzut si duducile... Ha, ha,
ha... una peste alta...

(In vremea aceasta Gulitd se coboard furis din trasurd si incepe a se da pe gheatd.)

GULITA: Uta... a... a... Bine-i de dat de-a saniusul... Uta... a... a... Neneaca s-a dus...
bine-mi pare!

TIGANCA (ghemuita in cergd langd coada trasurii): Da astdmpara-te, cuconasule,
ca-i cadea jos si ti-i sparge capu.

GULITA: Taci, cotofani... nu carai.
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TIGANCA: Haide, hai, ci te-a vedea ea cucoana acusi.

GULITA: Taci, iti zic, c-apoi stii... (Catre fecior.) Mai, fecior boieresc, vin’ de te di
pe gheatd cu mine.

FECIORUL.: Ce sa fac?... ca doar n-am zece capete de stricat...

GULITA (manios): D-apoi daca-ti poruncesc eu?... nu vrei?... Ei las’ mai bade, ci
te-oi drege eu.

FECIORUL (in parte): Ba-i drege tu pe cine-ai mai dres, sfrijitule.

GULITA: Uta... a... las’ ci te-oi spune eu si bunicii, si mitusicii, si bibacii, si
neneacai... Uta... a... (Se aude dincolo de bariera un sunet de zurgélai si un glas de jidov
strigand: ,,Vio, vio.”)

SCENA 11

Feciorul (langa oblon), tiganca (langd coada trasurii), Gulita (dandu-se de-a saniusul pe

dinaintea ei), Bondici, Pungescu, un neamt cu orga si slujitorul.

BONDICI (la bariera): Ma! cel cu trasura... fa inainte... Ce-ai inchis soseaua?

FECIORUL (cautand in stanga): Dec! cum oi sa fac inainte, dacd ne-am troienit?

BONDICI: Ce-mi pasa mie?... da-te-n laturi cd n-am sa sez aici toatd noaptea
pentru hatarul tau.

FECIORUL: Mai omule, da n-auzi c¢a ne-am troienit?

PUNGESCU (asemene la barierd): Inhami-te pe tine si trage zdreavin pana ce-i iesi
din zapada.

FECIORUL: Ba-ti pune pofta-n cui.

PUNGESCU: Hait! o patiram de la roate... Ei, ce facem acum?

BONDICI: Hai sa lasdm harabagiul si sd ne suim intr-o sanie de birja.

PUNGESCU: Fie s-asa... hait... vina si tu, neamtule, cu noi.

NEAMTUL: No gut... maine heren.

(Bondici, Pungescu si Neamtul cu orga intrd pe la bariera. Slujitorul ii opreste.)

SLUJITORUL: Cum 1i numele d-voastra, domnilor?

BONDICI: D-lui i spatarul Hatmatuchi, si eu aga Crastavetovici: amandoi cu
sezutul si cu avutul in Focsani... Cat pentru d-lui neamtul, 1i vestitul baron fon Sontberg,
care vine de la Podul-Iloaiei ca sa deie concerturi instrumentale in folosul sau. Drept
care avem cinste a ne inchina d-tale cu tot respectul, noi, sus-pomenitii si jos-iscalitii:
spatarul Hatmatuchi, i aga Crastavetovici, i baron fon Soacatenberg. (Se inchina si vine
in fata scenei.) Zi cruce-ajuta si da Tnainte la catastih daca poti, cenuserule.

(Slujitorul ramdne incremenit si suierd de mirare. Neamtul incepe a canta din orga
si se trage in fund langa trasurd, Bondici si Pungescu vin in fata scenei.)

PUNGESCU: Ha, ha, ha!... repede mi-1 luasi pe bietul dorobant, nene...

BONDICI: Nume vroia? nume i-am dat. Sa se sature.

GUGULITA: Ira!... Taca un minavet de canari, cum vreau eu. (Alearga langi neamt,
impreuna cu feciorul si cu tiganca.)

BONDICI: Iaca neamtul dracului!... nici n-a apucat a intra in lasi si a si Inceput a
rupe urechile iesenilor. Nu-i destul ca ne-a asurzit pe noi in harabaua cea jidoveasca, de
la Roman, si tot drumul!... Ia sd vezi cum o sd-mi gologaneasca sinpatriotii!... Pacat
numai cd n-are vro momitd sau vrun urs, ca s-ar face stup de bani.

PUNGESCU: Ce spui, vere?... care vrea sa zica... dobitoacele aci in lasi?...
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BONDICI: Hali, hai!...

PUNGESCU: Apoi dar... ne-am
sfintitara noi doi?...

BONDICI: Niboisa, fricosule... nu
mi te da, pacatosule... dar, ia lasa vorba
asta... sd venim la treaba noastra. Am
scapat din Focsani cum am putut... cu
nepus in masa... cd de punea mana
ispravnicul pe noi, ne trintea poate la
gros...

PUNGESCU: Vrei sa zici la
puscarie.

BONDICI: Si asta din pricina ta;
dacd esti prost si lasi sa te prinda la
carti cu mata-n sac?...

PUNGESCU: Ce pisica-n sac, neneo? vina mea-i daca s-a gasitara alt cartofor mai
teapan decat mine si m-a zaritira cand am tras pa riga de desubtul cartilor?

BONDICI: in sfarsit, ce-a fost s-a trecut... am scipat de-acolo; acum ne rimane si
ne pazim aici vro catava vreme, pan’ ce s-o face lucru musama... De aceea trebuie mai
intai sa ne prefacem numele; sa le mai lungim. Tu te-1 chema de azi inainte Pungescovici
si eu Bondicescu.

PUNGESCU: Ei s-apoi!... despre trai cum a s-o ducem?... cd numai cu escu su cu
ovici, tot covrigi, tot spanac.

BONDICI: Despre trai?... helbet!... feti logofeti de soiul nostru, cu meseria stosului
si a bancului, nu pier n lasi.

PUNGESCU: Se poate, nenisorule... dar mai bine m-as inchiorchiosa eu in
Bucuresti.

BONDICI: Pentru ce, neica?

PUNGESCU: Pentru ce?...

Chirita la lasi, (Romania 1987).
Film regizat de Mircea Dragan

SCENA 1V

Chirita, Gugulita si ceilalfi.

CHIRITA (oprindu-se): Da... Gulita? Kirie eleison!... ca era sd-mi uit odoru-n
trasura... (Se Intoarce si gaseste pe Gulita langa neamt.)

GULITA: Nu pe aista, monsiu neamtule... canti pe cellalt... (Bate din picioare cu
manie.) Nu pe aista, e cellalt.

NEAMTUL: No! lasenzi son geen.

CHIRITA: Ce-mi vazura ochii!... O iesit dimonu din trasurd!... si far’ de blana!...
sdracan de mine c-o fi inghetat!... (Aleargd la Gulita.) Ce faci aici, diavoli?... Nu ti-am
spus sd nu iesi din contasul babacai?...

GULITA: Ei, m-am siturat de contis ca de mere acre.

CHIRITA: Auzi!... Ian priveste cum i s-o rosit nasu!... parci-i o sfecla digerata! (li
sterge nasul cu batista.) Doamne! Doamne! ce pacat cu niste plozi! Méi loane, ada blana
din trasura... 1-o lovi un giunghi si mi-o fi mai mare beleua. (Feciorul aduce o blana din
trasura.)

FECIORUL.: Iaca suba cuconasului...
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CHIRITA: Si voi... chiori ati fost de 1-ati lasat sa iasa dizvalit?... vind sa te-mbrac,
pacatule... Ei, vina azi si nu ma supara.

GULITA: Nu mi supira nici mata.

CHIRITA: Auzi plodu?... las’ ca ti-oi arita eu... (Il imbracd cu de-a sila.) Sezi
binisor... nu crcni... tast... sd nu-ti aud gura...

GULITA (zbatandu-se): Nu vreau, nu vreau. (Plange.) Las’ cd te-oi spune eu
babacai...

CHIRITA (tragandu-I tarait): Ce face?... Of! c-o sd ma nebuneasca dimonu... parca
vad ca iar are sd m-apuce rastu... Asculta, Gulita nineacdi: hai ca ne-asteapta...

GULITA (trantindu-se la pamant): Nu-mi pasa mie de titace... nu merg.

CHIRITA: Ei, vina cé-ti cumpér minavetu cela... stii mata...

GULITA: Cumperi?... dacd-i asa... ia-mi-1 pe-aista, a lui monsiu neamtu. Vini cu
noi, monsiu neamtule...

NEAMTUL: Gut... gut... ser bevol.

CHIRITA (in parte): Las’ sa te vad eu acasa, pacatule, c-apoi ti-oi da un minavet de
nu I-1i putea duce... Mai loane, rdmai aici cu tiganca ca sa paziti lucrurile, pan’ ce-or
veni boii sa radice trasura... da doar iti pierde vro cutie... c-apoi sfantu Neculai 1i gata.
(Pleaca cu Gulita spre dreapta.)

ACTUL 11

Teatrul reprezinta o odaie mare cu patru usi; una in fund, care da in tinda; una in
stanga, pe al doilea plan, care duce in iatacul Chiritei; doua in dreapta, dintre care una,
cea pe intaiul plan, se deschide in apartamentul Aristitei si Calipsitei, iar cea de mai in
fund, in odaia lui Gulitd. In fatd cu usa apartamentului fetelor, este asezati, langa
peretele din stdnga, o masuta cu o besacte deschisa si cu gavanosele de dresuri, paigoare
de facut sprancenele si un bust de carton. in dreapta, langa usa din fund, o masa mare
cu rochii Intinse pe dansa. Scaune etc...

SCENA 1

Chirita (sade dinaintea toaletei si-si face sprancenele), tiganca (calcad rochii in fund)

CHIRITA (canta)

Ochii si sprincenile
Fac toate pricinile...
(Se aude in odaia lui Gulita un minavet.)

CHIRITA (rasdrind): Iar!... o s ma nduceasca trantoru cu minavetu luil... Cat 1i
ziulica de mare tot tarlaieste... de urld ciinii mahalalei... Fa, fa loana, du-te de zi
cuconasului sa tacd, cd m-am saturat de mojicé ca de mere padurete... imi vine acru...
(Tiganca intra in odaia lui Gulita.) Asa mi se cade, dacd ma potrivesc eu de-i cumpar
minavetu cela de la neamt. Las’ ca tine cat dracu pe tatd-sau. Tronc! cd mi-o dat
nucusoara-n ochi... fa... fa... (Tiganca vine inapoi.)

TIGANCA: Aud, cucoana.

CHIRITA: Ma rog, ce ti-am spus cand ti-am poroncit sd-mi gétesti paisoare cu
bumbac pentru sprancene? aud?...

TIGANCA: Mi-ai zis...

CHIRITA: Nu ti-am zis sd mi le faci subtiri?... Ian vezi cum mi le-ai mesterit...
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parca-s buzdugane de vel armag din vremea domnilor greci!...
TIGANCA: Da lasa, cuconita, ca-s tocmai cum trebuie... doar ti-am mai facut eu
pamatufuri si badanale de sprancene.
CHIRITA: Cum ai cérait?...
TIGANCA: Niciodatd nu ti-ai facut agsa de frumoase sprancene... parca-s doua
lipitori umflate...
CHIRITA: inghinate-s cum trebuie?
TIGANCA: Dizghinate... dizghinate...
CHIRITA (stranutand tare): Pe brate!... M-o fi pomenind d-lui, loana.
TIGANCA: Te-o fi pomenind, cucoana.
CHIRITA: Cand ar fi fata sufletelul, sa ma vada... cum si-ar mai rasuci mustetile!...
(lar stranuta.) lar ma pomineste!
Ochii si sprincenile
Fac toate pricinile,
Si cu foc si cu parjol
Pe amor il dau de gol.
Cand un tinerel iti place
S-amorez voiesti a-l face,
Cat mi- iei putin la ochi,
L-ai trecut cu dediochi.
Cat 1i joci si din sprancene, \
De amor se umfla-n pene. 7R
Cat din buze mi-i zambesti, { J 9. W
Chiar pe loc 1l nebunesti. Chirita la lasi, (Romdnia 1987).
lar de-i faci s-asa din mana... Film regizat de Mircea Dragan
Ii célare pe prajina!

(Se aude iar minavetul in odaia lui Gulita.)

CHIRITA: Iar! Iar!... Valeu! cd mare pacate c-un plod!... Imi vine sa latru. (Alearga
la usa lui Gulita.) Tast, diavoli, cd ma bagi in ipohondrie.

GULITA (din odaie): Las’, neneaci, ci invit mujica.

CHIRITA: Ti-oi da eu acusi o mojica, trantorule, de nu-i putea-o inghiti. (Intra in
odaie.)

TIGANCA: Vai de mine! ce pacate pe capul meu de cand am venit in Iesul istal...
ba imbraca pe cucoana... ba gateste duducile... ba calca rochii de bal... ba arde nucusoara
de sprancene. Mad mir cum nu s-au saturat de zbantuit!... leri au fost la teatru si-n
astaseara merg la bal, la Afinoaia; s-apoi si alt pacat! ca Incep a se-mbraca de pe la
toacd... Imi vine, zau, sa iau campii...

(Se aude dand palme in odaia lui Gulita si Gulitd plangand.)

CHIRITA (intrand): Ia asa... mai bine-i scanci tu, decat oi turba eu... Ce mirosa-aici
a parlit?... arde ceva, vro peticd?... (Aleargd la masa cu rochii de ridicd una si o arata
arsd in poale.) laca poznd! c-o lasat cioara feru pe rochii... destuld treaba!... Ian
priveste... rochie de bal 1i asta?...

Ei! apoi sd n-o ucizi in bataie! bunatate de rochie cumparata la Leiba Grosu cu o
multime de bani: doudzeci s-atati de jumatati de irmilici noi!... (Arunca rochia in obrazul
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tigancei.) Na! stahie-mpelitata... mananc-o friptd cum fi... si lipsesti din ochii mei ca
intru acusi intr-un pacat.

TIGANCA: Cuconita...

CHIRITA: Lipsesti, iti zic... piei, ca te zgarii... (Tiganca fuge in odaia Chiritei.)

CHIRITA (plimbandu-se furioasd): Uf! ca nu mai este de suferit!... de cind am venit
in Iesi ca sd-mi marit fetele... am prins la istericale ca o cheratita... Poftim!... Cu ce-oi
sd ma duc eu acum la balul Afinoaiei?... trebuie iar sd-mi pun rochia cea de catife rosie
si turlubanu cel cu pene stacojii... ca sa mai aud iar vrun obraznic zicand cd seaman cu
Nastratin Hogea, ca mai deunazi, la bal-masqué... Nu-i de suferit, nu-i de suferit si pace!

SCENA 1V

Chirita, Gugulita si pe urma feciorul

CHIRITA: Ei! de-acum hai degraba la imbracat... Gulita, du-te de-ti pune straiele
cele de Anul Nou si te fa pupuica, sufletul meu.

GULITA: Da nu pot sa ma-mbrac singur, neneaca...

CHIRITA: Auzi, coscoge calindroiu? Doamne! ca alintat ai mai fost... Mdi ficior...

FECIORUL (imbricat in livrea stramtd): Aud, cucucoana. (Vine pe usa din fund.)

CHIRITA: Iaca tutuianu... si-o pus livreua... lan sa videm, bine-o lucrat-o jidanu?

FECIORUL: Ma cam strange la coate si-n spate.

CHIRITA: Da ce vrei?... sa balaldiesti ca Intr-un sucman?... asa-i moda-n Iesi.

FECIORUL: Nu stiu ce méncare o fi moda ceea... dar stiu cd ma strdnge moda-n
spate de-mi ies ochii... parcad m-a pus in teasc!

CHIRITA: Taci din gura... si mergi de-mbraca cuconasul. Gulitd, sd nu ma dai de
sminteala.

GULITA: Lezebon, maman... eu acusi sunt gata... cit ai bate-n palme. (Iese cu
feciorul si intrd 1n odaia lui.)

CHIRITA: Acum, ia sa-mi vad si fetele... (Strigd.) Aristito, Calipsito...

SCENA V

Chirita, Aristita, Calipsita

ARISTITA, CALIPSITA (crapand usa odaii lor): Aud, maman.

CHIRITA: Da veniti incoace... Ce, Doamne,
iartad-ma, de-mi faceti itii?

ARISTITA, CALIPSITA (coborand ochii):
Maman...

CHIRITA: Ce-ati patit astazi de va fasoliti
asa?...

ARISTITA, CALIPSITA: Nu suntem inca
imbracate.

CHIRITA (in parte): Bietele copile!... Ce
rusinoase-s!... vezi dacd le-am crescut cum
se cade?... iar nu ca dimonu cela a cucoanei .

Nastasiicai, care da la om fara bat. (Tare.)
Ei! catati de va-mpodobiti frumos si puneti-va

Chirita la lasi, (Romdnia 1987)
Film regizat de Mircea Dragan

16



nasul 1n talgere cu apa rece sa se disroseasca, hai. (Fetele inchid usa.) Doamne!...
Doamne! de cand m-o adus pacatele aici, am obosit ca un cal de posta. S-apoi ce folos!...
cuconasii din Iesi nici nu catadicsesc sa se uite la bietele copile, parca ei sunt cu steua-
n frunte.

SCENA IX

Cei dinainte, Barzoi

BARZOI (intrand prin salonul din fund): Care-i cucoana de gazda aici?...

GULITA (alergand la Barzoi): Babaca!... Bibaca!... a venit bibicuta!...

BARZOI: Gugulea babacai... (Il sirutd. Cu glas tare.) Care-i cucoana de gazda?...
cea cu balul?...

AFIN: Cine ricneste asa?... (Intorcandu-se.) Ce vad?... cuconu Grigore Barzoi!...

BARZOI: Eu si cu mine, cucoana draga!... Unde mi-i Chiritusca cu puii?

GULITA: Neneaca?... a lesinat, bibaca.

BARZOI: Ce zici, Guguleo? iar a lesinat?... mari, ce-s marghioliile aiste? (Merge la
Chirita.) Amal... ha! frumos ii mai sade!... Ia feriti intr-o parte, ca eu ii sunt popa. Acusi
0 sd-nvie ca o musca de iarna...

(i bate in palma cdt poate.)

CHIRITA (rdsdrind): Carnacsi!... Ce vad! d-lui?...

BARZOI (serios): D-lui... banul Grigore Barzoi ot Barzoieni... si sotul d-tale tocmai
din vremea volintirilor.

PUNGESCU (lui Bondici): Asta-i socru, nene Bondici?

BONDICI (oftand): Neschi.

PUNGESCU: Urat tatd a mai avutara.

BARZOI: Intelegi, cucoana, de ce ma aflu aici in Iesi, pe la ceasul aista, in loc de a
horai boiereste la mosie... dupa obicei?...

CHIRITA (tulburata): In... ta... leg. (In parte.) Imi vine lesin la inima.

BARZOI: Potrivit ravasului ce ti-am scris din 15 a urmatoarei, anul 1844, am venit
sd te umflu din lesi, cu nepus in masa... Hai... ca Brustur si Cociurla ne asteaptd cu
preotii...

CHIRITA: Brustur si Cociurld!... scapatatii ceia?... niste razasi!... Nu ti-i greu sa
vorbesti, frate?

BARZOI: Ian taci-ti gura cu fleacuri de-aiste... auzi cuvinte?... scapatati!... rizesi!... da
noi ce suntem? Tmparati cu steaua-n frunte?... scoborati cu harzobul din cer?...

CHIRITA: Harzob sau neharzob... nu stiu... dar cat pentru familia lui Brustur si
Cociurla... ma inchin cu plecaciune... razasi si alta nimica.

BARZOI: Cucoana Chirita... si stii d-ta ca razesii din ziua de astizi au fost cele mai
mari familii In vremea veche. Ei au aparat tara si au scépat-o cu pieptul lor din méana
dusmanilor, pentru ca pe atunci tot romanul era viteaz si tot viteazul era boier... boierit
pe campul razboiului in fata Patriei Intregi!

CHIRITA: Ei! iar ai sa incepi cu litopisifu... Ma rog, agiunga-ti...

BARZOI: In sfarsit... vorba multa, saricie!... Brustur si Cociurld sunt feciori de
oameni cu mosioarele lor, cu banisorii lor...

CHIRITA: Cu vitisoarele lor... le stiu...

BARZOI: Gospodari buni si nedatori cu nimic nimanui... intelesu-m-ai, cucoana?...
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nu-s datori nici c-o letcaie, pentru ca nu-si ridica nasul mai sus decat se cuvine... ca de-
alde d-ta, care vrei sa te-nalti ca ciocarlia... si vii pin lesi, cale de zece poste, ca sa-ti
faci fetele de rasul lumii... si ca sd le gasesti barbati ca de-alde Bondici si Pungescu...
niste taraie-brau, ce sorb zestrele cu lingura...

PUNGESCU (lui Bondici): Aoleo! ne-a pocnitara in palarie.

BONDICI (asemene): Ghiuju dracului!...

BARZOI (luand pe Chirita de mana): Hai la Barzoieni, la locul nostru... si nu mai
umbla dupa cai pe pereti.

CHIRITA: Sufletele...

BARZOI: Haide-ti zic astdzi si nu mai lungi vorba... Trisura ne-asteapta la scara cu
lucruri, cu tot.

GULITA (in parte.): Si cu minavetul meu? (Iese cu fuga.)

CHIRITA: Tiranule!...

BARZOI: Asa... daci-ti place... altd data sa stii de la mine o vorba batraneasca: Nu
te-ntinde mai mult decat ti-i oghealu... Haide...

(Gulita vine inapoi cu minavetul.)

CHIRITA: lar letopisite?...
destul!... iaca vin... mai stai, cd doar nu
dau tatarii... si-mi iau macar ziua buna
de la prieteni... mai!... ca avan mai esti!
(Vine in fata publicului si face
compliment.) Cu plecéciune, boieri d-
voastra... copilele le-ati vazut: iatd-le-
S... Aristito, Calipsito... (Fetele vin
langd dansa.) Aiste-s, cum le-am
procopsit de doudzeci s-atati de ani...
Una-ide 16 pe 17, si una de 18 pe 19...
ii implinesc la lasatul sacului... Precum
le vedeti... is tinerele, frumusele,
curatele, harnicele, cu ghitarda lor, cu
cadrilul lor, cu frantuzasca lor. Parle
france, madmuzel?...

FETELE: Ui, maman.

CHIRITA: Le-ati auzit?... ca apa! (Fetelor.) Le plese vu, monsio cavaler din lesi?

FETELE: Ui, maman.

CHIRITA: Ei! minciuni v-am spus?... Ce ziceti?... va place?... Ascultati-ma pe mine,
cd eu stiu ce stiu... nu pierdeti chilipirul de la mana.

Ha, ha, ha, ha.

BARZOI: D-apoi vina azi.

TOTI

Fetele-s bune.

(Bdrzoi apuca pe Chirita de mdnd si o trage spre usa din fund. Gulitd, Aristita si
Calipsita ii urmeaza. Cuculet face semn epistatilor ca sa duca pe Bondici §i pe
Pungescu. Poftitii la bal se inchina la familia lui Bdrzoi, razand cu hohot.)

(Cortina cade.)

Chirita la lasi, (Romdnia 1987).
Film regizat de Mircea Dragan
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REPERE DE INTERPRETARE

Crescut in atmosfera salonului, om de societate caruia ii placea sa dialogheze, Vasile
Alecsandri face din teatru o preocupare de-o viatd, implicdndu-se in diversele lui
manifestari. Debutind cu o piesa de teatru simpld — Farmazonul din Hérldu, in 1840,
Alecsandri scrie peste 50 de piese, de la vodeviluri la comedia de observatie sociala si
de moravuri, fara a uita preferinta sa pentru istoria nationala sau pentru o problematica
esteticd, cu subiecte din viata romana sau tangentiale cu aceasta. In orice perioada de
creatie, V. Alecsandri se opreste asupra iubirii lui din tinerete, fiind primul nostru om
de teatru, un adevarat intemeietor.

Comedia de caracter si de moravuri 1l atrage pe Alecsandri, scriitor cu mesaj direct,
explicit, observator fin al societdtii romanesti intr-o perioada de tranzitie, considerand
ca teatrul este o tribuna de educatie, asa cum este el perceput de la originile sale.

,,Ciclul Chiritelor” (Chirita in lasi, Chirita in provincie, Chirita in voiaj si Chirita
in balon) are ambitia de a fi o fresca sociald in care dramaturgul urméreste ascensiunea
spre ,,centru” a celor din marginea societatii (mahalaua si provincia).

Acestor comedii sociale si ,,cantecele” comice le lipseste un conflict dramatic
sustinut de personaje cu o tipologie bine definita; ele par insumari de scenete, dar autorul
impresioneazd prin forta de a crea caractere prin folosirea comicului de limbaj.
Tentativele de snobism, demagogia si ipocrizia sunt aspecte comportamentale cu
implicatii sociale, satirizate de dramaturg prin intermediul comicului de limbaj, de
situatii, de caracter si de moravuri. Inaintea lui Caragiale, Alecsandri creeazi
dimensiunea comica a societatii roméanesti intr-o perioadd cand formele fara fond se
insinueaza treptat, uneori pagubitor, cidnd spoiala inlocuieste autenticitatea. Si
personajele lui Alecsandri vorbesc de meritele lor de revolutionari la 1848, incercand o
ascensiune sociald prin santaj si demagogie. ,,Un luptator ” este si Grigore Barzoi, sotul
Chiritei, care se duce la lasi pentru a se face ispravnic. Si Chirita, prin ifosele ei
provinciale, doreste sa ajunga in centru, asa cum fac (mai tarziu) toate personajele din
mahalaua ordseneascd sau din targul provincial in comediile lui Caragiale. Prin
comediile sale, Alecsandri este un Caragiale al generatiei precedente. Spre deosebire
de personajele caragialiene, remarcabile prin rapacitatea lor, Chirita are o inocenta a ei
care o face acceptabild. Ea nu este un ,,monstru” al parvenitismului, avand slabiciuni pe
care celelalte personaje i le speculeazd la momentul oportun. Prin ascensiunea lui
Grigore Barzoi, Chirita urmareste satisfacerea propriei vanitati, dar desprinderea ei de
traditiile targului moldovenesc are un temei si un suport moral. Educatia in familie nu
se face pe apucate, ci prin angajarea unui profesor francez cu cele mai alese maniere.
Cu toate acestea, Chirita este un personaj ridicol, care prezinta societatea de atunci.

Cucoana Chirita este un personaj viabil al Inceputurilor dramaturgiei romanesti. Ea
se plaseaza bine in acest joc al ascensiunii sociale, avand ,,mofturi” care dau sens vietii.
Chirita e o cocheta batrana si, totodatd. o mama buna, o burgheza cu dor de parvenire,
dar si o inteligenta deschisa pentru ideea de progres. Celelalte personaje sunt eclipsate
de prezenta ei, avand, 1nsd, specificul si originalul fiecare in parte.
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ABORDAREA TEXTULUI IN CLASA

1. Pe baza lecturii piesei redati continutul operei si explicati titlul acestei comedii.
Argumentati, cu ajutorul unor fragmente din comedie, de ce cucoana Chirita
tinde sa ajunga la scara de sus a societatii. Cum are loc aceastad ascensiune a ei?
Argumentati-va raspunsul.

3. Identificati personajele principale ale comediei si incercati sé le faceti o
caracteristica. Cum le-ati putea clasifica?

4. Selectati si inscrieti In caiete sintagmele din textul operei care o caracterizeaza
pe protagonista operei.

5. Motivati, cu argumente de ordin istoric si literar-estetic, ca opera studiata este o
comedie de moravuri si cd prezintd un anumit tip de societate. Cum ati putea
caracteriza acea societate?

AFLATI MAI MULT!

Romantismul se constituie ca miscare artistica la sfarsitul secolului al XVIII-lea in
Anglia si Germania, iar in sec. al XIX -lea in Franta. S-a extins in toatd Europa si
aproape in toate tdrile lumii. Curentul a fost anticipat de preromantism. A afirmat
specificul national, mai ales in Anglia, Germania, Italia.

Romantismul introduce noi categorii estetice — uratul, grotescul, macabrul,
fantasticul, aspiratia spre originalitate, libertatea formelor. Se introduc noi specii: drama
romanticd, meditatia, poemul filozofic, nuvela istoricd. Se fac inovatii prozodice;
primatul subiectivismului, al pasiunii, al fanteziei in genul liric; folosirea antitezei — in
structura poeziei si in conceperea personajelor; imbogatirea limbii literare, prin
includerea limbii populare, a arhaismelor, a regionalismelor, a argoului.

Termenul de romantism comportd sensuri largi, diferite, In concordanta cu scopul
urmarit, afirmandu-se ca o reactie fatd de clasicism. El exprima atitudinea estetica
caracterizata prin relevarea aspectelor concrete, istorice — opuse timpurilor eterne si
abstracte ale clasicismului. Se afirma factorul emotional, al imaginatiei, al sensibilitatii,
al subiectivitatii, al spontaneitatii, cu tendinta de evaziune in vis, in trecut, in exotism.

Reprezentanti de seamd ai romantismului universal sunt: V. Hugo, Lamartine,
Schiller, Heine, Byron, Puskin, Lermontov etc. In literatura romani cei mai de seama
reprezentanti ai acestui curent sunt I. H. Rédulescu, C. Negruzzi, N. Balcescu. D.
Bolintineanu, V. Alecsandri, M. Eminescu etc.

Romantismul poate fi considerat unul din curentele larg reprezentate in cultura
romana si cea universala.

Principiile estetice ale romantismului:
e Se remarcd aspiratia spre originalitatea si libertatea formelor; spargerea
barierelor tematice si formale.
e Subiectivitatea este accentuatd, determinati de primatul sentimentului, al
trairii, de exacerbarea eului poetic. Antiteza este procedeul artistic fundamental, atat in
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constructia personajelor, a destinelor, cat si in ilustrarea starilor sufletesti contradictorii.
Conditia geniului este abordata si din perspectiva filosoficad. Mediile sociale relevate
sunt diverse si contrastante, fiind Infatisate inclusiv periferia sordida si lumea celor
umili.

Natura evocatd devine cadru sugestiv (peisaj nocturn, crepuscul misterios, mediu
intunecat, brutal sau idealizat, departadi fascinante, vagul exotic, tinuturi stranii sau
sublim). Limba literard se imbogateste prin valorificarea tuturor registrelor — popular,
regional, arhaic sau limbaj oral. Se observa libertatea genurilor si a speciilor, care
interfereaza in structuri hibride: liric si epic, eseu, criticd, poem filosofic, teatru poetic
etc.

Romantismul promoveaza in special poezia lirica, dar si dramaturgia sau proza, iar
speciile noi sunt: meditatia, elegia, poemul filosofic, drama, nuvela istorica. Stilul
romantic este retoric, exaltat si pitoresc, sustinut de antiteza, hiperbola, tirada, in acord
cu pasiunile si tréirile interioare ale eului poetic sau cu intensitatea conflictului dintre
personaje.

Personajul romantic:

- erou exceptional in imprejurari exceptionale;

- antiteza (inger-demon); titanul, geniul;

- provine din toate mediile sociale;

- exprimad victoria pasiunii asupra ratiunii;

- defineste particularul, unicul, individualul.

Stilul:

- stilul metaforic;

- fuziunea genurilor si a speciilor;

- imbogatirea limbii literare: limbaj popular, arhaic etc. (valoarea stilisticd).

Temele literare abordate:

- dragostea;
nelinistea infinitului spatial si temporal,
atractia transcendentului;
obsesia idealului si raporturile acestuia cu realul, cu imediatul;

- nostalgia originilor, intoarcerea spre illo tempore si valorificarea tiparelor mitico-
magice;

- cultivarea misterului, sondarea sufletului si a psihicului (visul, inconstientul,
irationalul);

- aspiratia spre absolut, spre desavarsire;

- meditatia filosofica.

RETINETI!

Genul dramatic este genul literar in care autorul isi exprima indirect gandurile
si sentimentele, prin intermediul actiunii reprezentate pe scena cu ajutorul
personajelor antrenate in dialog.

Genul dramatic este cel mai dinamic dintre genurile literare, cel mai deschis
inovatiilor, prin aceea ca la reprezentarea unui text concura mai multi factori: autorul,
actorul, regizorul, scenograful si publicul spectator.
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Camod de expunere, genul dramatic se bazeaza exclusiv pe dialog si monolog, vocea
autorului auzindu-se doar in sumarele indicatii scenice.

Organizarea textului dramatic se face in acte si scene, de-a lungul cérora actiunea
urmareste gradatia momentelor subiectului. Genul dramatic nu prezintd aceeasi
diversitate de specii ca celelalte genuri, existand prin trei specii de baza: tragedia,
comedia si drama.

Caracteristici:
Operele, apartinand genului dramatic, au trasaturi specifice:
e prezintd o structurd specifica: replici, scene, acte (sau tablouri);
e replicile sunt precedate de numele personajului care le rosteste;
e singura interventie a autorului se face prin didascalii (indicatii scenice);
e modul de expunere predominant este dialogul sau monologul.

Specii ale genului dramatic
e Tragedia
o Comedia
¢ Drama

RETINETI!

Comedia este o specie a genului dramatic ce urmareste personaje angajate intr-
un conflict aparent superficial, rezolvat printr-un deznodamant care starneste
rasul. Punctul de plecare al comediei este categoria estetica a comicului, in a carui
sfera intra actele, situatiile sau personajele care provoaca rasul.

Ca si tragedia, comedia dateaza din antichitatea greaca, unde a fost cultivata in
aceeasi epoca a lui Pericle si Aristofan, de la care a fost preluata, in literatura latina, de
Plautus. Clasicismul, prin Moliere, inaltd comedia pe cele mai inalte culmi ale realizarii
artistice, dupd ce in Renastere atinseserd aceeasi glorie Shakespeare. In literatura
romand, comedia este prezentd prin Vasile Alecsandri si lon Luca Caragiale — maestri
neintrecuti ai acestei specili literare.

Textul comediei se organizeaza in scene si acte, In jurul unui conflict comic, ce se
amplifica treptat prin confuzie. Stilul este comun, iar eroii intruchipeaza tipuri care ne
amuza prin defectele, lipsurile sau ticurile lor.

in functie de sursele comicului, se disting:

- comicul de situatie: iIntdmplari comice la care iau parte personajele;

- comicul de caracter: prezentarea unor personaje ale caror trasaturi de caracter

sunt comice;

- comicul de limbaj: vorbirea specifica unor personaje este comica;

- comicul numelor proprii.

Caracteristici:
- maniera comicd In prezentarea personajelor, intimplarilor, moravurilor;
- conflict relevant;
- deznoddmant vesel.
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EXERCITII. APLICATII

[

. Mentionati cateva motive pentru care Chirita vine la lasi.

Gasiti trei elemente prin care o opera dramatica se diferentiaza de una epica,

exemplificandu-le pe baza textului citit.

. Enumerati cinci trasaturi ale personajului Chirita, ce se desprind din textul piesei.

Prezentati, sub forma unei propozitii dezvoltate, ideea principala a textului.
Selectati din opera cititd cuvintele (sintagmele) nespecifice limbii roméne. Care

este rolul lor in descrierea personajului principal?

6. Identificati si precizati rolul lui Grigore Barzoi in aceastd comedie. Argumentati-

va raspunsul.

Prin ce se caracterizeaza personajele acestei comedii? Motivati-va raspunsul.

Ce tip de personaje intdlnim n comedia lui Alecsandri?

. Demonstrati ca textul citit este o comedie. Argumentati-va raspunsul.

0 Analizati limbajul folosit de cucoana Chirita. Redactati un text In care sa vorbiti
despre aceasta.

™

S

el

REFERINTE CRITICE

,... In Alecsandri vibreaza toatd inima, toatd miscarea compatriotilor sii, catd s-a
putut intrupa intr-o forma poeticd in starea relativd a poporului nostru de astazi.
Farmecul limbei romane 1n poezia populara — el ni 1-a descris; iubirea romaneasca si
dorul de patrie in limitele celor mai multi dintre noi — el le-a Intrupat, frumusetea proprie
a pamantului nostru natal si a aerului nostru — el a descris-o; ...cand societatea mai inalta
a putut avea un teatru la Bucuresti si lasi — el a raspuns la aceastd dorinta, scriind
comedii si drame; cand a fost chemat poporul sé-si jertfeasca viata in razboiul din urma
— el singur a incalzit ostasii nostri cu raza poeziei.... In ce consti valoarea unici a lui
Alecsandri? In aceast totalitate a actiunii sale literare.”

T. Maiorescu

,Vasile Alecsandri Incheie o epoca si deschide o alta. El e sinteza poetica a unei
jumatati de veac si totodatd un poet nou, la care romantismul este depasit in sensul
reechilibrarii clasice.”

Nicolae Manolescu

,,L.imba literard a lui Vasile Alecsandri e toatd in opera lui, fie in versuri, fie in proza,
o limba literard evoluata, sigurd de sine, expertd, ingenioasa in initiative de imbogétire,
nu complet decantatd incd de impuritatile fatale ale unei epoci de tranzitie, In care
maretia versurilor populare si romantice nu e totdeauna desavarsitd, dar chiar prin
aceasta de un incontestabil pitoresc si de o incontestabila originalitate.
Perpessicius
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SARCINI

1. Cititi integral comedia lui Vasile Alecsandri Chirita in lasi si efectuati un
comentariu literar al acestei opere.

2. Realizati o compunere 1n care sd prezentati portretul cucoanei Chirita.

3. Cititi individual si alte comedii din creatia lui Vasile Alecsandri si faceti o
comparatie intre ele.

MOLIERE
(JEAN-BAPTISTE POQUELIN)
(1622 - 1673)

S-a nascut Jean-Baptiste Poquelin in anul 1622, la
16 ianuarie, la Paris, Franta, cunoscut sub numele de
Moliére. A fost un scriitor francez, cel care a compus 12
dintre cele mai durabile si penetrante satire cornice din
toate timpurile. Pe langa faptul ca a scris, Moliére a mai
fost regizor si actor al operelor carora le-a dat viata.
Mama sa, Marie Cressé, a murit cand el era inca copil,
iar tatdl sau, Jean Poquelin, era tapitier la curtea regelui
Louis al XIII-lea. Se pare cd Moliere a urmat o scoala
elementara pariziana, dupa care a fost inscris la
prestigioasa Scoald iezuita ,,Collége de Clermont”, unde
a terminat studiile Intr-un mediu academic strict.

. ' Incepand cu anul1641 urmeaza meseria tatalui sau,

Portretul lui Moliére, cea de tapitier regal. In anul 1642 Moliére a studiat

pictor Charles-Antoine dreptul,  probabil  in  Orleans, dar  nu
Coypel, 1730 existd documentat faptul cd el s-ar fi calificat vreodata.

In 1658, ajuns la Paris, a jucat la Louvre in tragedia Nicoméde a lui Corneille si in
farsa Le docteur amoureux, piese cu care a atras atentia publicului. S-a alaturat unei
companii italiene faimoase pe plan local, ce juca Commedia de U'arte.

incepénd o noud viatd, In 1662, Moliére s-a mutat la ,,Théatre du Palais-Royal”, tot
alaturi de partenerii sai italieni si s-a casatorit cu Armande. In acelasi an a jucat ,,L'Ecole
des femmes” (Scoala femeilor), o adevaratd capodopera. A continuat sd scrie si sa-si
joace piesele, care au dus la izbucnirea unor scandaluri si la interzicerea unora dintre
ele. Dintre cele mai importante piese ale lui Moliére, amintim céteva: Monsieur de
Pourceaugnac, Les Amants magnifiques, Le Bourgeois Gentilhomme, Les Femmes
savantes, Amphitryon, Les Fourberies de Scapili, dar si altele.

La 17 februarie, la Paris, in anul 1673 Moliere se stinge din viatd. A murit pe scend,
in timp ce juca Le Malade maginaire (Bolnavul inchipuit). In acele vremuri nu era
permis ca actorii sa fie ITngropati in cimitire obisnuite, pe tirdm sfant. Sotia sa Armande
a fost cea care i-a cerut regelui Ludovic al XIV-lea sa-i permita funeralii ,,normale” pe
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timp de noapte. Patru zile mai tarziu, a fost ingropat in Cimitirul ,,Sf. losif” din Paris.
Liderii bisericii au refuzat sa oficieze cere onla de 1nmormantar

In anul 1792, raimasitele sale au fost :
aduse la Muzeul Monumentelor
Franceze, iar in 1817, de la Muzeul
Monumentelor Franceze, ramasitele
au fost transferate la Cimitirul ,Le
Pére Lachaise”.

Organizator al asociatiei teatrale
,,.L'Tllustre Théatre”, devenita din 1665
trupa lui Ludovic al XIV-lea, a
desfasurat o vasti activitate teatrala. in
opera sa dramatica in versuri si proza,
a  abordat modalitati  diferite
ale comediei, 1n genere in forme
amestecate, epuizand intreaga gama a
mijloacelor comicului. Prin creatia sa,
a oferit comediei franceze, pornite de
la nivelul farsei primitive, al teatrului
italian cu masti si comediei de intriga,
valoare autonoma in cateva capodopere prin care a inaugurat comedia de moravuri.

Opera lui Moliére nu se circumscrie nici spatiului, dar nici timpului. Ea nu apartine
numai vietii unei epoci sau a unei societati, ci tuturor varstelor vietii. Opera lui Moliére
exprima trecutul, prezentul si viitorul. Aruncand o privire asupra ei, vom observa insa
reflectandu-se in aceasta vastd oglinda figura Frantei.

Mormantul lui Moliére in
Cimitirul Le Pere Lachaise

BURGHEZUL GENTILOM
(fragment)

Personajele comediei:

DOMNUL JOURDAIN - burghez;

DOAMNA JOURDAIN - sotia dumisale;

LUCILE - fiica domnului Jourdain;

CLEONTE - iubitul Lucilei;

DORIMENE — marchiza;

DORANTE - conte, iubitul Dorimenei;

NICOLE - servitoarea domnului urdain;

COVIELLE - valetul lui Cleonte.

ALTE PERSONAIJE: profesorul de muzica, un elev al profesorului de muzica,
profesorul de dans, maestrul de scrima, profesorul filozofie, maistrul croitor, un ucenic
al croitorului, doi lachei, personajele baletului.

ACTULI
Cortina se ridica intr-o harmalaie de instrumente muzicale, In mijlocul scenei vede
un elev al profesorului de muzica; acest elev compune, la 0 masa, o arie care burghezul
a cerut-o pentru o serenada.
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Scena

Profesorul de muzica, profesorul de dans, elevul, trei
muzicanti, doi vioristi patru dansatori (catre muzicanti)

PROFESORUL DE MUZICA: Haide, dati-vi-ncoa’
si odhniti-va putin, n-o veni!

PROFESORUL DE DANS: (catre dansatori) Si voi
in partea astalalta...

PROFESORUL DE MUZICA: (citre elev), (citre
muzicanti) Gata?

ELEVUL: Gata!

PROFESORUL DC MUZICA: Ia si vedem...

A-ha! Bine.

PROFESORUL DE DANS: Ceva nou?

PROFESORUL DE MUZICA: Da, o arie de
serenadd. Am pus s-o faca aici, cand s-o scula jupanul.

PROFESORUL DE DANS: Ia s-o vad si eu...

PROFESORUL DE MUZICA: Lasi c-o auzi o Scend din spectacolul
data cu dialogurile, cdnd o veni. Nu mai intarzie mult. ., Burghezul gentilom”, 2006.

PROFESORUL DE DANS: O s-avem de lucru de Regia de Petrica lonescu
aci inainte amandoi, dumneata si eu!

PROFESORUL DE MUZICA: Da. Am gisit omul care ne trebuie, are pleasci pentru
noi si domnul Jourdain asta, cu gargaunii de boierie de purtari alese care i-au intrat in
cap! Sa-i semene toatd lumea si-am pricopsit: dumneata cu dantul, cu cu muzica.

PROFESORUL DE DANS: Sa nu-i semene de tot, ag vrea si se priceapa un pic mai
mult la lucrurile pe care i le dam...

PROFESORUL DE MUZICA: Se pricepe rau, dar pliteste bine. Deocamdata, de
parale are nevoie, In primul rand, arta noastra.

PROFESORUL DE DANS: Cat despre mine, ce sa-{i spun, nu-mi stricd putind
glorie. Aplauzele-mi merg la inima, si socotesc ca-n toate artele e mare ghinion sa te
produci in fata prostilor, sa-ti judece compozitiile, cu nepriceperea lui, un dobitoc. Mare
placere sa lucrezi pentru niste oameni in stare sa simta gingasia unei arte, sa-ti primeasca
bucuros frumusetile unei lucrdn si sa-ti rasplateascd munca prin cuvinte magulitoare.
Nu e mai placuta rasplata lucrurilor pe care le-ai facut, decat sa le vezi cunoscute, sa le
vezi mangaiate de aplauzele cu care esti onorat. Socotesc ca nici o platd nu e mai buna
pentru ostenelile noastre... laudele luminate sunt cea mai dulce rasplata...

PROFESORUL DE MUZICA: Precum zici! Le gust si eu la fel ca dumneata. Fard
indoiala, nimic nu te gadild mai mult decat aplauzele de care vorbesti. Dar timaia n-o
poti ménca. Laudele goale nu umplu stomacul. Trebuie si ceva solid. Iar felul cel mai
bun de-a lduda e sd lauzi cu mainile. Omul nostru, de! Nu prea e luminat, vorbeste
alandala despre toate si aplauda pe dos; dar banii lui dreg ceea ce cu judecata o
scranteste; are punga priceputa. Laudele Iui sunt bani numarati. Burghezul dsta ageamiu
pretuieste mai mult decat luminatul nobil care ne-a adus aici.

Profesorul de dans: E ceva adevarat in ce spui, dar gasesc ca prea pui mare pret pe
bani. Interesul e un lucru atét de josnic, Incat un om de treaba nu trebuie sa-i arate atata
dragoste.
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PROFESORUL DE MUZICA: Dar de primit, primesti bucuros banii pe care ti-i da!

PROFESORUL DE DANS: Fireste! Dar asta nu-mi ajunge. As vrea ca, o data cu
averea, sd mai aiba si putin gust.

PROFESORUL DE MUZICA: Si eu as vrea! Si in scopul acesta lucrim amandoi,
dupa puterile noastre. In orice caz, ne di prilejul si ne facem cunoscuti. Si va pliti
pentru altii ceea ce vor lauda altii pentru el.

PROFESORUL DE DANS: Iacata-1! (...)

ACTUL II
Scena VI

Profesorul de filozofie, domnul Jourdain, lacheul

PROFESORUL DE FILOZOFIE: (indreptandu-si gulerul) Sa ne vedem de lectie...

DOMNUL JOURDAIN: Ah, domnul meu, tare-mi pare rau de bataia pe care ai
mancat-o!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Nu face nimic. Un filozof stie s& primeasca
lucrurile asa cum se cuvine. Am sa fac impotriva lor o satira in stilul Iui Juvenal, sd ma
pomeneasca! Dar sa lasam asta. Ce doriti sa-nvatati?

DOMNUL JOURDAIN: Tot ce s-o putea; m-a prins mare pofta sa tiu savant; $i mor
de ciuda ca tata si .cu mama nu m-au pus sa-nvaf toate stiintele, cand eram mic.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: lata un sentiment cuminte! Nam, sine doctrina,
vita est quast mortis imago. Ati Inteles, nu? Stiti latineste? Domnul Jo urda in: Stiu, dar
dumneata fa asa ca §i cum n-as sti. la spune-mi, cum vine asta?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Asta inseamna ca Jdra stiinta, viata este aproape
imaginea mortii!

DOMNUL JOURDAIN: Latinul asta are dreptate.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Cunoasteti ceva principii, oarecare Inceputuri ale
stiintelor?

DOMNUL JOURDAIN: A, da! Stiu sa citesc si sa scriu.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Cu ce v-ar plicea sa-ncepem? Ati dori sa va-
nvat logica?

DOMNUL JOURDAIN: Ce ¢ aia logica?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Logica ne invata cele trei operatii ale spiritului.

DOMNUL JOURDAIN: Si care sunt cele trei operatii ale spiritului?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Prima, a doua si a treia. Prima este sa concepi
exact cu ajatorul universalelor; a doua sa judeci exact prin mijlocirea categoriilor si a
treia sa tragi o consecintd exacta cu ajutorul figurilor: Barbara. Celarent. Dari. Ferio.
Baralipton etc.

DOMNUL JOURDAIN: Cam intortocheate... Logica asta nu prea ¢ de mine. Sa
invatam ceva mai dragilas.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Doriti sa-nvatati morala?

DOMNUL JOURDAIN: Morala?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Da.

DOMNUL JOURDAIN: Si cum o intoarce morala asta?

PROFESORUI DE FILOZOFIE: Trateaza despre fericire, invatd pe oameni sa-si
potoleasca patimile i...
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DOMNUL JOURDAIN: Las-o-ncurcata! Eu sunt artdgos de felul meu si nu-mi arde
de morala; cand m-apuca artagul, vreau sd-mi dau drumul cand imi trece.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Poate ca v-ar interesa fizica!

DOMNUL JOURDAIN: Ce pasare mai e si fizica asta.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Fizica este aceea care explica principiile lucrurilor
naturale si proprietatile corpurilor; care vorbeste despre natura elementelor, a metalelor,
a mineralelor, a pietrelor, a plantelor §i a animalelor gi ne invatd provenienta tuturor
meteorilor: curcubeul, valvataile, cometele, tulgerele, tunetele, trasnetul, ploaia, zapada,
grindina, vanturile si vartejurile.

DOMNUL JOURDAIN: Mare-ncurcatura si fizica asta, m-apuca ametelile.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Atunci, ce doriti sa va-nvat?

DOMNUL JOURDAIN: Ortografia.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Cu placere.

DOMNUL JOURDAIN: Pe urma o sa ma-nvatati almanahul, ca sa stiu cand e luna
si cand nu e.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Fie! Ca sa urmariti perfect gandirea
dumneavoastra gi sa tratati aceastd materie ca un filozof, trebuie inceput in ordinea
lucrurilor, printr-o exactd cunostintd a naturii literelor si a feluritelor chipuri cum
trebuiesc pronuntate. In aceasta privinta trebuie si va spun ci literele sunt impartite in
vocale, fiindca exprima vocile, si in consoane fiindcad sund impreuna cu vocalele si nu
fac decat sa marcheze diverse articulatiuni ale vocilor. Exista cinci vocale sau voci: A,
E,[,O,U.

DOMNUL JOURDAIN: Asta da, mai merge.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Vocea A se formeaza deschizand tare gura: A.

DOMNUL JOURDAIN: A! A! Bun.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Vocea E se formeaza apropiind falca de jos, de
ceade sus: A, E.

DOMNUL JOURDAIN: A, E, A, E. Pre legea mea, asta zic si eu. A, ce frumos!

DOMNUL JOURDAIN: A! A! Bun.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Vocea E se formeaza apropiind falca de jos, de
ceade sus: A, E.

DOMNUL JOURDAIN: A, E, A, E. Pre legea mea, asta zic si eu. A, ce frumos!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Iar vocea I, apropiind si mai mult falcile una de
alta si tragand marginile gurii spre urechi: A, E, L.

DOMNUL JOURDAIN: A, E, I, I, I, I. Asta da! Traiasca stiinta!

Profesorul de filozofie: Vocea O se formeaza deschizand iar falcile si apropiind

buzele prin cele doua colfuri, cel de sus si cel de jos: O.

DOMNUL JOURDAIN: O, O. Nimic mai potrivit! A, E, I, O, I, O.
Admirabil! I, O, I, O.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Deschiderea gurii devine intocmai ca un cerculet,
ce reprezintda un O.

DOMNUL JOURDAIN: O, O, O. Ai dreptate. Mare lucru, domnule, sa fii om invéatat!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Vocea U se formeazd apropiind dintii fard a-i
impreuni de tot, scotdnd buzele in afara si apropiindu-lc una de alta, fara sa le lipesti de
tot: U.

28



DOMNUL JOURDAIN: U, U. Nimic mai adevarat: U.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Buzele se lungesc, ca si cum ai fi suparat pc
cineva; de acolo vine ca daca vrei sa te strambi la cineva, ori sa-si bati joc de el, n-ai
decat sa-i zici: U.

DOMNUL JOURDAIN: U, U. Da, domnule! A, ce rau imi pare ca n-am studiat mai
devreme, ca sa stiu toate astea!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Maine o sa facem si celelalte litere care se cheama
consoane.

DOMNUL JOURDAIN: Sunt si acolo ciudatenii ca dincoace?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Desigur. De pilda, consoana D se pronunta
zvarlind cu varful limbii in dintii de sus: DA.

DOMNUL JOURDAIN: DA! DA! intr-adevar!... Ce frumoase lucruri! Ce lucruri
minunate!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: F, apasand cu dintii de sus pe buza
de jos: FA.

DOMNUL JOURDAIN: FA! FA! Chiar asa, zau! A, maicuto si tdicutule, ce-mi
facurati?!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: R, ducand varful limbii pana-n cerul gurii, asa fel
ca, fiind atinsa de acrul care iese cu putere, limba dardaie, se intoarce iar de unde a
plecat si face un fel de tremurici: R, RA!

DOMNUL JOURDAIN: R, R, RA, R, R, R, R, R, RA. Asa, zau! A, ce priceput mai
esti Cum mi-am pierdut eu vremea cand-acum! R, R, R, RA!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Am sa va explic cu cand’ la capat toate minunile
astea!

DOMNUL JOURDAIN: Te rog! De altfel, trebuie sa-ti fac si o marturisire. Sunt
indragostit de-o persoana foarte bine si asg dori sa m-ajuti sa-i scriu ceva intr-o scrisorica
pe care ag ldsa-o sd-i cada la picioare. Profesorul de filozofie: Grozav de bine!

DOMNUL JOURDAIN: Da, o sa fie ceva foarte galant!

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Nu mai incape vorba. Doriti sa-i scrieti in
versuri?

DOMNUL JOURDAIN: Nu, nu, fara versuri...

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Nu vreti decat proza.

DOMNUL JOURDAIN: Nu, nu vreau nici proza, nici versuri.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Dar trebuie sa fie ori una, ori alta.

DOMNUL JOURDAIN: Da’ de ce?

DOMNUL JOURDAIN: Nu existd decat proza sau versul?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Desigur. Tot ce nu e proza e vers, si tot ce nu e
Vers € proza.

DOMNUL JOURDAIN: Si cum vorbeste omul ce ¢?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Proza.

DOMNUL JOURDAIN: Pre legea mea, de peste patruzeci de ani spun proza fara
sd stiu! iti sunt indatorat peste poate. As vrea sa-i strecor intr-o scrisorica: Frumoasa
marchiza, frumosii dumitale ochi ma fac sa mor de dragoste. Dar vorbele astea le-as
dori mai galante, mai bine Intoarse.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Sa puneti asa: ca focul ochilor ei v-a prefacut
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inima-n cenusd; ca suferiti zi $i noapte pentru dinsa de chinurile cele mai...

DOMNUL JOURDAIN: Nu, nu, nu, nu vreau toate astea. Vreau doar ce ti-am spus:
Frumoasa marchiza, frumosii dumitale ochi ma fac sd mor de dragoste.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Trebuie spuse mai pe larg lucrurile.

DOMNUL JOURDAIN: Ti-am spus, nu! Nu vreau decat cuvintele astea, dar
intoarse dupa moda, asezate cum trebuie. Te rog sa-mi spui feluritele chipuri in care le-
am putea turna.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Le putem pune intai cum ati spus dumneavoastra:
Frumoasa marchiza, frumosii dumitale ochi ma fac sa mor de dragoste. Sau: De
dragoste, s& mor ma fac, frumoasd marchiza, frumosii vostri ochi. Sau: Ochii vostri
frumosi, de dragoste ma fac, frumoasa marchiza, sa mor. Sau: S mor, frumosii vostri
ochi, frumoasa marchiza, de dragoste ma fac. Sau: Ma fac frumosii vostri ochi sa mor,
frumoasa marchiza, de dragoste.

DOMNUL JOURDAIN: Dar din toate astea, care e cel mai bun?

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Cel pe care l-ati spus la inceput: Frumoasa
marchiza, frumosii dumitale ochi ma fac sd mor de dragoste.

DOMNUL JOURDAIN: Vezi, eu n-am studiat, am nimerit-o dintr-o data. iti
multumesc din toata inima si te rog sa vii miine de cu vreme.

PROFESORUL DE FILOZOFIE: Voi fi, fara-ndoiala.

(Moliere, Burghezul gentilom. In romdneste de Victor
Eftimiu, Editura de stat pentru literatura si arta, 1958)

REPERE DE INTERPRETARE

Molliere este unul dintre cei mai straluciti reprezentanti ai clasicismului universal.
A fost recunoscut de posteritate, remarcat chiar de la inceputul carierei sale teatrale. Se
afirma ca autor dramatic, compunand o serie de piese, in special comedii. Scriitorul
francez abordeaza diferite forme ale comediei: farsa, comedia muzicala si tragicomedia.
Multe dintre comediile lui Molliere sunt bine cunoscute, jucate si astdzi pe scenele
teatrale ale lumii.

Una dintre cele mai remarcabile comedii ale [ui Molliere este Burghezul gentilom —
o comedie-balet in care muzica si dansul joacd un rol foarte important. A fost pusa in
scend pentru prima data in anul 1670, in fata Curtii de la Chambord. Piesa s-a bucurat
de un succes enorm Inca de pe atunci si este si astdzi una dintre cele mai remarcabile
lucrari teatrale ale clasicismului francez, atat prin fondul de idei, cat si prin compozitie
si forma artisticd. Molliere a reusit sa prezinte prin aceasta comedie o intreaga societate
a timpului sau, dar si s anticipeze unele momente ale vremii sale.

Personajul principal al comediei, Domnul Jourdain, este un burghez instarit care
doreste cu orice pret sd capete maniere distinse ale celei mai Inalte paturi sociale, adicd
sd devina nobil. Este o dorinta exagerata, din motivul ca e, in realitate, nu prezinta nimic
din ceea ce ar trebui sa posede un nobil. Este grosolan, brutal, grandoman si incult.

Personajul lui Molliere este un tip cu aere, care uita, de fapt, cd nu titlul il poate face
un nobil, ci educatia si comportamentul, cultura proprie. De aceea mania lui nobiliard
devine caraghioasa si chiar ridicola.
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Joudain este un reprezentant tipic al burgheziei din vremea
sa, amatoare de titluri si onoruri, pe care si le cumpara cu
usurintd. El nu este capabil sd inteleagd cele mai
elementare lucruri: poti cumpara orice, dar nu si sufletul
curat, inteligenta, cumpatarea si bunul simt. De aici si
mesajul central al comediei. Toate incercarile lui Jourdain
sunt niste scene ridicole care ne demonstreaza ca el nu este
apt sa se ridice nici macar cu o treapta mai sus din cauza
propriului orgoliu si prostii, dar si a faptului ca privea
lumea din jurul sau cu un dispret neexplicabil. Domnul
Jourdain este tot atdt de neintelegitor cu ai sdi ca si
Harpagon. Comportamentul lui Jourdain da nastere unor
scene comice, admirabile prin verva lor satirica. Limbajul
personajelor este un procedeu prin care Molliere isi Moliére, portret
caracterizeaza excelent personajele.

Clasicismul lui Molliere se manifesta prin respectarea imitarii naturii umane cu toate
formele ei de manifestare. Personajele lui sunt nobili, burghezi, medici, pseudosavanti
etc. Molliere ramane unul dintre scriitorii universali care si astazi este prezent pe scenele
teatrului din intreaga lume, iar limba franceza este numitd, prin perifraza, limba lui
Molliere, n acest mod demonstrand inca o data aportul pe care l-a avut acest scriitor in
dezvoltarea culturii si limbii franceze.

ABORDAREA TEXTULUI IN CLASA

1. Cititi fragmentele din comedia lui Molliere si reproduceti continutul lor. Ce
aspecte comice ati sesizat? Argumentati-va raspunsul cu citate din text.

2. ldentificati personajele comediei si Inscrieti-le In caiete. Cum se autodefinesc
aceste personaje? Motivati-va raspunsul.

3. Selectati si cititi n textul comediei sintagmele care caracterizeaza personajul
principal.

4. Cum este prezentatd in comedia lui Molliere ,,lectia de filozofie”?

Ce rol joaca profesorul in discutia lui cu Domnul Joirdain?

6. Explicati semnificatia titlului acestei comedii. Va pare reusit? Argumentati-va
raspunsul.

hd

AFLATI MAI MULT!

Clasicismul este un curent literar-artistic ce apare in Franta in a doua jumatate a
secolului al XVI-lea in timpul domniei Iui Ludovic al XIV-lea si se dezvolta in perioada
dintre secolele XVII-XVIII. Clasicismul pledeaza pentru valorificarea antichitatii i este
caracterizat, in special, prin respectul pentru antichitate.

Termenul ,,clasicism” vine de la latinul ,,clasicus”, ceea ce inseamna — de prim rang,
in care te poti increde, demn de urmat.

31



Cuvantul ,,clasic” are mai multe acceptii. Se considera clasice operele literare si
artistice care intrunesc conditiile perfectiunii. In acest sens sunt clasici scriitorii si artistii
a caror operda isi pastreazad valoarea de-a lungul veacurilor. Astfel, in operele lui
Leonardo da Vinci, lohann Wolfgang Goethe, Victor Hugo, Mihail Eminescu, George
Enescu, recunoastem valori clasice. In altd acceptie ,,clasic” inseamna ceea ce apartine
lumii si culturii antice greco-latine. Clasicismul este, astfel, un curent literar in operele
caruia ratiunea are rolul dominant gi care defineste ansamblul culturii si literaturii greco-
latine prin extensiuni antice. In asa fel ideea de clasicism se contopesete cu cea de
antichitate.

Este necesar sd mentiondm ca nu exista un element clasic pur si ca in majoritatea
cazurilor ,,Clasicismul” este intrepatruns de ,,Romantism”.

La origine, ,,Clasicismul” se bazeaza numai pe judecata etica si poate fi definit ca o
migcare artistica si literard care promoveaza ideile de armonie si echilibru a fiintei
umane. Acesta este caracterizat prin afirmarea sensului moral si estetic al artei, prin
conformarea fatd de regulile clasice dupa modelul antichitdtii greco-romane, prin
imbinarea frumosului cu binele si adevarul, utilului cu placutul, prin interesul pentru
natura umana si prin obiectivitatea scriitorului.

in formarea esteticii clasiciste distingem trei perioade importante:

1. Perioada Renasterii franceze ce cuprinde a Il-a jum. a secolului al XVI-lea. Ideea
generala a esteticii clasiciste este cea a imitatiilor antichitatii.

2. Cuprinde perioada dintre anii 1600-1660 si inlocuieste importanta primordiald
a imitatiilor cu primatul regulelor.

3. Perioada 1636-1711 si e remarcata prin aparifa satirelor lui Boileau.

Gruparea ideilor clasiciste si transformarea lor intr-o unitate de norme estetice
constituie opera scriitorilor francezi din sec. al XVII-lea: Corneille, Racine, Boileau,
Moliere, La Fontaine, La Bruyere. Pornind de la imitatia anticilor, este promovata o arta
cu un scop moral, in centrul cireia se afla omul ratiunii
si al armoniei universale. Clasicismul reuneste scriitorii
care acceptd unele legi comune, care au ca trasaturi
generale: claritatea, ordinea si masura.

In Franta principalii reprezentanti ai clasicismului
sunt: Pierre Corneille, Jean Racine, Jean Baptiste
Poquelin-Moli¢re, La Fontaine, Jean de la Bruy¢ére,
Boileau.

In opera ,,Arta poeticd” Nicolas Boileau-Despréaux
sintetizeaza principiile clasicismului, pornind de Ia
anumite norme generale de creatie, ilustrate apoi pe
genuri §i pe specii literare.

Corneille afirma ca: ,,Tragedia cere pentru sibiectul ei Ion Budai Deleanu
o actiune mareata, extraordinara, serioasa” si ca ,,Izvorul trebuie cautat in istorie sau
legenda”. Corneille scrie capodopera sa Cidul. Cu Cidul apare adevaratul stil tragic.
Corneille ramane, astfel, pictorul maretiei si nobletei umane.

