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DRODZY UCZNIOWIE!

Proponuje Wam lekture wybitnych dziet literatury polskiej i Swiatowe;.
One najdobitniej stawiaja problemy, ktére od wiekdow poruszaja ludzkosé,
kryja w sobie nieprzenikniona glebie, stanowia wyzwanie dla czytelnika,
zmuszaja nas do wysitku, w ktorego rezultacie mozemy przezy¢ chwile
niezapomnianych wzruszen, radoéci, refleksji. Arcydzieta obdarzaja nas
madroscia 1 swoim pieknem.

Podrecznik jest utozony w porzadku chronologicznym wedlug najnow-
szego programu. Omoéwione sa w nim epoki literackie: renesans, barok i
o$wiecenie — stanowig one zgodnie z programem oddzielne rozdzialy. Kazda
epoka kieruje nasza uwage w strone innego zagadnienie, eksponuje wazne
problemy zwiazane z kulturg, literatura, sztuka 1 historigq. Utwory 1 ich
fragmenty przedstawiajace dzieje kultury polskiej ukazane sgq w szerokim
konteks$cie kultury europejskie;j.

Czytajac dziela pochodzace z odleglych epok, odwolujemy sie jednak do
doéwiadczen wspdtezesnego czlowieka (Glos wspélczesnosci). Czytanie
utworéw z tych odleglych czaséw pozwala na sieganie do korzeni naszej
wspblczesnej kultury 1 sposobu mys§lenia. Zapoznajemy sie z tym, jak w
ciggu wiekéw zmieniato sie rozumienie czlowieka i §wiata, jak zmienialy
sie wyobraznia i mentalnoé¢. Dowiecie sie, ze kultura stanowi niepodzielna,
calo$é; literatura Scisle powigzana jest z filozofia, historia, polityka i innymi
dziedzinami naszego zycia.

Do kazdego omawianego w podreczniku utworu sa umieszczone Pytania
i polecenia, ktére maja Wam pomdéc w analizie przeczytanych tekstow.

Cwiczenia jezykowe pomoga Wam wskazaé droge, ktérg nalezy poda-
zaé podczas omawiania utworéw. Jednoczes$nie ukaza poprawne przyklady
analizy 1 interpretacji omawianego dzieta.

W podreczniku znajdziecie w kazdym rozdziale wyszczegélnione Defi-
nicje waznych pojec i terminéw, ktore sa niezbedne w stowniku kazdego
wyksztalconego cztowieka.

Kazda omawiana epoka literacka podsumowana jest Syntezq zdoby-
tych wiadomosci. Réwniez sg zaproponowane tematy prac projektowych
(Méj projekt) do wykonania w grupie lub indywidualnie. W koncowej czesci
podrecznika znajdziecie Stownik terminéw literackich.

Mysle, ze praca z podrecznikiem bedzie przyjemna, ktéra pozwoli Wam
krok po kroku odkrywaé tajemnice literatury.

Lektura dziet literackich, a takze obcowanie z dzietami innych sztuk, ma
Was uwrazliwié na piekno. W ten sposéb zostajecie wprowadzeni w arkana
kultury, ktora stanowi podstawe cywilizacji §wiata, w ktéorym zyjecie.

Autor
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W KREGU KULTURY

RENESANSU

Renesans — (fr. renaissance, czyli powtérne narodziny). Terminem
tym nazywany jest okres w histori idei, sztuki i literatury trwajacy

® Dama z tasiczkq.
Leonardo da Vinci (1483-1485)
Muzeum Czartoryskich; Krakéw

od potowy XIV do konca XVI wieku. W
polskim literaturoznawstwie epoke te
okre§la sie rowniez mianem Odrodzenia.

Sa to czasy burzliwego rozwoju
sztuki 1 nauki, wielkich odkryé¢ geogra-
ficznych, a takze prawdziwego kultu
starozytnosci, ktorej dzieta stajq sie nie-
doéciglym wzorcem dla pisarzy, poetow 1
artystow europejskich. Nazwa wywodzi
sie ze sformutowanej wéwczas koncepcji
rozwoju kultury, wedle ktérej ludzie
renesansu “odrodzili” sztuki i nauki po
okresie upadku w dobie $redniowiecza.
Dzi§ rozumiemy to pojecie znacznie
szerzej, dostrzegajac glebokie zmiany,
ktore zaszly w tej epoce w koncepcji
czlowieka, w stosunku do zycia, $éwiata
1 Boga. Kolebka renesansu byly Wtochy.
To wtasnie stad od poczatku XIV wieku

zaczely naptywacé nowe idee, ktére stopniowo przeksztalcaly europejska

kulture.




RENESANS
W EUROPIE

WYDARZENIA ZWIAZANE Z POWSTANIEM EPOKI RENESANSU

Upadek cesarstwa wschodniorzymskiego

W 1453 roku wojska imperium osmanskiego zajety Konstantynopol.
Zdobycie miasta oraz $mierc ostatniego cesarza bizantyjskiego Konstan-
tyna XI Dragazesa pociagnely za soba ostateczny upadek cesarstwa
wschodniorzymskiego. Zwyci}estwo to dalo Turkom panowanie nad
wschodnim basenem Morza Srdédziemnego i otworzyto droge do pod-
boju Europy powstrzymanego dopiero przez Jana III Sobieskiego pod

Wiedniem w 1683 roku.

Umowny poczatek renesansu - rok 1453 - upadek cesarstwa

wschodniorzymskiego

Wielka schizma zachodnia to okres
trwajacy od 1378 do 1417 roku, ktoéry
obejmuje najwiekszy konflikt wewnetrzny
w Koéciele katolickim od poczatku jego
istnienia. Ow konflikt narodzit sie tuz
po zakonczeniu niewoli awinionskiej. Po
$mierci Grzegorza XI w 1378 roku doszlo do
wyboru dwoéch papiezy: przebywajacego w
Rzymie Urbana VI ijego antypapieza Kle-
mensa VII, ktory za swoja rezydencje uwa-
zal Awinion. Spér ostatecznie zakonczyt
sie dopiero w 1417., roku kiedy na papieza
wybrano Oddone Colonne (czytaj kolone),
ktéry przybrat imie Marcina V. Jego wyboér
uwaza sie za zakonczenie schizmy zachod-
niej 1 umocnienie wladzy papieza.

® Papa Marcin V
(Oddone Colonna)




Jan Gutenberg jest uwazany za wynalazce ruchomej czcionki
(1450-1455), mimo ze jej historia siega przynajmniej XI wieku (Chiny).
Pierwotnie wynalazek ten jednak przypisuje sie Laurensowi Janszoo-
nowi Costerowi (czytaj kosterowi), Holendrowi z Haarlemu. Gutenberg
mogl zobaczyé jego druk wystawiony przy okazji uroczystoéci ku czci
relikwii akwizgranskich w 1440 roku. Spos6b konstruowania czcionek
11ch sktadu zostal przez Jana na nowo opracowany 1 udoskonalony.

® Prasa drukarska z czaséw Gutenberga

W renesansie zaczely wzrastaé potrzeby na zamorskie produkty 1
surowce, a wraz z tym rosla ciekawo$é¢ $wiata, zwlaszcza tego nieod-
krytego 1 nieznajomego.

Po odkryciu Ameryki przez Krzysztofa Kolumba oraz znalezieniu
nowej drogi morskiej do Indii przez Vasco (czytaj wasko) da Game
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powstata nowa sieé¢ szlakéw handlowych. Do najwazniejszych odkry¢
geograficznych doby renesansu naleza: w 1492 roku — 0dkryc1e Ameryki
przez Krzysztofa Kolumba; 1497-1499 — "

wyprawa Vasco da Gamy do Indii wokot
Afryki Potudniowej; w 1512 roku —
odkrycie Pacyfiku; w 1519 roku — pocza-
tek wyprawy Ferdynanda Magellana,
ktory jako pierwszy optynat ziemie; w
1519 roku — przybycie Julia Cortazara
(czytaj hulia kortazara) do Meksyku; w
1534 roku — odkrycie Kanady; 1542
roku — dotarcie do Filipin i Japonii.

Soboér trydencki zostal zapowie-
dziany bulla Pawtla III Laetare Jerusa-
lem (czytaj letare jeruzalem; tac. raduj
sie Jerozolimo) z 1544 roku, okre§lajaca,
nastepujace cele tego zgromadzenia: e Krzysztof Kolumb
wytepienie herezji, odnowienie dyscy-
pliny koécielnej oraz poprawe obyczajéw, wprowadzenie zewnetrznego
pokoju w calym Koéciele. Obrady soboru odbyly sie w latach 1545—-1563
w Trydencie.

Bona Sforza d’Aragona (czytaj sforca daragona) (1494—-1557), druga
zona Zygmunta Starego, wywodzita sie z moznego mediolanskiego rodu
ksiazecego, od 1518 roku byta krélowa Polski 1 wielka ksiezna litewska.
Inne jej tytuly to: ksiezna Rusi, Prus i Mazowsza, ksiezna Barii Rosano.
Bona zasiadlszy na tronie, nie tylko angazowala sie w polityke, lecz
réwniez stala sie mecenasem kultury, a takze inspiratorkg zmian kuli-
narnych (wprowadzita na polskie stoly wiele nowych warzyw, zwanych
dzi$§ wloszczyzna).

Reformacja to ruch religijno-polityczno-spoteczny zapoczatko-
wany w Niemczech przez Marcina Lutra 1 szybko rozwijajacy sie w
calej Europie.

Celem reformacji byta odnowa Koéciola, ktora w konsekwencji
doprowadzita do powstania nowych odtaméw chrzescijariskich (np.
luteranizmu, kalwinizmu, anglikanizmu).

Marcin Luter. Renesansowi humaniéci, siegajac do zrédet kultury,
nie mogli ominaé najwazniejszego tekstu dla kultury chrzescijanskiej —
Biblii. Ludziom tej epoki nie wystarczal juz bowiem tacinski przektad
$éw. Hieronima, ktéry obowiazywal w Ko$ciele éredniowiecza. Badajac
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tekst oryginatu, humanisci dostrzegli, ze w tym tlumaczeniu nie brak
btedéw 1 przeoczen. Rozpoczely sie wiec burzliwe dyskusje nad inter-
pretacja Pisma Swietego. Czytelnikiem tych polemik byl Niemiec Mar-
cin Luter (1483-1546), uczony ksiadz z Wittembergi. Byl to czlowiek
wielkiej wiary, ktorego oburzaty
niektore dziatania Kosciota.
Wr. 1517 Luter opublikowat 95
tez przeciw odpustom. Byla to
powszechna wowczas praktyka
zwolnien od przysztych kar
czy$ciowych w zamian za dobre
postepki badz nawet wnoszone
przez wiernych oplaty. Luter
uwazal, ze do zbawienia prowa-
dzi sama wiara, a sprzedawanie
odpustow jest po prostu niemo-
ralne. Spér teologiczny rychto
przerodzit sie w konflikt poli-
tyczny, gdy czeéé niemieckich
ksiestw poparta skromnego
ksiedza z Wittembergi. Rok
1517 uwaza sie za poczatek
reformacji. Byt to wielki ruch religijny zmierzajacy do zreformowania
(tac. reformatio “przeksztatcenie”) Koéciota rzymskiego. Doprowadzit
on w rezultacie do powstania niezaleznych od papiestwa Kosciotow
protestanckich (nazwa, przez ktora ogdlnie okreéla sie wyltonione z
reformacji wyznania, wywodzaca sie od protestu zwolennikéw Lutra
przeciw zagrazajacym nowej wierze uchwatom katolickiej wiekszosci
na sejmie w Spirze w 1529 r.).

Luter odrzucal w praktyce wolno$é ludzka, co bylo sprzeczne z rene-
sansowa, koncepcja cztowieka. Reformacja, wyltoniwszy sie ze studiéow
humanistycznych, zaprzeczyta w koncu istocie ruchu humanistycznego —
zamiast jedno$ci 1 zgody mnozyla podziaty i kontrowersje, zamiast
godnoéci akcentowata stabo$é 1 grzesznoéé cztowieka.

Jan Kalwin. Najwybitniejszym obok Lutra reformatorem by,
dziatajacy przede wszystkim w Szwajcarii, Jan Kalwin (1509-1564),
ktory do luteranskiego pogladu o zbawieniu wylacznie dzieki wierze
dotaczyl jeszcze doktryne predestynacji czyli przekonanie, ze Bég z
gory przeznacza cztowieka badz do zbawienia, badz do potepienia.
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Anglikanizm. W Anglii powstat Kosciét
panstwowy, ktérego glowa zostal krdl. Poczat-
kowo anglikanizm nie r6znit sie od katolicy-
zmu, byl jednak niezalezny od Rzymu 1 wla-
dzy papiezy.

Erazm z Rotterdamu.

Wielki Rotterdamczyk, mimo ze dostrze-
gal niedostatki Koéciota przez cate zycie
gtosil potrzebe pokoju 1 jednos$ci chrzes-
cijanskiego $wiata. Dlatego tez wystapil
przeciwko Lutrowi w dziele O wolnej woli,
na ktére reformator zareagowat niezwykle
ostra rozprawag pod polemicznym tytulem _
O niewolnej woli. ® Frazm z Rotterdamu

ODRODZENIE - NOWA WIZJA SWIATA | CZLOWIEKA

Tesknota do moralnej odnowy czlowieka i reformy tworzonych prze-
zen instytucji, a takze do odrodzenia sztuki i literatury, pojawita sie w
Ttalii w XIV w. Liaczyla sie z dazeniem do przywrdcenia dawnej Swiet-
nosci Rzymowi, ktory w sredniowieczu tracit na znaczeniu — konflikt w
Kosciele katolickim zaowocowal wyborami antypapiezy, rezydujacych
do 1377 r. we francuskim Awinionie. Pragnienie odrodzenia polityczne;j
i kulturalnej §wietnoéci antycznego Rzymu (w ktérym widziano spadko-
bierce kultury greckiej) byto bliskie takim tworcom, jak: Dante Alighieri
(czytaj: aligieri), Francesco (czytaj: franczesko) Petrarka, Giovanni
Boccaccio (czytaj: dziowanni bokaczczio). Fascynacja starozytno$cig
grecko-rzymska nie byla zjawiskiem catkiem nowym, ale od polowy
XIV w. nasilala sie 1 upowszechniata wéréd warstw wyksztalconych.
W nastepnym stuleciu fascynacje te wzmocnita migracja uczonych z
terendéw cesarstwa bizantyjskiego, zagrozonego przez rosnace w sile
muzulmanskie panstwo tureckie. Wraz z uczonymi przybywaly ze
wschodu do Italii ksiegi i rekopisy z dzielami antycznych filozoféw, poe-
tow, wezesnych teologéw chrzescijanstwa. Ten dorobek dawnych Grekow
1 Rzymian stawat sie przedmiotem rozmoéw, dyskusji, utrwalanych na
piSmie komentarzy.

Sztuka starozytnosci byla dla wyksztatconych ludzi XV, a takze
XVI w. wzorcem do nasladowania 1 inspiracja, podobnie jak 1 dawne
gatunki poetyckie, np. tren, oda, hymn. Zaréwno starozytne poglady
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filozoficzne, jak i gatunki literackie znajdowaly
swych kontynuatoréow, ktérzy — oprocz nasla-
dowania dawnych wzorcéw — rozwijali je,
przeksztatcali, wzbogacali. Wloscy artys$ci i
uczeni XV w. mieli éwiadomo$é narodzin nowej
epoki, w ktorej — dzieki odrodzeniu wzorcow
antycznych — dokonywat sie rozkwit literatury,
filozofii, architektury, rzezby, malarstwa,
muzyki. Okre§lali to stulecie mianem ztotego
wieku. Idee zrodzone w Italii rozprzestrzenity
sie na inne kraje Europy — Francje, Niemcy,
Polske — ktére fala renesansu zostaty ogarniete
w XVI w.

Powrét do tradycji literatury 1 sztuki anty-
cznej byl inspirujaca wedréwka do przesztosci,
jednak na przetomie XIV i XV w. ludzko$éé pod-
jela jeszeze jedna wielka podréz — poza granice
znanego wowczas $wiata. Zamiar odszukania
drogi morskiej do Indii wymagal pokonania
leku przed nieznanym, przed otchtania prze-
strzeni niewidzianej dotad oczami Europej-
czykéw, przed wytworami wyobrazni, ktére
: zaludnialy ten nieznany Nowy Swiat. Gdy w
® Donatello, Dawid, koncu ukazal sie on oczom odkrywcéw, stal
14301440, Museo Nazionale sie dla ludzi Starego Swiata wielkim wyzwa-
(czytaj muzeo nacjonale . . .. .
del Bargeilo, Florendja) niem — dla ich odwagi, wiary we wlasne sily,

zaradnoéci 1 wyobrazni.

‘t'\

Wspoétczesni o renesansie

“Byt [...] renesans [...] spadkobierca zaréwno antyku, jak i wiekow
zwanych érednimi, a wiec byl ogniwem w ciaglym procesie kultury,
ktora zwyklo sie nazywac kultura europejska. Nie znaczy to jednak, ze
renesans wchtanial i kumulowal w jednakowy sposéb dorobek antyku i
dorobek éredniowiecza. Elementy antyku w renesansie byly rezultatem
$§wiadomego wyboru i trudu, §redniowiecze natomiast przenikato kulture
wieku XVI w sposéb bardziej spontaniczny [...].

Istotne dla XVI wieku byto to, ze byl to wiek otwartych mozliwosci,
wiek inicjatywy 1 rozbudzonego indywidualizmu!. Gdy zachwial sie
gradualistyczny? system $redniowiecznej cesarsko-papieskiej Europy
1 gdy upadly stare autorytety, nie znikneta bynajmniej sama potrzeba
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autorytetu; ale nowego autorytetu trzeba byto szukaé. Nadeszly czasy
wyboru —wyboru wszystkiego: religii, ustroju, jezyka, obyczajow, wzorcow
osobowych, warto$ci estetycznych i etycznych. Wszystko byto mozliwe 1
niezakonczone. Stare instytucje znalazly sie w stanie rozktadu, nowe sie
formowaly. Indywidualizm renesansowy sklaniat do wielkiej dysputy.”

Jerzy Ziomek, Renesans (fragment)

lindywidualizm — odmiana §wiatopogladu (takze kierunek w filozofii) uznajaca
wyzszo$¢ jednostki nad ogdlem (zbiorowosécia), takze w kwestii poznania.
Indywidualizm podkreslat role intuicji 1 woli, cenionych wyzej niz rozum, i
przyznawal cztowiekowi prawo samodzielnego dochodzenia do prawdy.

2 gradualistyczny — hierarchiczny.

“W odrodzeniu, bedacym reakcja przeciw surowym formom $rednio-
wiecznego zycia, hastem musiala sta¢ sie wolnoéé. Odrodzenie glosilo ja
we wszystkich dziedzinach: w religii wytworzyto Reformacje, w polityce
hasto wolnoéci jednostek 1 narodéw, godzace w powszechna monarchie
$redniowieczna — a podobnie bylo w nauce i filozofii. Teraz dopiero, a nie
w wiekach érednich, czeste staly sie konflikty miedzy przekonaniami
filozofa a pogladami przyjetymi przez Koscidt, panstwo 1 opinie [...].

Miejsce dawnego przekonania o ponadindywidualnym charakterze
prawdy zajeto poczucie, ze jednostka ma sama mozno$¢ 1 prawo rozstrzy-
gaé o prawdzie. Autorytety stracily swe dawne znaczenie: powolywano
sie wprawdzie na starozytnych filozoféw, ale widziano w nich nie wyzsza
instancje, lecz sprzymierzencow”.

Wiadystaw Tatarkiewicz. Historia filozofii, t. 2 (fragmenty)

Jerzy Ziomek (1924-1990), historyk literatury, znawca kultury renesansu
i oswiecenia.
Wiadystaw Tatarkiewicz (1886-1980), polski historyk filozofii, szczegdl-
nie zainteresowany teoria filozoficzng sztuki (estetyka) i kwestig wartosci
(aksjologia).

Pytania i polecenia

1. Wymien zdarzenia i procesy historyczne, ktére sygnalizowaty kres
Sredniowiecznej Europy.

2. Wyjasnij geneze i znaczenie pojecia odrodzenia. Ktére zdarzenia i
procesy historyczne szczegdlnie sprzyjaty przemianom kulturowym
okreslanym tym terminem?

3. W jaki sposéb taczg sie ze soba pojecia indywidualizmu i wolnosci?
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Paul Oskar Kristeller

RENESANSOWA KONCEPCJA GODNOSCI (fragmenty)

Idea godnoéci czlowieka znalazta swoich wybitnych rzecznikéw w oso-
bach kilku reprezentatywnych mys$licieli epoki renesansu [...], niemniej
trzeba pamietaé, ze nawet w renesansie nie wszyscy byli jej goracymi
zwolennikami. Wrecz przeciwnie, miata swoich zdecydowanych oponen-

o tow, do ktérych nalezeli na przy-

A . na przy-

- klad zwolennicy reformacji czy tez

s Montaigne. Nie powinno nas to
. zbyt dziwié. Naiwnoécig byloby,
jak sadze, wyobrazaé sobie, ze
tego rodzaju idea moglaby kiedys$
catkowicie zawladnaé¢ mysleniem
takiej czy innej epoki [...]. Przeko-
nanie o wysokiej pozycji czlowieka
w Swiecie 1 przeciwstawny mu
poglad, ze cztowiek jest matym,
stabym stworzeniem zdanym na
taske przewyzszajacych go po
wielokro¢ boskich, naturalnych 1
historycznych sit, nie tyle przeciw-
stawiaja sie sobie, ile sa wzgledem
siebie komplementarne!. Za jedng
1 druga koncepcja stoja oczywiste
fakty ludzkiego doSwiadczenia.
Obydwie stanowia mniej lub bar-
dziej staty temat ludzkiego my$le-
® Leonardo da Vinci, nia [...], zaré6wno w renesansie,
Stuc_ﬁum propordcji wedlu’g Witruwi'usza, jak i dzié. [...] Méwiac o godnoéci
\Ij\(/)enr:Zij);V w., Gallerie dell’Accademia, cztowieka, latwo popasé w prze-
sade. By¢ moze omawiani przez

nas renesansowl mysliciele przeceniali znaczenie tej kwestii. Dzisiaj
jednak, kiedy idea godno$ci nie jest chyba w modzie [...], warto moze
dla réwnowagi znéw wysunaé godnos§¢ cztowieka na pierwszy plan. [...]

7 godnoécia cztowiek sie nie rodzi — powiada Pico — ale musi ja zdo-
bywac i urzeczywistnia¢ wtasnym trudem. Darmo dostat tylko zdolnosé
dazenia ku niej. Naszej godnosci ludzkich istot dowodzimy nie tym, ze
jesteémy, jakimi Nas matka natura stworzyta, lecz wybierajac najlepsze
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z tkwiacych w nas mozliwos$ci, dbajac o rozum raczej niz Slepe uczucie,
oddajac sie warto$ciowym moralnie i intelektualnie celom, ktére wypro-
wadza nas poza ciasne granice wlasnych intereséw i ambicji.

Przet. Edyta Kubikowska
! komplementarny — wzajemnie sie uzupelniajacy.

Paul Oskar Kristeller (1905-1999), niemiecki filozof, znawca antyku i rene-
sansu, zwlaszcza humanizmu renesansowego.

Pytania i polecenia

1. Zastandw sig, czy tekst podkresla filozoficzng jednolitos¢ czy réznorod-
nos¢ epoki renesansu. Wskaz fragmenty, ktére potwierdza twojg mysl.

2. Jaka jest opinia autora na temat wagi i uniwersalnosci idei godnosci
cztowieka?

3. Wyjasnij na podstawie przeczytanego fragmentu, jakie postawy i
zachowania cztowieka swiadcza o jego godnosci.

Neoplatonizm renesansowy — nowa filozofia czlowieka

Filozoficzne uzasadnienie dla ruchu humanistycznego dawat neopla-
tonizm, ktorego kolebka byla rzadzona przez Medyceuszy Florencja. Od
Platona ijego nastepcow mysliciele renesansu brali przede wszystkim
idee boskiej jednosci, z ktorej wylonilo sie wszystko. Jednosé, pokdj 1
zgoda powinny wiec charakteryzowaé wszystkie sfery ludzkiej dziatal-
noéci. W praktyce réwnalo sie to taczeniu réznych sprzecznych teorii
oraz pogladow (takie zjawisko nazywamy synkretyzmem). Platon byt
dla filozoféw z tego kregu “Mojzeszem méwiacym po grecku”, a staro-
zytna mitologie i literature interpretowali oni w duchu chrzescijanskim
jako ukryte przestanie tych samych idei, ktére mozna znalezé w Pismie
S'wiqtym.

Na Platonie opierano tez nowa koncepcje czlowieka. Jesli Swiat
dzieli sie na cze$é¢ idealna, duchowa (Bdg, aniotowie), 1 materialna,
cielesng (zwierzeta, rosliny, mineraty), to czlowiek jest jego niezbed-
nym dopelnieniem, poniewaz taczy w sobie te dwie sfery. Przez dusze
uczestniczy bowiem w $wiecie idel, przez cialo za§ w Swiecie materii.
Poza tym czlowiek, jako jedyne ze stworzen, jest wolny. Moze zblizy¢ sie
do Boga, przewyzszajac nawet aniolow, lub tez stoczy¢ sie w materie 1
zy¢ jak zwierze. Czlowieczenstwo jest nie tyle darem, ile zadaniem. Jak
mawial jeden z filozoféw tej epoki: “Nie urodzitem sie cztowiekiem, lecz
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uczynilem sie nim”. Neoplatonska koncepcja czlowieka jest wynikiem
wielkiej wiary w jego twoércze mozliwosci.

Humanizm renesansowy - nowa filozofia cztowieka

Humanizm renesansowy to nazwa zespolu pogladéw filozoficznych
1artystycznych tworzacych renesansowa koncepcje czlowieka i cztowie-
czenstwa (humanitas). Wedlug tej koncepcji zycie duchowe czlowieka,
jego miejsce w rzeczywistosci, natura, zdolnosci, mozliwo$ci rozwoju 1
poznawania $wiata powinny by¢ gtéwnym przedmiotem zainteresowa-
nia nauki, sztuki, literatury. W XV 1 XVI w. humanisci (czyli ci, ktérzy
oddawali sie studiowaniu antycznych jezykow i literatury) podkreslali,
ze cztowiek ma mozliwo$é kierowania wlasnym zyciem, moze dziedziczy¢
wypracowane dawniej warto$ci kulturowe (np. poglady filozoficzne, style
w sztuce) 1 tworzy¢ nowe. Humanistom bliska byla idea antropocen-
tryzmu, czyli przekonanie, 1z czlowiek stanowi centrum wszelkiego
(Bozego) stworzenia iludzka perspektywa poznania jest najdoskonalsza.
Jednym z wielu haset (nie najwazniejszym, ale najlepiej dzi$ znanym)
humanizmu renesansowego stalo sie stwierdzenie rzymskiego (pocho-
dzacego z Afryki) komediopisarza Terencjusza (ok. 195—-ok. 159 p.n.e.):
“Czlowiekiem jestem 1 nic, co ludzkie, nie jest mi obce”, wyrazajace
zaréwno wyrozumiato$é wobec réznorodnych cech ludzkiej natury, jak
1 zatroskanie z powodu jej niedoskonatosci.

Cwiczenia jezykowe - analiza ré6znorodnych kontekstéw

Awans kultury europejskiej

[1] Pojecie wskrzeszenia nauki 1 sztuki dokonanego dzieki odna-
lezieniu starozytnos$ci, utworzone przez humanistéw wloskich [...]
na pewno bylo ptodne, jak wszystkie manifesty gloszone w réznych
okresach przez mtode, zdobywcze pokolenia. Wyrazalo ono mtodosc,
dynamizm, wole odnowy. Cechowata je nieodzowna niesprawiedliwoscé
gwattownych deklaracji ludzi mtodych, ktorzy zrywaja —albo zdaje im
sie, ze zrywaja — z opiniami i kategoriami myslowymi poprzednikow.

[2] Ale dzisiaj termin odrodzenie, nawet w waskim znaczeniu, jaki
nadawali mu humanisci, ktoérzy stosowali je zasadniczo do literatury
1 sztuk plastycznych, uznac trzeba za niewystarczajacy. Zdaje sie on
odrzucac, jako barbarzynskie, masywne i zarazem tajemnicze, dzieta
sztuki romanskiej 1 bardziej lotne dzieta epoki gotyckie;. [...]
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[3] Ale stowa maja twarde zycie. Narzucaja, sie nam wbrew woli.
Czym zastapi¢ wyraz “odrodzenie”? Jakim innym stowem okre§li¢ te
wielka ewolucje, ktora prowadzita naszych przodkéw ku rozleglejszej
wiedzy, wnikliwszemu poznaniu, lepszemu opanowaniu przyrody,
glebszej mitosei do piekna? Nie znajdujac nic trafniejszego, zachowa-
lem w calej tej ksiazce ten uswiecony praktyka termin. Pamietajmy
jednak, ze nie moze juz mieé dla nas pierwotnej tresci. W ramach catej
historii oznacza on tylko awans Zachodu w epoce, kiedy kultura Europy
w zdecydowany sposéb wyprzedzita kultury paralelne. W okresie
pierwszych wypraw krzyzowych technika i kultura Arabéw i Chinczy-
kéw doréwnywata kulturom ludzi Zachodu, a nawet je wyprzedzata.
W r. 1600 bylo juz inacze;.

Jean Delumeu (fragment ksiazki “Cywilizacja odrodzenia”,
przel. Eligia Bakowska

Pytania i polecenia

1. Jakie wartosci kryje w sobie, wedtug autora, pojecie “wskrzeszenia
nauki i sztuki’, stworzone przez wtoskich humanistéw? Odpowiedz
na pytanie na podstawie akapitu 1.

2. Jakie negatywne cechy koncepcji wskrzeszenia nauki i sztuki dostrzega
autor? Jak je usprawiedliwia? Odpowiedz na podstawie akapitu 1.

3. Dlaczego, zdaniem Delumeau, termin “odrodzenie” jest dzi$ niewy-
starczajacy? Przytocz na podstawie akapitu 2. argumenty autora
przemawiajace za ta teza.

4. Wypisz z akapitu 2. epitety odnoszace sie do sztuki romanskiej i goty-
ckiej.

5. Wyjasnij sformutowanie: “Ale stowa maja twarde zycie”".

6. Jakie osiggniecia ludzi odrodzenia podkresla autor na poczatku aka-
pitu 3.7

7. Jakie jest, wedtug autora, najwieksze osiggniecie kultury renesansu?

8. Gtéwnym celem przytoczonego fragmentu ksigzki Delumeau jest:

a) charakterystyka kultury renesansu,

b) prezentacja osiagniec epoki,

c) analiza znaczenia pojecia “odrodzenie’,

d) préba ustalenia stosunku miedzy $redniowieczem a odrodze-
niem.
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FILOZOFOWIE | UCZENI EUROPEJSKIEGO RENESANSU

Giovanni Pico (czytaj: dziowanni piko) della Mirandola (1463—
1494) ksiaze, uczony, filozof, wielka postaé¢ wloskiego odrodzenia. Znat
kilkanascie jezykéw, interesowal sie kulturg islamu 1 judaizmu, pod
koniec zycia wstapit do zakonu dominikanéw. Napisat traktat O god-
nosci czlowieka, gdy mial zaledwie 23 lata, juz w tym wieku byl czlo-
wiekiem ogromnej wiedzy. Jego poglady ksztaltowaly sie pod wptywem
wielu tradycji: filozofii greckiej, chrzeécijanskiej, zydowskiej, arabskiej,
przez co maja charakter nieco elektyczny!. Najwazniejsze wérdd nich sg
idee neoplatonskie. Poglady Mirandoli wzbudzaly réznorodne reakcje.
Wawrzyniec Wspanialy, wladca Florencji, podziwiat 1 ochraniat autora
traktatu, wladze koscielne zas Scigaly go 1 wiezily, gdyz uwazaly, ze
niektore z tez Mirandoli sa heretyckie.

Jego traktat O godnosci czlowieka uznaje sie za manifest huma-
nizmu, samego Mirandole za$ za autora pojecia osobowosci, wyrazenia
homo faber (tac. “czlowiek wytwdreca”) oraz powiedzenia: Kazdy jest
kowalem wtasnego losu.

Michel de Montaigne (czytaj: miszel de maten; 1533—1592), filozof,
z wyksztalcenia prawnik, najwybitniejszy przedstawiciel odrodzenia

: > - francuskiego. Swoje refleksje na temat
natury czlowieka, sposobu zycia, instytucji
panstwa zamiescil w pisanych przez dwa-
dziescia lat Probach.

Thomas More (Morus; 1478-1535),
angielski humanista, mys§liciel, polityk,
pisarz. Stworzyl wizje panstwa idealnego,
ktora opisat w dziele Utopia; zostal Sciety
za sprzeciw wobec zwierzchnictwa krola nad
Kosciotem; w 1535 roku — kanonizowany.

Erazm z Rotterdamu (1466-1536),
niderlandzki humanista, filolog, ttumacz,
badacz 1 znawca starozytnosci. Przewedro-
wal pdét Europy, korespondowat z wielkimi

e Portret Tomasza Morusa ludzmi swej epoki. Pisal traktaty, dialogi,
autorstwa Hansa Holbiena opracowal zbiér przystow. Jego najstynnie;j-
Mloodszego z 1527 r. sze dzieto to Pochwala gtupoty.

! elektyzm — termin (z filozofii) oznaczajacy potaczenie w jednym dziele
elementéw z réznych epok i styléw artystycznych.
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Antologia wybranych tekstow
Giovanni Pico della Mirandola
MOWA O GODNOSCI CZLOWIEKA (fragmenty)

Bylo tak. Juz najwyzszy ojciec 1 architekt Bég, zgodnie z tajemnymi
prawami madroéci, zbudowal ten, ktéry widzimy, dom $wiata, najwspa-
nialsza $wiatynie boskosci. Region ponadniebianski przyozdobit inte-
ligencjami, znajdujace sie w eterze! globy ozywil, a szpetne 1 cuchnace
czescl nizszego Swiata wypelnit mnéstwem istot wszelkiego rodzaju.

Po dokonaniu tego dzieta artysta zapragnat, aby znalazl sie ktos, kto
by potrafil wniknaé w sens tak poteznego dziela, kochac jego piekno 1
podziwiac jego wielkosc¢. Przeto po stworzeniu juz wszystkiego, rozmyslat
[...] nad powolaniem do zycia cztowieka. Ale nie byto zadnego archetypu?,
ktérego nowy twor moégtby byé nasladownictwem, ani nie istnialo w
skarbcu nic, co by powiekszy¢ moglo dziedzictwo nowego syna, ani tez
nie byto miejsca w nizszych partiach $wiata, gdzie mégtby sie osiedli¢
ten przyszly kontemplator® wszechswiata. Wszystko bowiem byto juz
zapelnione. Wszystko zostalo rozdzielone pomiedzy istoty najwyzszych,
$rednich 1 najnizszych szczebli. I mogto sie wydawac, ze zabrakto czegos
w koncowym akcie ojcowskiej potegi, jaki$ niedomiar madroSci i planu
pojawil sie w rzeczy bardzo istotnej, a ten, ktéry chwalony jest przez
innych za swa boska hojnosé¢ w dobrodziejstwie mitosci, zostat przez nia
sam w sobie ograniczony. Postanowit przeto tworca najwyzszy, aby ten,
ktéremu nie moégt daé nic wlasnego, miat wespét z innymi to wszystko,
co kazdy z nich dostal z osobna.

Przyjat wiec czlowieka jako dzielo o nieokreSlonym ksztalcie, a
po wyznaczeniu mu miejsca w samym Srodku Swiata tak sie do niego
odezwat:

—“Nie wyznaczam ci, Adamie, ani okreslonej siedziby, ani wlasnego
oblicza, ani tez nie daje ci zadnej swoistej funkcji, azeby$ jakiejkolwiek
siedziby, jakiegokolwiek oblicza lub jakiejkolwiek funkcji zapragniesz,
wszystko to posiadal zgodnie ze swoim zyczeniem 1 swoja wola.

Natura wszystkich innych istot zostata okre§lona i zawiera sie w
granicach przez nas ustanowionych. Ciebie zas, nieskrepowanego zad-
nymi ograniczeniami, oddaje w twoje wlasne rece, aby$ swa nature sam
sobie okreslil, zgodnie z twoja wola. UmieScilem cie posrodku $wiata,

! w eterze — wedlug dawnych pogladéw, eter byl substancja wypelniajaca
wszech§wiat.

2 archetyp — tu: pierwowzor.

3 konteplator — rozpamietujacy w skupieniu, podziwiajacy.
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aby$ tym tatwiej mégt obserwowaé wszystko, co sie w §wiecie dzieje. Nie
uczynilem cie ani istota niebianska, ani ziemska, ani $émiertelna, ani
nie$miertelna, abys$ jako swobodny 1 godny siebie twérca i rzezbiarz sam
sobie nadal taki ksztalt, jaki zechcesz. Bedziesz mdgl degenerowacé sie
1 staczaé do rzedu zwierzat; 1 bedziesz moégl odradzaé sie 1 moca swego
ducha wznosi¢ sie do rzedu istot boskich”.

Przet. Zdzistaw Kalita

Cwiczenia lekturowe

1. Do jakiego mitu nawiazuje autor? W jaki sposdb renesansowy
myS$liciel przeksztatca ten mit?

2. Do czego poréwnuje §wiat? Jaka role wyznacza w zwiazku z tym
Bogu, a jaka czlowiekowi?

3. Wyjasnij, jak rozumiesz odnoszace sie do cztowieka okreslenie:
“dzieto o nieokreslonym ksztalcie”.

4. Jaka jest, wedlug renesansowego filozofa, najwazniejsza cecha
czltowieka wyrdzniajaca go sposrod innych stworzen?

5. Na czym polega, wedlug Giovanniego Pico della Mirandoli,
godno$é ludzka?

Erazm z Rotterdamu
POCHWALA GLUPOTY (fragmenty)

[...] zaden $wietny czyn nie powstaje inaczej jak tylko za moja
sprawa, zadnej znakomitej sztuki nie wynaleziono je§lim ja tego nie
spowodowata!

Czy to nie wojna jest posiewem 1 zrodlem wszystkich wychwalanych
czynéw? A czy jest co glupszego niz dla nie wiadomo jakich przyczyn
rozpoczynac taka walke, z ktérej obie strony zawsze wiecej maja straty
niz zysku? [...]

A kiedy juz stanety po obu stronach jezace sie zelazem zastepy i chra-
pliwym dzwiekiem zagraly rogi, to, pytam, jakiz wtedy pozytek z owych
medrcow, ktorzy wyczerpani nauka, przy swojej chlodnej rozcienczone;j
krwi! ledwie dech moga ztapac? Wtedy trzeba tegich i mocnych chtopow,
ktorzy by mieli jak najwiecej odwagi, a jak najmniej rozumu! [...] Alez
rozum — powiadaja — jest rzeczg bardzo wazna! Przyznaje, ze jesli idzie

! przy...rozcienczonej krwi— Arystoteles twierdzil, iz rozcienczona krew wzmaga
rozum, ale sprowadza zarazem slabo$¢ ciata i tchérzliwosé; gesta natomiast —
daje glupote potaczona z fizyczna tezyzna.
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o wodza to tak, ale to jaki$ rozum specjalnie wojskowy, a nie filozoficzny,
bo przecie tak wspaniatych czynéw dokonuje sie z darmozjadami [...], zlo-
dziejami, zbdjami, wiejskimi parobami, tepakami, zadluzonymi frantami
1tym podobnymi metami ludzkimi, a nie z kiwajacymi sie przy $wieczce
nad ksigzka filozofami. [...]. Jest ze, na Boga zywego, co$ szczesliwszego
od tego nasienia ludzkiego, ktére powszechnie nazywaja gluptakami,
btaznami, pétgléwkami, kapuscianymi gtabami, tymi, moim zdaniem,
najpiekniejszymiimioniskami? Powiem ja tu co$, co sie moze w pierwszy
rzut oka wierutnym wyda glupstwem, a co jednak prawda jest najszczer-
sza. Naprzod nie bojq sie tacy $émierci, a taki strach to, na Jowisza, nie
byle jakie nieszczeScie. Wolni sa od tortur wlasnego sumienia. Nie nie-
pokoja ich bajedy o tym, co sie dzieje z duszami zmartych. Nie strachaja,
sie widm i upioréw, nie drecza lekiem przed grozacymi nieszczes$ciami,
nie nadymaja sie nadziejq przysztych szczesliwosci. Ogdlnie méwigc: nie
szarpig nimi tysiace trosk, na ktore to zycie jest narazone. Nie wiedza,
co to wstyd, co szacunek, co ambicja, co zawi$é, co umitowanie czego$. A
jezeli jeszcze bardziej zbliza sie do bez rozumu tepych bydlat, to nawet —
wedle tego, co pisza teologowie — nie grzesza |[...].

Przel. Edwin Jedrkiewicz

Cwiczenia lekturowe

1. Jakich argumentéw uzywa autor chwalac glupote 1 kogo ona
dotyczy?

2. Czy w tym fragmencie Erazm wystepuje przeciwko scholastycz-
nej teologii?

3. Co powiesz o jezyku tego utworu?

Michel de Montaigne
PROBY (fragmenty)

[...] Owa wytezona uwaga, z jaka staram sie rozwazaé samego sie-
bie, ¢wiczy mnie w tym, bym mégt niezle sadzié¢ o drugich [...]. Badam
wszystko: to, od czego mi trzeba stronié i co mi trzeba nasladowac. Tak
samo w przyjaciolach z czynéw odkrywam wnetrze ich sklonno$ci: nie
sile sie wszelako szeregowac te nieskonczong rozmaito$¢ uczynkéw, tak
odmiennych i porozrywanych, ukladaé¢ je w rodzaje [...] rozmieszczaé
stanowczo moje dzialy i podzialy w uznane klasy i rejestry [...]. Nie
tylko wydaje mi sie nielatwe nawiazaé nasze czynnoéci jedne do dru-
gich; ale, wziawszy je z osobna, wydaje mi sie nietatwe okreéli¢ kazda,
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wedle jakiej§ gléwnej wlasciwosci: tak sa dwuwykladne 1 pstrokate 1
polyskujace rozmaicie [...]. Ostatecznie caty ten bigos mojej tu pisaniny
jest nie czym innym, jak tylko rejestrem préb mego zycia [...]. Wielkie 1
wspaniale arcydzieto czlowieka to zy¢ dorzecznie. Wszelkie inne rzeczy:
panowac, gromadzié¢ skarby, budowacé, sa jeno przydatkami i ozdébkami
co najwyzej [...]. Wielko§¢ duszy nie tyle polega na tym, aby i$¢ ku
gbrze 1 naprzod, co aby umieé¢ umiarkowac sie 1 ograniczy¢ [...]. Nie ma
nic réwnie pieknego i godnego niz dobrze 1 nalezycie spelniaé swa role
cztowieka; ani tez nie ma wiedzy tak trudnej, jak umie¢ dobrze 1 wedle
natury przezy¢ to zycie. Najdziksza ze wszystkich choréb to gardzié
wlasnag istota. [...] Najwyzsza to doskonaloéé, i jakby boska, “umieé
zazywacl szczerze swego istnienia”. Szukamy innego stanu, dlatego ze
nie rozumiemy uzytku naszego; wychodzimy poza siebie poniewaz nie
wiemy, jak sie zazy¢!. Pr6zno wszelako wspinaé sie na szczudla; i na
szczudtach trzeba nam chodzi¢ swoimi nogami; na najwyzszym tronie
Swiata i tak siedzimy jeno na wtasnym zadku. [...]

Przet. Tadeusz Zeletiski-Boy

Cwiczenia lekturowe

1. Czy powyzszy tekst nazwalby$ medytacja i na jaki temat?
2. Na czym polegal madry sceptycyzm autora?
3. Czy mozna nazwacé utwor Préby dziennikiem zycia wewnetrznego?

Renesans jest okresem, w ktorym ksztaltuje sie nowy model pan-
stwa, tworzonego przez Swiadomych swoich praw 1 obowiazkéw wobec
zbiorowosci obywateli. Czesto sgq woéwcezas przypominane stowa jednego
z najbardziej powazanych medrcéw starozytnosci, Arystotelesa, ze
czlowiek jest istota stworzonag do zycia we wspolnocie, lub tez slowa
rzymskiego filozofa Seneki, ktory okreslit ludzi jako “zwierzeta towarzy-
skie”. Renesansowy indywidualizm krepowany byt wiec skutecznie przez
przekonanie, ze trzeba, jak to ujal Jan Kochanowski, stuzy¢ “poczciwe;]
stawie”, ale “ku pozytku dobra spélnego” (Piesn XIX, ks. II).

Myséliciele oraz pisarze XV 1 XVI w. zastanawiajq sie nad relacjami
miedzy wladca a poddanymi, szukaja modelu idealnego panstwa. Z tych
poszukiwan, rozwazan, obserwacji i zwyktych ludzkich tesknot rodza sie
z jednej strony projekty réznych utopii, z drugiej zas gorzkie, pozbawione
ztudzen refleksje nad zyciem politycznym.

! zazy¢ sie — zachowaé sie, postapic.

20




Utopia (z gr. ou “nie” i topos “miejsce”; czyli “miejsce, ktorego nie
ma”) okre§lamy nierealna wizje szczesliwej, idealnej krainy, gdzie
nie ma nedzy i wyzysku, przemocy i zla, prézniactwa i pracy ponad
sity czlowieka, gdzie rzady sa sprawiedliwe, a poddani zawsze syci
1 zadowoleni. Nazwe te wymyslit Tomasz Morus.

Tomasz Morus
UTOPIA (fragmenty)

Wyspa Utopia ciagnie sie w pasie §rod-
kowym, najszerszym, na dwiescie tysiecy
krokéw; znaczna jej cze$é niewiele jest
wezsza 10d §rodka stopniowo zweza sie ku
punktom koncowym. Ksztalt catej wyspy
przypomina ¢wiartke ksiezyca na nowiu,
ktorego tuk wynosi piecset tysiecy krokow,
rogi za$ tego ksiezyca oddalone sa od siebie
okoto jedenastu tysiecy krokéw. [...]

W Utopii jest 54 przestronnych 1 wspa-
niatych miast. Mowa ich mieszkancow, a 1
prawa sa zupelnie jednakowe. Wszystkie
miasta zatozone sa wedtug jednego planu
1 takie same maja budynki, jesli tylko
pozwalaja na to warunki miejscowe. |...]

Kazde miasto ma przyznany do swego
uzytku obszar ziemi, ciagnacy sie z kazdej
strony co najmniej na 12 000 krokéw. Cza-
sem ten przydzial ziemi wynosi z jakiej$
strony znacznie wigcej; ttumaczy si¢ to oczywiscie wieksza odlegloécia
miast od siebie na tej przestrzeni. Zadnemu miastu nie zachciewa sie
rozszerzac swoich posiadto$ci, poniewaz mieszkancy ich nie uwazaja sie
za wlaScicieli ziemi, lecz raczej za wlodarzy.

Wsrdd pol widaé wszedzie domy, zaopatrzone w sprzety gospodarskie
1odpowiednio urzadzone; shuza one za mieszkania obywatelom, ktérych
miasta wysylaja kolejno na wie$. Kazda rodzina wiejska sktada sie
przynajmniej z 40 os6b, mezczyzn 1 kobiet, oraz dwéch niewolnikow 1
podlega kierownictwu dwojga powaznych rozumnych ludzi, to jest ojca
1 matki rodziny.

Na czele 30 rodzin stoi tak zwany filarch. Z kazdej rodziny dwadzies-
cia 0s6b wraca corocznie do miasta; sa to ci ludzie, ktorzy pracowali na
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roli petne dwa lata. Na ich miejsce posyla sie z miasta tyluz nieobezna-
nych jeszcze z praca na wsi, aby zaprawiali sie do niej pod kierunkiem
tych, ktérzy tam juz rok byli i maja pewne do$§wiadczenie w sprawach
gospodarstwa wiejskiego. Ci nowicjusze maja obowiazek w nastepnym
roku pouczaé¢ kolejno innych; gdyby bowiem do pracy staneli réwno-
czeénie sami nowi, nieznajacy sie na uprawie roli, wéwczas z powodu
niedo$wiadczenia ich mogtyby powstac ktopoty z wyzywieniem ludnoéci.

Ten zwyczaj rocznej wymiany rolnikéw wprowadzono takze w tym
celu, aby nikt whrew swej woli nie byl zmuszony przez dluzszy czas do
wykonywania ciezszej pracy fizycznej. Mimo to wielu obywateli, maja-
cych wrodzone zamilowanie do gospodarstwa wiejskiego, otrzymuje
pozwolenie na dluzszy pobyt na wsi. [...]

Witadza ksiecia jest dozywotnia, chyba ze budzi on podejrzenie,
jakoby dazyt do tyranii. Traniboréw! wybieraja corocznie, lecz nie zmie-
niaja ich bez waznego powodu. Wszystkich innych urzednikéw zastepuje
sie po roku nowymi.

Co trzy dni, a czasem w miare potrzeby czesciej, schodza sie trani-
borowie na narady z ksieciem; omawiaja sprawy panstwowe 1 jesli sa
jakie$ spory prywatne — zdarza sie to bardzo rzadko — rozstrzygaja je
w krétkim czasie. Na kazdym posiedzeniu senatu obecni sg dwaj syfo-
granci?, kazdego dnia inni. [...]

Wszyscy mieszkancy wyspy nosza odziez jednakowego kroju bez
wzgledu na wiek; jeéli w ubiorze sa pewne réznice, maja one tylko na celu
odréznienie mezczyzn od kobiet oraz bezzennych od zonatych. Odziez
jest ladna, wygodna 1 stosowna zaréwno do pory letniej, jak i zimowej,
a sporzadza jq sobie kazda rodzina.

Przetl. Kazimierz Abgarowicz

Pytania i polecenia

1. Na podstawie powyzszego fragmentu powiedz, co ci sie podoba w
tym wymyslonym panstwie, a co najchetniej by$ zmienit?

2. Jak okreslitbys ustréj panujacy w Utopii?

3. Wymysl i opisz idealne panstwo, ktére marzy sie cztowiekowi wspot-
czesnemu.

4. Czy zgadzasz sie ze zdaniem wspotczesnego mysliciela: “Spoteczen-
stwo niezdolne do wydawania na swiat utopii i do poswiecenia sie jej
zagrozone jest sklerozg i ruing”? Uzasadnij swojg wypowiedz.

1.2 traniborowie, syfogranci — obierani urzednicy.
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MRZONKA

[1] W jezyku potocznym slowo “utopia” oznacza najczescie]
mrzonke, chimere, wytwor nieliczacej sie z faktami fantazji, projekt,
ktérego urzeczywistnienie nie jest mozliwe. By¢ utopistg to tyle, co
by¢ cztowiekiem skrajnie niepraktycznym, nie liczy¢ sie zupelnie z
rzeczywistoscia 1 tzw. realnymi mozliwosciami.

[2] Ot6z wydaje sie, ze takie rozumienie utopii nie jest uzyteczne
przy naukowej analizie jako zjawiska spoltecznego, nieuchronnie
bowiem narzuca jego okre§lona ocene, zanim jeszcze przystapiliémy
do badania sprawy. Przyjmujac owa krytyczna ocene, rezygnujemy
tym samym z gltebszego namystu nad tym, czym jest utopia, a takze
pozbawiamy sie mozliwo$ci zrozumienia, czemu zawdziecza ona Swoje
znaczenie historyczne, ktérego przeciez nikt nie kwestionuje.

[3] Nic tedy dziwnego, ze w literaturze naukowej rozpowszechnity
sie od dawna niewartos$ciujace okreslenia utopii. Sa one niezbedne,
jezeli w historii my§li spotecznej chee sie wyodrebnié zjawisko utopii i
utopizmu na podstawie czegos innego niz nawyki myslenia potocznego
1 arbitralne oceny badaczy.

[4] Rzecz réwniez w tym, ze — wbrew pozorom — bynajmniej nie
jest tatwo okresli¢ bezspornie, jakie idee byly mrzonkami, jakie
natomiast nimi nie byly. Nasuwa sie bowiem pytanie, kto i na jakiej
podstawie miatby orzekad, iz jakis projekt nie moze by¢ urzeczywist-
niony. Historia mysh spotecznej dostarcza wielu przykladéw wska-
zujacych, 1z zarzut “utopijnoéci” w tym znaczeniu [...] kierowany byt
nierzadko przeciwko doktrynom, ktore okazaty sie w konsekwencji
nader praktyczne.

Jerzy Szacki (fragment ksiqzki “Spotkania z utopiq”)

Pytania i polecenia

1. Wyjasnij, dlaczego w tytule tekstu pojawia sie znak zapytania.

2. Wypisz z akapitu 1. okreslenia utopii. Sprébuj znalez¢ ich synonimy.

3. Dokoncz wtasnymi stowami zdanie: Utopista to cztowiek ...

4. Wyjasnij na podstawie akapitow 2.i 3., dlaczego potoczne pojmowanie
stowa “utopia” utrudnia naukowa ocene tego zjawiska.

5.Na podstawie akapitu 4. odpowiedz na pytanie, dlaczego uczony musi
by¢ ostrozny, uzywajac stowa “utopia”.
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Glos wspotczesnosci

Wistawa Szymborska

UTOPIA
Wyspa, na ktérej wszystko sie wyjasnia.
Tu mozna stanaé na gruncie dowodow.
Nie ma drég innych oprécz drogi dojscia.
Krzaki az uginaja sie od odpowiedzi.
Roénie tu drzewo Shusznego Domystu
o rozwiklanych odwiecznie gateziach.

Ol$niewajaco proste drzewo Zrozumienia
przy zrddle, co sie zwie Ach Wiec To Tak.

Im dalej w las, tym szerze) sie otwiera
Dolina OczywistoSci.

Echo bez wywotania glos zabiera
1 wyjasnia ochoczo tajemnice $wiatéw.

W prawo jaskinia, w ktéorej lezy sens.
W lewo jezioro Glebokiego Przekonania.
7 dna odrywa sie prawda 1 lekko na wierzch wyptywa.

Goéruje nad doling Pewno§¢é Niewzruszona.
Ze szczytu jej roztacza sie Istota Rzeczy.

Mimo powabow wyspa jest bezludna,
a widoczne po brzegach drobne §lady stop
bez wyjatku zwrocone sg w kierunku morza.

Jak gdyby tylko odchodzono stad
1 bezpowrotnie zanurzono sie w topieli.

W zyciu nie do pojecia.

Pytania i polecenia

1. Jaki jest stosunek poetki do mitu Utopii? W jaki sposéb autorka go
ujawnia?

2. Zwré¢ uwage na opis wyspy w wierszu. Co taczy metafory zastosowane
przez poetke?

3. Dlaczego na wyspie Utopii $lady ludzkich stép wiodg wytgcznie do
morza, a wyspa jest bezludna?
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Tadeusz Rozewicz
GLOSY NIEPOTRZEBNYCH LUDZI

Jeden z wielu

Ja jeden z wielu
ukryty wérdéd miliarda
Wstydze sie ze jestem

Uczeni panowie

profesorowie Vogt Burch i inni
mowig, ze miliard ludzi

jest na Swiecie niepotrzebny
Za duzo jest ludzi

wiec cztowiekowi wstyd ze zyje

Tyle tego biali zélci czarni czerwoni
wszyscy chea jesé
ubierac sie oddychaé¢ kochaé

Ach oni majg sny marzenia

oni maja pragnienia

oni walcza powstaja

Wiec co zrobimy z tym miliardem
martwig sie panowie

Vogt Burch 1 inni

Co zrobimy z tym 1 z tymi

Co zrobicie z tym chtopcem

ktéry wkleja do szarego zeszytu
czerwony lis¢ debu

z tym ktéry trzyma w dloni jabtko
1z tym ktory biegnie przez take
ktoéry leci przez gwiazde $niegu

Co zrobicie z moim ojcem 1 matka
co zrobicie z tym miliardem niepotrzebnym.

Pytania i polecenia

1. Wyjasnij podtytut wiersza Rézewicza.

2. Kim jest, wedtug poety, zwykty, pojedynczy cztowiek dla uczonych
konstruujacych spoteczne teorie? Wyjasnij sens pytan stawianych
przez poete. Do kogo sg one kierowane?
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SZTUKA RENESANSU

Mistrzowie malarstwa renesansowego

*Leonardo da Vinci (1452-1519)

*Sandro Botticelli (1444/1445-1510)

*Michal Aniol (Michelangelo) Buonarroti (1475-1510)
*Rafael Santi (1483-1520)

*Giorgione (czytaj: dzordzione; 1477-1510)

*Piero della Francesca (czytaj: franczeska; ok. 1415-1492)
*Tycjan (1488/1489-1576)

* Pieter Bruegel (czytaj: brojgel) starszy (1525—-1569)
*Albrecht Diirer (czytaj: direr; 1471-1528)

*Hans Baldung zwany Grien (1484/1485-1545)

*Hans Holbein mlodszy (czytaj: holbajn: 1497 — przed 1543)

Malarstwo renesansowe koncentrowato sie na problematyce kon-
strukcji przestrzeni i bryly przedstawianych przedmiotéw. Charak-
terystyczne bylo zwrdocenie ku naturze, ktora bacznie obserwowano i

® Rafael Santi,
Madonna della Sedia, 1513,
Plazzo (czytaj: palacco) Pitti,
Florencja

wykorzystywano jako tto. Najwazniejszym
wynalazkiem malarzy renesansowych byta
jednak perspektywa, czyli sposéb przed-
stawienia tréjwymiarowej rzeczywisto$ci
na dwuwymiarowej plaszczyznie obrazu.
Zastosowanie perspektywy oznaczalo orga-
nizowanie elementéw obrazu wzdtuz zbiez-
nych linii r6wnolegtych, zmierzajacych do
tzw. punktu zaniku czy linii horyzontu. Im
blizej owego punktu lub linii znajdowat sie
obiekt, tym mniejsze nadawano mu roz-
miary. Stosowano tez perspektywe
powietrzna: plan bliski — kolor brunatny,
plan dalszy — odcienie zieleni, plan najdal-
szy —odcienie biekitu. Dzieki perspektywie

1technice sfumato “widoki zdajq sie o setki mil odlegte od obrazu” — pisat
Leonardo da Vinci. Pejzaze dawaty szczegblne mozliwosci eksperymen-
towania w zakresie trojwymiarowej przestrzeni. Czystym, nasyconym
kontrastowo barwom towarzyszylo rozproszone $wiatto. W czasach
renesansu rozwijato sie tez malarstwo portretowe — poczatkowo w ujeciu
profilowym, a nastepnie ukazujace pélpostaci. Pojawiajaca sie czesto
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tematyka religijna 1 mitologiczna stanowila w wielu przypadkach pre-
tekst do przedstawiania zycia wspolczesnego.

Piekna, zagadkowa, banalna? Portret tej florenckiej damy, zony
niejakiego Francesca del Gioconda (czy-
taj: franczeska del dziokonda), pozostaje
najstynniejszym obrazem w dziejach $wia-
towego malarstwa. W trosce o nieustanny
ué$miech na twarzy swej modelki Leonardo
zazadal podczas malowania statej obecnoéci
$§piewaka lub grajka, sam tez ustawicz-
nie zartowal. Wspélczeéni zachwycali sie
wiernym odtworzeniem urody, dopatrujac
sie¢ w namalowanej postaci oznak zywe]
kobiety. Na obrazie ujawnia sie doprowa-
dzona do perfekeji technika sfumato (wt.;
“zadymione”, “cieniowane”), polegajaca na
tagodnym, “miekkim” przechodzeniu od
elementéw jasnych do ciemnych, dajaca
wrazenie nieostrego wizerunku postaci
1 glebi krajobrazu. Ciato malowane przy

® Leonardo da Vinci,
ot ) e ) .Y LaGioconda (czytaj: dziokonda),
uzyciu tej techniki nabiera zmyslowos$ci, Mona Lisa, 1503-1506. Luwr,

cata kompozycja za$ tajemniczej aury. Paryz

Mistrzowie rzezby

*Donatello (1386-1466)

*Andrea del Verrocchio (czytaj: werrokkjo; 1435—1488)

*Donato Bramante (1444-1514)

*Michal Aniol (1475-1564)

* Giambologna (czytaj: dziambolonia), wtasc. Giovanni da Bologna
(1529-1608)

W renesansie rzezba zyskata samodzielnoéé i oddzielita sie od archi-
tektury, ktérej w czasach éredniowiecza byta podporzadkowana. Artysci
zwrocili sie ku antycznej tradycji ukazywania ciala ludzkiego, co byto
naturalna konsekwencja humanistycznego zainteresowania cztowie-
kiem — réwniez pieknem oraz proporcjami ciata. Rzezbiarze starali sie
przedstawié nie tylko harmonie ciala, lecz takze psychofizyczne cechy
postaci, ich stany ducha. Podobnie jak w przypadku malarstwa — w rzezbie
pojawily sie tez tematy spoza kregu religii, np. postaci konnych rycerzy,
bohaterowie mitologiczni.
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® Giambologna, Merkury, ® Andrea del Verrocchio ® Michat Aniot, Jutrzenka,

ok. 1564-1580, kopia (czytaj: werokkjo), 1524-1534, kaplica grobowca
z XIX w., Fitzwillian Museum Dziewczyna z kwiatami, Medyceuszéw przy kosciele San
(czytaj: fictilian miuzjem) 1475-1480, Museo del Lorenzo, Florencja

Cambridge czytaj: kembridz) Bargello, Florencja

Zabytki architektury renesansu

Dla architektury wzorem idealnych proporcji i podziatéw byly liczne
zabytki rzymskie. Nowo$¢ stanowily — wprowadzone przez Donata
Bramantego — centralne budowle kopulowe. Stosowano antyczne
proporcje architektoniczne operujac kolumnami i belkowaniem.

Rozpowszechnil sie schemat tuku triumfalnego oraz portyk
(zewnetrzna czes¢ budowli wysunieta ku przodowi oslaniajaca zwykle
gléwne wejscie) z tympanonem (wewnetrzne pole tréjkatnego fron-
tonu). Czesto stosowano ornamenty o greckorzymskim rodowodzie (licie
akantu, rozety, wience). Najwazniejsze typy architektoniczne to: patac
miejski z arkadowym dziedzincem wewnetrznym, willa podmiejska z
kondygnacja na parterze, palace otoczone fortyfikacjami ziemnymi,
tzw. palazzo in fortezza. W budownictwie sakralnym charakterystyczne
byty kaplice na planie centralnym. W S§wieckiej architekturze miejskiej
renesansowe formy nadawano m.in ratuszom i sukiennicom. W kon-
strukcjach budowlanych szeroko stosowano tuk pétkolisty, kolumnady
arkadowe (element architektoniczny sktadajacy sie z dwoch podpédr —
filar6w, kolumn — zamknietych od géry tukiem), proste belkowania,
kopuly, réznorodne sklepienia (konstrukcje budowlane o wygiete;j
powierzchni, kryjace okre§lona przestrzen budynku), a w elewacjach —
rustyke (dekoracyjne obrobienie faktury powierzchni muru, tak aby
mial surowy wyglad) 1 boniowanie(zdobienie kamienia budowlanego).
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Najslynniejsi architekci renesansu:

*Filippo Brunelleschi (1377-1446)

*Donato Bramante (1444-1514)

*Andrea Palladio (1508-1580)

Najslynniejsze przyklady architektury renesansowej:
*Bazylika $wietego Piotra w Rzymie,

*Rotunda ko$ciota Santa Maria delle Grazie w Mediolanie,
*Katedra Santa Maria del Fiore we Florencji,

*Tempietto w koéciele San Pietro in Montorio w Rzymie,

* Klasztor Matki Bozej Kr6lowej Pokoju w Rzymie,

* Kaplica Zygmuntowska na Wawelu,

* Arkadowy dziedziniec Zamku Wawelskiego w Krakowie

® Koputa Bazyliki Sw. Piotra w Rzymie, ® Koputa katedry Santa

1590, projekt Michata Aniota Maria del Fiore, 1420-1446,
Florencja. Dzieto Filippa
Brunelleschiego

® Dziedziniec patacu Medici-Riccardi
autorstwa Filippa Brunelleschiego

29



. heeesen . 0wt
® Dziedziniec zamku na Wawelu, 1536. Krakow. Wedtug projektu

Franciszka Florentczyka i kaplica Zygmuntowska, 1531,
projekt Barttomea Berrecciego. Sa pierwszymi

w Polsce przyktadami architektury renesansowej.

Cwiczenie jezykowe - dialogi sztuki

Kobieta w sztuce renesansu

® Sandro Botticelli, Narodziny Wenus, 1485, Galleria degli Uffizi, Florencja
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® Tycjan, Mitos¢ niebianska i mitos¢ ziemska, ok. 1514,
Galleria Borghese (czytaj: borgeze), Rzym

Ogladajac renesansowe arcydzieta malarskie, latwo zauwazy¢, ze cha-
rakteryzowatly sie one przede wszystkim: zaokraglonymi rysami twarzy,
w ktérej umiejscowione byty duze oczy, ksztaltem przypominajace migdat,
oraz waskie usteczka 1 szczuple policzki. Na obrazach renesansowych obok
chrzeécijanskich Madonn, artys$ci zaczeli przedstawiaé takze portrety
innych, wspdtezesnych im kobiet. Wykonywano je gléwnie na zaméwienie,
czy to ksiazat, czy tez bogatych mieszczan 1 szlachty. Nie zapominajac o
zasadach 1 postulatach gloszonych jeszcze przez starozytnych twércow,
zaczeto ukazywaé piekno ludzkiego ciala oraz potege ducha manifestujaca,
sie wladnie przez piekno i doskonate proporcje ciata. Kobiety byly prawie
tak samo czesto portretowane jak mezczyzni.

Ktéz z nas nie zna jego najstynniejszego chyba arcydzieta “Naro-
dziny Wenus”? Jest to peten wdzieku obraz przedstawiajacy scene
narodzin mitologicznej bogini piekna. Dlugowlosa, naga 1 stojaca w
ogromnej muszli Wenus zajmuje jego centralne miejsce. Z jej prawej
strony stoi Hora — jedna z bogin p6r roku, i podaje jej czerwony plaszcz.
Wspomniany obraz Botticelliego doskonale ukazuje renesansowy kanon
piekna kobiecego ciata.

Pytania i polecenia

1. Przyjrzyj sie reprodukcjom i ocen, czy przedstawiony kanon kobiecego
piekna odpowiada renesansowej estetyce.

2. Zwré¢ uwage na réznice miedzy dwiema postaciami kobiecymi na
obrazie Tycjana. Jak je interpretujesz? Kim moze by¢ trzecia osoba -
miedzy kobietami?

3. Scharakteryzuj renesansowy kanon kobiecej urody i wyjasnij ukryte
znaczenie postaci kobiety.
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Klasycyzm renesansowy. Dojrzaly renesans wypowiadat sie najle-
piej w formach klasycznych. Poczatkowo klasycznymi, czyli najlepszymi
(z tac. classicus “najwyzszej klasy”), nazywano tworcow starozytnych.
Potem zaczeto tak rowniez okre§laé artystéw, ktorzy starali sie doréw-
na¢ antycznym wzorom. Klasycyzm renesansowy byl jednak nie tylko
stylem w sztuce 1 literaturze opartym na wzorcach starozytnych, ale
przede wszystkim $wiatopogladem. Ot6z twoércy tej epoki, zainspirowani
koncepcjami platonskimi, traktowali §wiat jako doskonate dzielo sztuki,
ktoére cechuje sie niezwyklym tadem, prostota i harmonia. Rola artysty
jest wiec odtworzenie boskiego porzadku rzeczy.

Na dzietach antycznych oparta zostata renesansowa koncepcja litera-
tury. Z dialogéw Platona brano wiec przekonanie o boskim pochodzeniu
poezji, z Poetyki Arystotelesa szczegblowe przepisy dotyczace réznych
form i chwytéow literackich. To wszystko uzupemhiato ide ztotego umiaru
(z tac. aurea mediocritas) 1 innymi estetyczno-moralnymi uwagami
Horacego, zawartymi w stawnym Liscie do Pizonow.

Francesco Petrarca (1304—1374) byt jednym z pierwszych twor-
céw renesansowych. Mimo ze pisal takze po tacinie, stawe przyniosty
mu przede wszystkim wiersze wloskie, ktore wypelniaja jego slynny
Zbior piesni. Opisal w nich poeta swoja wielka mitosé do Laury, pieknej
francuskiej damy, ktora ujrzat bodaj tylko raz w koéciele w Awinionie.
To spotkanie na zawsze odmienito jego zycie. Laura stala sie tematem
jego pieéni i sonetéw, natchnieniem pobudzajacym jego umyst, sita
wysubtelniajaca poetycka wyobraznie.

W pézniejszych epokach wiersze Petrarki miaty wielu nasladowcow.
Opisy urody kobiecej zawarte w wierszach wloskiego mistrza staly sie
niedo$ciglym wzorem dla wszystkich poetéw miloéci, a imie Laury —
symbolem idealnej kochanki. Nasladowcy Petrarki przejmowali od
swojego mistrza sposob prezentacji ukochanej, subtelne analizy uczué
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oraz charakterystyczne dla autora sonetéw do Laury érodki stylistyczne,
takie jak antytezy 1 kontrasty. To zjawisko odwolywania sie poetow
europejskich do renesansowego wzorca (niezwykle trwate, bo zywe az
do XIX w.) nazywamy petrarkizmem.

Francesco Petrarca
JESLI NIE MASZ MILOSCI ...

Jesli nie masz milosci, coz jest, co ja czuje?
Jesli mitosé jest, co to przebdg takowego?
Jesli dobra, skad skutku nabywa tak ztego?
Jesli zla, czemu sobie meke tak smakuje?

Jesli gore sam cheacy, skad te tzy znajduje?
Jeéli rad nierad musze, na c6z me zatosci?
O martwe zycie! O ma bolesna radosci!
Przecz mie tyranizujesz, jeslis nie holduje?

Jesli na to pozwalam, nieslusznie styskuje
miedzy sprzecznymi wiatry w niewarowne] todzi,
bez wiosta jestem wposrod morza glebokiego,
Pokoju mieé nie moge...

Pokoju mieé nie moge, wojska nie szykuje,
bojazn, otuche, ogien, 16d widze u siebie
1 czolgam sie po ziemi, 1 latam po niebie:
caly §wiat zagarnawszy, nic nie obejmuje.

Temu, co mie ni trzyma, ni puszcza, holduje.
Anim zwiazan od niego, ani rozwigzany;
nibym wolny, a jednak cieza mi kajdany
anim zyw, ani troski prozen sie by¢ czuje.

Bez oczu widze, wolam jezyka nie majac,
chce sam zginaé, a przecie o ratunek prosze.
Sam siebie nienawidze, a inszych mituje.

Bolesciq sie posilam, ptacz z Smiechem mieszajac,
jednaki smak tak w zyciu, jak w §mierci odnosze,
w takim bycie dla ciebie, pani, sie znajduje.

Przet. Daniel Naborowski
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Pytania i polecenia

1. Czy na pytania, ktére stawia Petrarka w sonetach mozna znalez¢

odpowiedzi? Przypomnij sobie, jak nazywamy taki rodzaj pytan? Jak
sadzisz, dlaczego poeci czesto stawiajg takie pytania?

2. Wynotuj z tekstow Petrarki antytezy, oksymorony i paradoksy. Jaka
jestich rola w utworach?
3. Czym jest, zdaniem Petrarki, mito$¢?

“NA CZESC MADONNY LAURY ZYWEJ"
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90.

Byly to wlosy zlote, rozpuszczone

W tysiacu stodkich lokéw, kretych, jasnych,
Swiatlo wspaniate drgalo rozelénione
Oczach przepieknych, ktére dzis przygasty.

Twarz byta pelna wspétczucia; czy szczera?
Twarz sie zmienita w barwie; czy by¢ moze?
Céz wiec dziwnego w tym, ze gdy otwieram
Powieki, czuje nagle w piersiach pozar?

Stapanie jej nie byto rzeczg ziemska,
Lecz anielskiego ducha, a jej stowa
Brzmialy inaczej nizli ludzka mowa.

To blask niebianski, to stonce zwycieskie
Tak ja widziatem. I cho¢ tak dzi$ nie jest,
Gdy tuk oddala, rana nie zdrowieje.

Przet. Jalu Kurek

134.

Nie mam spokoju, cho¢ wojowac nie chce,
Lekam sie, ciesze, marzne, to znoéw ptone,
Latam w obtokach, pelzam po zagonie,

Cho¢ $wiat zagarniam, dton mam pusta przecie.

Ona mnie trzyma w wiezieniu, nedznego,
Nie chce mnie, ale odej$¢ nie pozwala,
Nie zabija, lecz z kajdan nie wyzwala,
Zywego mnie nie pragnie ni martwego.




Widze bez oczu, bez jezyka wotam,
Pragnatbym zginaé, a ratunku krzycze,
Nie cierpie siebie samego, ja kocham.

Bélem sie karmie, a Smieje sie lzami,
Po réwno zbrzydly mi i émieré, i1 zycie,
Takim sie statem z twojej winy, pani.

“NA CZESC MADONNY LAURY UMARLEJ”

267.

O oczy piekne, ktorych nic nie zbudzi!

Ciato wspaniale, godne lepszych rymow!

O mowo, ktéras odmieniata ludzi

Dzikich na éwietych, tchérzow na olbrzyméw!

Stodki uémiechu, skad szed? cios i taska!
Ponad émier¢ szcze$cia nie widze dla siebie.
Duszo krélewska, najgodniejsza panstwa,
Za krotko wérod nas, a za wezeSnie w niebie!

Z wasze] ja plong 1 oddycham woli,
Wasz bowiem bytem. Smieré was wzieta chciwa
I zaden inny bdl juz mnie nie boli.

Napelnily$cie mnie wiara w najlepsze,
Gdym zegnat rado$¢ ma najwyzsza — zywa,
Lecz dzi$ juz stowa jej rozwiane w wietrze.
Przet. Jalu Kurek
Podziat sonetéw:
“Pieéni” Petrarki dziela sie na dwie czeSci:
“Na cze$¢ Madonny Laury zywej” (263
utwory) 1 “Na cze§¢ Madonny Laury umar-
lej” (103 utwory). Tego podziatu dokonali
wydawcy utwordéw ze wzgledu na ich trescé.

® Laura, ok. 1520, artysta nieznany, Royal Pavilion,
Museums and Libraries (czytaj: rojal pawilion,
miuzjem end lajbreris), Brighton and Hove

(czytaj: brajton end houw)
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Pytania i polecenia

1. Jaki poetycki wizerunek kobiety wytania sie z sonetéw Petrarki? Na
jakie aspekty piekna zwraca szczeg6lng uwage osoba moéwigca? Swoje
stowa uzasadnij odpowiednimi fragmentami sonetéw.

2. Spodjrz na zamieszczone sonety jak na wyraz stanu ducha cztowieka
ogarnietego wielkim uczuciem:

a) jak okredlisz stan zakochanego mezczyzny - jako stabilny, zréwno-
wazony, chwiejny czy zmienny?

b) wskaz te fragmenty sonetéw (wersy, sformutowania), ktére ujaw-
niaja i podkreslaja stan ducha bohatera méwigcego. Jakie to srodki
stylistyczne i dlaczego witasnie te wykorzystat poeta?

3. Jaka jest wymowa sonetéw: optymistyczna czy pesymistyczna? Dla-
czego tak uwazasz?

4. Wybierz najciekawsza wedtug ciebie puente z sonetéw do Laury i
rozwin ja w kilku zdaniach.

5. Odszukaj w sonetach Petrarki fragmenty, ktére moga swiadczy¢ o
obecnosci motywu mitosci niemozliwej, platoniczne;j.

6. Po przeczytaniu podanego nizej tekstu Marsilia Ficina (czytaj: marsilia
ficzina) odpowiedz na pytania:

a) Czym jest — twoim zdaniem - blask opisywany przez renesansowego
humaniste?

b) Jak 6w blask oddziatuje na cztowieka? W jaki sposéb wiaze sie z
mitosciag?

“Blask renesansowego humanity” - Marsilio Ficini

Blask samego najwyzszego dobra jasnieje w rzeczach poszczegdl-
nych, a gdzie jasnieje najpetniej, tam nade wszystko pobudza tego, kto
rzecz owa widzi, podnieca, kto ja rozwaza, porywa, do niej sie przybliza,
zmuszajac go, by czcit blask podobny bardziej niz blask kazdy inny,
tak wtasénie jak czci sie bosko$é [...]. A wynika to jasno z tego, iz nigdy
cztowiek nie jest kontent z widoku 1 kontaktu z cztowiekiem przez siebie
kochanym 1 ze czesto wznosi taki okrzyk: “Ten cztowiek ma co$ w sobie,
co mnie spala, a ja sam nie rozumiem, czego pragne!” Wydaje sie tutaj
jasne, ze umyst zapala 6w blask bozy, ktéry w tak pieknym czlowieku
jasénieje jak w zwierciadle, 1 ze tajemnymi sposobami pochwycony jest
nim jak przez haczyk 1 porwany w gore az do Boga. Bég jednak bytby
niegodziwym, by sie wyrazié tak, tyranem, je§li zmuszatby nas do pré-
bowania osiagniecia rzeczy, ktérych nigdy nie mogliby$émy otrzymac.
Dlatego to trzeba powiedzieé, ze nas wlaénie on sam popycha do jego
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poszukiwania w tym akcie, w ktérym swymi iskrami rozplomienia
ludzkie pragnienie”.
Przet. Wiadystaw Tatarkiewicz

Marsilio Ficino (1433-1499) wtoski filozof, pisarz, humanista. Glosit zgod-
nosc objawienia chrzescijanskiego i filozofii platonskiej. Uwazat, ze cztowiek
wznosi sie do $wiata duchowego dzieki temu, ze jest pobudzany przez
piekno. Gtéwne dzieto pisarza to “Theologia Platonica” (czytaj: teologia
platonika).

® Tycjan, “Mtoda kobieta ® Paris Bordone, “Wenecka para
podczas toalety” ok. 1514-1515, mitosna”, 1525-1530, Pinakoteka
Luwr, Paryz Brera, Mediolan

Pytania i polecenia

1. Biorac pod uwage opinie badaczy, ze sonety Petrarki realizujg motyw
kobiety aniota, oraz przeczytany fragment dzieta Ficina, okresl, czy
Laura ma cechy ludzkie czy tez nieziemskie.

Definicje waznych pojec i terminéw

Sonet to gatunek liryki wywodzacy sie z XIII-wiecznej Italii.
Sktada sie z czternastu wersow. Pierwsza cze$¢ sonetu ma charakter
opisowy, druga za$ — refleksyjny. Wyrézniamy: sonet wioski, ktory
tworza dwie strofy czterowersowe i dwie strofy tréjwersowe o uktadzie
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rymow: pierwotnie — ab ab ab ab cdc ded, w wersji dojrzatej — abba
abba cdc ded (lub cde cde). Jednym z tworcow sonetu, oprocz Dantego
Alighieri, byl Francesco Petrarka. Inna odmiang sonetu jest sonet
francuski, ktory sktada sie z trzech strof czterowersowych i jedne;j
dwuwersowej o uktadzie rymow abba abba cddc ee (lub deed cc).

Popularyzatorem tej odmiany byl francuski poeta Pierre Ron-
sard (czytaj: pier rasar). W renesansie wyksztalcita sie takze forma
sonetu angielskiego, ktora charakteryzowat podzial na trzy strofy
czterowersowe 1 jedng zwrotke dwuwersowa o zmienionym uktadzie
ryméw (abab bebe cded ee). Te odmiane spotkamy w tworczosci Wil-
liama Szekspira 1 Edmunda Spensera.

Erotyk (gr. erotikds “mitosny”) —utwoér liryczny o tematyce mitos-
nej, ktéry zwraca uwage na mito$¢ zmystowa, charakteryzujaca sie
glebig uczué; przybiera niejednokrotnie forme wyznania lub skargi
ukochanego.

Poezja milosna pojawita sie juz w starozytnym Egipcie ok. X w.
p.n.e. 1 rozpowszechnita w literaturach starozytnych. Przykladem
utworu mitosnego jest biblijna Pieén nad PieSniami. Ma ona dwa zna-
czenia: dostowne, erotyczne, ale takze alegoryczne. W liryce greckiej
najwybitniejszym przyktadem poezji mitosnej byty liryki Safony, z
kolei w prozie najwybitniejszym piewca mitos$ci byt Platon (Dialogi).
Wybitne utwory mitosne powstawaty w Sredniowieczu zaréwno w poe-
zj1 arabskiej (gdzie pojawit sie motyw szalenstwa, opetania z mitosci),
jak 1 europejskiej. Poeci wedrowni (waganci, trubadurzy, truwerzy,
minezingerzy) zachwycali sie uroda dworskich dam i pasterek, opisy-
wali namietne pragnienia i zaloty. W ich tekstach pojawiat sie obraz
kobiety pieknej, upragnionej i niedostepnej. Mito$é ku niej stawata
sie “stodka meka” — zachwyt 1 pozadanie walczyly ze SwiadomosScia,
ze wybranka jest nieosiagalna, np. jest zonga moznego pana (Tristan,
Izolda 1 krél Marek; Lancelot, Ginewra 1 kr6l Artur), gardzi adorato-
rem lub umiera. Ucieczka przed szalenstwem okazywala sie fantazja,
w ktorej spetniata sie mito§é do ukochanej. W literaturze stworzono
mit mito$ci niemozliwej — wielkiej, napelnionej pozadaniem i cier-
pieniem namietno$ci do kobiety, ktérej uroda stawata sie odbiciem
uduchowionego, ponad zmystowego 1 ponadludzkiego piekna.

Inny nurt stanowily poematy nadajace pieknu ciala ludzkiego
warto§¢ symboliczng 1 traktujace je jako odbicie innego, wyzszego
piekna —najwazniejsze z nich to Boska Komedia Dantego oraz Powiesé¢
o Rozy Wilhelma z Lorris (czytaj: loriz) i Jana z Meun (czytaj: mun).
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Glos wspotczesnosci

Julian Przybo$
DALEKA, CO NOC BLIZSZA

Daleka, co noc blizsza, oddalehsza co dzien!

Moj sen, jak z bromku srebra, wywotatl cie z nocy.
Pod pelnym, wypelniajacym caty szafir
ksiezycem pamieci

spoczelas lekko jak tlen

na moim oddechu

i

znikajac

— o0 wschodzie

kukutki podawaly sobie echa

echo echu nachylato okolice

1 powietrze bylo jasnym przywidzeniem
twojej tutaj obecnosci —

1, znikajac, ze stu nie wypelnionych twoim cialem nocy
wynurzyta$ sie promiennie

na fotografii

naga jak dzien w dwu nocach.

I narcyzy zakwitly kolo domu wszedzie,
od wspomnienia twoich stép
do stonca.

Rafat Wojaczek

dla Ciebie pisze mitosé
ja bez nazwiska
zwierze bezsenne

pisze przerazony

sam wobec Ciebie

ktérej na imie By¢

ja mieso modlitwy
ktérej Ty jestes ptakiem




z warg spltywa

kropla alkoholu

w niej wszystkie stonca 1 gwiazdy
jedyne stonce tej pory

z warg spltywa

kropla krwi

1 gdzie Twdj jezyk

ktory by koit bl

wynikly z przegryzionego
stowa kocham

Julian Przybos (1901-1970) poeta, eseista, ttumacz, w okresie miedzywo-
jennym gtéwny przedstawiciel Awangardy Krakowskiej. W swoich wierszach
dazyt do wydobycia maksimum tresci przy uzyciu minimalnych srodkéw
jezykowych.

Rafat Wojaczek (1945-1971) poeta, ktérego tworczos¢ pozostaje do dzis
symbolem mtodziericzego buntu. W jego wierszach powracaja obsesyjnie
motywy smierci, wydarzen, czarny humor.

Pytania i polecenia

1. Przeczytaj wspotczesne wiersze o mitosci i odpowiedz, czy dostrze-
gasz ich pokrewienstwa z sonetami Petrarki. WeZ pod uwage: obraz
kobiety, stan ducha osoby méwiacej, wizje mitosci (mitos¢ niemoz-
liwa, spetniona) klimat, wymowe (optymizm, pesymizm).

GIOVANNI BOCCACCIO

Legenda méwi, ze gdy wloski pisarz humanista Giovanni Boc-
caccio [bokkaczczio] (1313-1375) przeczytal wiersze Petrarki, swoje
wlasne utwory poetyckie wrzucit w ogien. Bo tez nie poezja byla prze-
znaczeniem jego talentu, ktory objawil sie przede wszystkim w prozie.
Boccaccio byt doskonalym obserwatorem codziennosci, Swietnie por-
tretowatl ludzkie charaktery 1 w mistrzowski sposéb komponowal zawite
nieraz intrygi. Jego $wiat zdaje sie zapominaé o perspektywie wiecz-
noéci. Bohaterowie nowel Boccaccia chea zazyé przyjemnosci zycia tu
1teraz, niewiele wiec mysla o karach lub nagrodach, ktore czekaja na
nich w zaswiatach.
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Najwieksze dzieto Boccaccia to Deka-
meron (z gr. deka “dziesiet”, hemera
“dzien”), ksiega, w ktorej zawiera sie
sto nowel, opowiedzianych przez siedem
bialogtéw 1 trzech mtodziencéow. Rama
kompozycyjna tych opowieSci sa przymu-
sowe wakacje, ktére Swietne florenckie
towarzystwo spedza w wiejskiej ustroni, w
mieScie szaleje bowiem zaraza. Monotonie
dziesieciu dni wygnania damy i mtodziency
urozmaicaja sobie opowiadaniem bar-
wnych, czesto pikantnych, §miatych oby-
czajowo historii. Sg to przypadki sprytnych
niewiast, przebieglych gachéw, fatszywych
kaznodziejéw, naiwnych mezéw roga-
czy. Wlaénie ta frywolna tematyka oraz
mistrzowskie opanowanie formy noweli
zapewnily dzielu Boccaccia trwalte miejsce
w kulturze europejskiej.

® Giovanni Boccaccio (1313-1375)

DEKAMERON
Opowiesc dziewiata [dzien piaty]

Federigo degli Alberighi mituje bez wzajemnosci; po stracie calego
mienia pozostaje mu jedynie sokét, kidrego, nic innego nie majaqc,
poswieca na potrawe dla umitowanej biatogtowy, gdy ta don w goscine
przybywa. Uznawszy o tym dama zmienia postepowanie, wychodzi za
niego za mqz i bogatym cztowiekiem go czyni. [...]

Wiedzcie tedy, ze niedawnymi czasy w miescie naszym Coppo di
Borghese Domenichi u wszystkich osobna czcia sie cieszyt, a moze jeszcze
sig cieszy, wigce] dla cn6t i szlachetnych obyczajéw nizli dla starozytno-
$ci rodu swego. Ow zacny cztek, nieza¢mionej! pamieci godzien, do lat
sedziwych przyszedtszy lubit opowiadaé sasiadom 1 znajomym swoim o
dawnych czasach i zdarzeniach. Umial za§ méwié tak udatnie, jezykiem
ozdobnym, 1 wspomnien miat tyle, ze pod tym wzgledem nikt z nim w
paragon wchodzié? nie mogt.

“Wséréd innych pieknych gadek powracat do opowiesci o mlodym
szlachcicu, zwanym Federigo degli Alberighi, synu im¢ Filipa, ktéry

! nieza¢miona — tu: prawdziwa, niczym niezmacona.
2 wchodzi¢ w paragon — i$¢ z kim§ w zawody, konkurowac.
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niegdy$ zyl we Florencji. Wedlug jego stow, Federigo swoja rycerska
biegtoécia i polerownymi obyczajami przed wszystkimi mlodziencami
we Florencji wzial przodek. Zakochal sie on w pewnej szlachetne;j
damie, imieniem Monna Giovanna, uchodzacej podéwczas za naj-
piekniejsza moze we Florencji biatogtowe. Dla pozyskania jej wzgle-
déw na turniejach na najzuchwalsze hazardy' sie wazyl, wyprawial
wspaniale uczty 1 podarunki czynit mnogie, na stan majatku swego
wcale nie baczac.

Aliéci? dama, réwnie uczciwa, jak piekna, nie dbata ani o niego, ani o
to, co na jej czeé¢ urzadzat. Federigo sita pieniedzy ponad mozno$é swa,
zmarnotrawiwszy, a nic nie zyskawszy, jak to tatwo sie dzieje, popadt
wkrétce w taka biede, ze z catej majetnosci nic mu nie pozostato krom?
matej posiadloéci, z ktérej nedzny profit czerpat, 1 jednego wspaniatego
sokota. Miloé¢ jego przez te biede wceale sie nie zmniejszyla, owszem,
goretsza jeszcze sie stala; a poniewaz nie méglt w miescie juz dluzej zy¢
tak okazale, jak by byt tego pragnat, przenidst sie do owej posiadtosci i
tam, niczyjej pomocy nie proszac, zajmowal sie polowaniem z sokotem
1 cierpliwie ubdstwo swoje znosit. Pod ten czas wtaénie zdarzyto sie,
ze malzonek Monny Giovanny ciezko zachorowal. Czujac sie bliskim
$mierci, spisat testament, moca ktdrego podrastajacego synaczka swego
zrobit dziedzicem wszystkich wielkich swoich bogactw; na przypadek
bezpotomnej §mierci syna, Monna Giovanna, jako umilowana zona,
wszystko dziedziczy¢ miata. Po czym zmart.

Po jego $mierci wdowa, jak to u naszych niewiast jest w obyczaju,
udatla sie pospotu z synkiem na cate lato do jednej z posiadtosci swoich,
polozonej blisko siedziby Federiga. Zdarzyto sie, ze synek jej, ktory nie-
zmiernie ptaki i psy lubil, wnet z Federigiem sie zaprzyjaznil. Widujac
czesto jego sokota, tak niezmiernie sobie w nim upodobal, ze jedynie
zadza posiadania go palal; nie §émiat jednak Federiga o niego prosié
wiedzac, jaka warto$é don przywiazuje. Po pewnym czasie chlopiec
zachorowat. Monna Giovanna, kochajaca z catej duszy swego jedynaka,
niewymownie choroba jego sie strapita; po catych dniach nie odstepowata
go, dodawala mu otuchy 1 prosita ustawicznie, azeby jej powiedzial,
czy czego przypadkiem nie pragnie, bowiem w tym razie uczynilaby
wszystko, aby go tylko ukontentowaé. Wielekro¢ juz go o to pytata.
Wreszcie pewnego dnia chlopiec odrzekt:

! hazardy — przedsiewziecia.
2 alisci — tu: a jednak, mimo to.
3 krom — z wyjatkiem, oprécz.
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— Matko, jezeli zdotasz uzyskaé¢ dla mnie sokota od Federiga, to
wierze, ze wnet przyjde do zdrowia.

Dama, ustyszawszy te prosbe, przez dlugi czas rozwazata w milcze-
niu, co ma uczynié¢. Wiedziala dobrze, ze Federigo, mitujac ja od dawna,
nigdy jednego laskawszego spojrzenia od niej nie otrzymal. [...] Monna
Giovanna postanowita, mimo wszystko, udaé sie sama do Federiga, aby
o sokota go poprosié. Rzekla wiec do chorego:

— Pociesz sie, mdj synaczku, i staraj sie do zdrowia powrdcié, a ja
ci przyrzekam, ze p6jde jutro zaraz z rana i bedziesz miat tego sokota.

Dziecie tak sie tymi stowami uradowalo, ze tegoz jeszcze dnia
znaczna ulge poczuto. Na drugi dzien rano udata sie Monna Giovanna
w towarzystwie drugiej damy do malego domku Federiga i zapytata o
niego. Poniewaz nie byl to czas low6w na ptaki, wiec szlachcic znajdowat
sie w ogrodzie, zajety jakas robota. [...]

— Dzien dobry, Federigo! Przychodze tutaj, azeby wynagrodzi¢ cie za
wszystko, co$ z mojej winy wycierpial. Milowale$ mnie bowiem gorecej,
anizeli dla dobra twego nalezalo. Nagroda na tym sie zasadza, ze chce,
aby$ mnie wraz z ta dama dzi$ po przyjacielsku obiadem ugoscit.

— Madonno — odpart na to Federigo z pokora — nie wiem, o jakich
przykrosciach, ktérych wy kiedykolwiek przyczyna by¢ mieli§cie, mowi-
cie. Tyle wiem jeno, ze dobra niemato od was wziatem, 1jezeli cokolwiek
wart kiedy bytem, to jedynie przymiotom waszym i mitoéci dla was to
zawdzieczam. Dzisiejsze laskawe odwiedziny wasze milsze mi sa od
wszystkich straconych dostatkéw. PrzybyliScie wszak w go$cine do
nedzarza.

[...] Dotychczas, jakkolwiek wielkim byt jego niedostatek, nie zauwa-
zyl, ilu najniezbedniejszych rzeczy rozrzutno$é go pozbawita. Teraz
jednak, gdy przyszto zacnie ugoécié¢ te dame, dla mitosci ktérej niegdy$
niezliczonych spraszal biesiadnikéw, spostrzegl po raz pierwszy nedze
swoja. Srodze strapiony, ze $ciSnietym sercem biegal po domu jak szalony
1 przeklinat los swdj, nie mogac znalezé pieniedzy ani jakiej rzeczy, ktora,
by w zastaw da¢ mozna bylo. Tymczasem zblizyta sie obiadowa godzina.
Federigo, mimo goracej checi ugoszczenia damy, nie mégl nic w domu
znalezé, prosi¢ zasie! nikogo nie chcial, nawet pracujacego u niego wies-
niaka. Naraz wpadl mu w oczy dzielny sokél jego, siedzacy w jadalnej
komnacie na drazku; Federigo schwycit go, a widzac, ze ptak jest tlusty,
uznal to szlachetne stworzenie za potrawe godna damy. Nie namys$lajac
sie tedy dlugo, ukrecit mu leb i rozkazat sluzebnej dziewczynie czym

! zasie — za$, natomiast.
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predzej oskubaé go, przyrzadzié, na rozen nasadzi¢ i troskliwie upiec.
Po czym zastat stét $niezystym obrusem, ktéry mu sie jeszcze zachowal,
1 poszedl z wesoltym obliczem zaprosi¢ dame do obiadu, na jaki go stacé.
Dama z towarzyszka swoja przeszly z ogrodu do jadalni 1 obslugiwane
starannie przez Federiga, zjadly wraz z nim dzielnego sokola, nie wiedzac
nawet, jaka to potrawa. Po wstaniu od stolu 1 po uprzejmej pogawedce,
dama, sadzac, ze nadeszta pora wyznaé Federigowi, po co wlaéciwie tu
przybyta, zwrocita sie don uprzejmie i tak rzekta:

— Federigo, jezeli masz w pamieci dawny stan swdj 1 moja surowos¢é
obyczajow, ktéra zapewne za nieczuloéé i okrucienstwo poczytywales, to
nie watpie, ze ostupiejesz na zuchwata prosbe, z ktora tu dzisiaj przy-
bywam. Gdyby$ mial jednak kiedykolwiek dzieci i mégt pojaé mitoéé,
jaka sie dla nich zywi, to pewna jestem, ze chociaz w czesci dzisiejszy
krok méj by$ usprawiedliwit. [...] Widze sie obecnie zmuszong prosié¢
cie o podarowanie mi rzeczy, ktora ci jest droga wielce. Tym przedmio-
tem jest twdj sokdt, ktory nie bez racji tak znaczna warto$é dla ciebie
posiada. Przeciwny los tylko te rado$é i pocieche ci ostawil. A jednak
prosié cie on musze, syn mo6j bowiem tak niezmierna zadza posiadania
go zaplonal, iz drze, azeby choroba, ktorej ulegl, nie pogorszyta sie lub
$miertelnego obrotu nie przybrata w wypadku, je§li dziecie pozadanego
przez siebie przedmiotu nie otrzyma. Zaklinam cie wiec nie na mito$¢,
ktora dla mnie zywisz, ta cie bowiem do niczego wzgledem mnie nie
obliguje, ale na wielkoduszno$é, ktéra nad wszystkimi ludzmi gérujesz,
chciej mi podarowac tego sokota, a ja pamietaé zawsze bede, zeé dzieki
temu darowi syna mi zachowat [...].

Federigo, ustyszawszy zadanie damy i wiedzac, ze mu zadosy¢ uczy-
nié¢ nie moze, bo sokota na potrawe dla niej juz uzyt, poczat w obecnosci
jej gorzko ptakacd i ni stowa na odpowiedz znalezé nie mégt. Na ten widok
dama sadzita z poczatku, ze tzy te wyciska mu bolesna mys$l roztaczenia
sie z dzielnym sokolem 1 juz powiedzie¢ chciata, ze woli podarunku raczej
nie otrzymadé, wstrzymala sie jednak i oczekiwala na odpowiedz Fede-
riga, ktory, zapanowawszy wreszcie nad tzami swymi, tak sie odezwat:

— Madonno, od kiedy sie Bogu podobalo, abym serce moje ku wam
obrécit, niejedng miatem sposobno$é doéwiadczenia nietaski losu i nieraz
sie nan zalilem; wszystko to jednak byto rzecza krotochwilng w poréw-
naniu z krzywda, ktora mi obecnie los wyrzadzit. Jakze bowiem zdotam
z dola moja kiedykolwiek sie pogodzié, jezeli pomyséle, ze wladnie w tej
chwili, gdy$cie wy, tak obojetni niegdy$ dla bogactw moich, zubozaty
moj dom odwiedzili, ja nie bylem w mozno$ci matego, a tak pozadanego
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podarunku wam ofiarowac! Dlaczego zasie tego uczynié nie moge, zaraz
sie dowiecie. Skorom ustyszatl, ze chcecie w laskawo$ci swojej obiad u
mnie spozy¢, zwazywszy na dostojny rod wasz i przymioty, pomyélatem,
ze powinienem ugoéci¢ was najdrozsza potrawa, na jaka mnie stad,
rézna od tych, jakimi innych ludzi czestowaé sie zwyklo. Spojrzawszy
na mego sokola 1 zwazywszy jego zalety, uznalem go za godna dla was
potrawa. Kazatem go wiec upiec 1 poda¢ wam w przekonaniu, ze tym
sposobem najlepszy z niego uzytek uczynie. Teraz jednakoz, gdy widze,
ze zywego sokola mieé byScie pragneli, bole§¢ moja, stad pltynaca, iz
waszego rozkazu spetnié¢ nie moge, jest tak silna, ze nie wiem, zali sie
kiedykolwiek w zyciu uspokoje.

Rzeklszy te slowa, pokazat jej na dowdd pidra, szpony 1 dzidb zabi-
tego sokola.

Dama na ten widok jeta! naprzdéd ganié rycerza za to, ze w celu
ugoszczenia jej zabil tak szlachetnego sokota, potem jednak podziwem
sie przejeta, zwazywszy wielko§¢ jego duszy, ktorej sroga nedza nie
zdotata dotad ostabi¢ ani ztamacé. Zbywszy sie jednak wszelkiej nadziei
posiadania sokota, niespokojna o zdrowie syna, pozegnala Federiga ze
smutkiem 1 wrécila z towarzyszka swoja do domu.

Syn Monny Giovanny (nie wiedzied, czy wskutek strapienia z powodu
nieotrzymania sokola, czy tez dlatego ze choroba takie juz przyrodzenie?
miala, ze tylko §miercig skonczy¢ sie mogta) w kilka dni potem rozstat
sie z tym $wiatem. Matka po tej stracie dlugie dni we tzach 1 smutku tra-
wita. [...] Monna Giovanna, mimo ze najchetniej wdowa bytaby zostata,
ulegta [...] przedstawieniom 1 wspomniawszy na wspanialomyslno$é i
szezodroéé Federiga, ktorej dowdd niedawno ztozyl w zdarzeniu z soko-
lem, odpowiedziala swoim braciom w te stowa:

— Najmilej by mi bylto, gdyby$cie mi pozwolili zostaé¢ przy wdowiej
zastonie, gdy jednak koniecznie pragniecie, bym w powtdérne zwiazki
wstapita, to wyjde tylko za Federiga degli Alberighi. [...].

Bracia, upewniwszy sie o niezachwianym jej postanowieniu, a przy
tym przekonawszy sie, ze Federigo, mimo swego ubdstwa, jest wielce
czcigodnym czlowiekiem, oddali mu Giovanne wraz z cala jej fortuna. On
za$, pozyskawszy szlachetna i tak przez siebie umilowana biatogtowe,
a nadto wielki majatek, pelen radosci lepiej odtad gospodarzac, doszedt
do kresu lat swoich.

Przet. Edward Boye

! jeta — zaczela.
2 przyrodzenie — tu: wlaéciwo$éé, cecha czegos.
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® John William Waterhouse (czytaj: dzon tiliam foterhaus),
Opowiesc z “Dekameronu”, 1916, Lady Lever Art Gallery, Liverpool

Pytania i polecenia

1. Kto opowiada historie Federida i skad jg zna? W ktérym miejscu roz-
poczyna sie opowies¢ o mtodym szlachcicu?

2.Wykorzystaj tekst noweli w celu odszukania realiéw epoki dotyczacych:
a) sposobu i formy spedzania wolnego czasu;
b) relacji mesko-damskich, zwtaszcza w kontekscie poszukiwania
wzgledow kobiet;
) stopnia niezaleznosci i pozycji spotecznej kobiet zamoznych.

3.Wiedzac, ze Boccaccio deklarowat, ze pisze dla kobiet, ktérym wspotczut
zragji ich losu, przyjrzyj sie relacjom mezczyzn i kobiet w tej noweli.
Ktéra z postaci dominuje, kieruje losem nie tylko swoim?

4. Wskaz w tekscie te fragmenty, ktére sq elementem rozmowy, nie sg
zas wiasciwg opowiescia. Po czym je rozpoznasz?

5. Omoéw znaczenie motywu sokofa:
a) czym poczatkowo jest ptak Federiga, czym staje sie pdzniej?
b) jakie zdarzenie zwigzane z sokotem wptywa na losy postaci?

Ciekawostka

W renesansowej Italii rozmowa byta powszechna i ulubiong
forma spedzania czasu. Oddawali sie jej nie tylko ludzie zamozni, ale
takze c1 wszyscy, ktérym pozwalaly na to zdolnosci 1 wyksztalcenie.
Tematami rozméw byly zaréwno zagadnienia filozoficzne lub poli-
tyczne, jak 1 obyczaje oraz Smiesznostki codziennego zycia. Spotkania
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towarzyskie poSwiecone rozmowom czy opowiesciom czesto organizo-
wano wedlug zasad, ktére ustalala najdostojniejsza (najstarsza badz
0 najwyzsze]j pozycji spotecznej) uczestniczka, zwana krélowa. Osoba
ta decydowata o przebiegu spotkania (np. kolejno$ci méweow) badz
catego dnia poSwieconego rozmowom. Towarzyszyly temu wspélne
positki, spacery, dzwieki instrumentéw. Uczestnicy takich spotkan
czesto przedstawiali przed potudniem diuzsze opowiesci, popotudnia
1 wieczory natomiast przeznaczano na lzejsze, zartobliwe rozmowy.

Definicje waznych pojec i terminéw

Nowela wloska, uksztaltowana w XIV-XVI w., korzystata
z wezesniejszych form fabularnych (antycznych, orientalnych, ludo-
wych). Wywodzita sie rOwniez z humanistycznej kultury rozmowy,
podnoszacej spotkanie towarzyskie na wyzszy poziom. Stanowita
pierwowzor klasycznej noweli — krotkiego utworu narracyjnego,
pisanego proza (rzadko wierszem). Juz u Boccaccia pojawity sie gtéwne
wyznaczniki noweli — wyrazna, zwarta kompozycja, jednowatkowa
akcja skupiona na jednym motywie.

Sokoél noweli (nazwa od tytulu noweli Boccaccia) to zasadniczy,
dominujacy motyw (przedmiot), nabierajacy w miare rozwoju fabuty
nowych znaczen. Teoria sokota noweli zostata sformutowana w XIX w.
przez niemieckiego pisarza Paula Heysego (czytaj: hajzego).

Cwiczenia jezykowe - adaptacje filmowe

“Dekameron”

® Dekameron rez. David Leland, 2007
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® Dekameron rez. Pier Paolo Pasolini, 1971

Pytania i polecenia

1. Dzieto Boccaccia byto kilkakrotnie filmowane. Obejrzyj adaptacje
filmowe Piera Paola Pasoliniego i Davida Lelanda i wskaz, ktéra z nich
i dlaczego bardziej do ciebie przemawia.

2. Ktéra z nich jest wierniejsza pierwotworowi literackiemu.

3. Ktéry z filméw uwazasz za bardziej wartosciowy. Swoja opinie przed-
staw w formie recenzji.

Pier Paolo Pasolini (1922-1975), wtoski rezyser i scenarzysta, pisarz, poeta,
eseista, malarz, autor ekranizacji klasycznej literatury greckiej i wtoskie;j.
David Leland (ur. 1947) angielski rezyser, scenarzysta, aktor.

Niccolo Machiavelli [makiawelli] (1469-1527) — florencki pisarz,
historyk 1 dyplomata, autor slynnego traktatu Ksiqze, w ktéorym w
brutalny sposéb wypowiadat sie za forma rzadéw nie tyle sprawiedliwg,
1 moralna, ile przede wszystkim skuteczna. To on wprowadzit do kul-
tury europejskiej pojecie racji stanu, ktérym mozna uzasadnié¢ kazda,
niemal niegodziwo$¢ 1 zbrodnie. Wywiedziona z dziela Machiavellego
postawe, ktéra streszcza sie w sentencji “cel uéwieca $rodki”, nazywamy
makiawelizmem.
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KSIAZE (fragmenty)

Kazdy rozumie, ze byloby rzecza dla ksiecia chwalebna dotrzymywac
wiary 1 postepowaé w zyciu szczerze, a nie podstepnie. Jednak doswiad-
czenie naszych czasow uczy, ze tacy ksiazeta dokonali wielkich rzeczy,
ktérzy mato przywiazywali wagi do dotrzymywania wiary i ktérzy
chytrze potrafili usidla¢ mézgi ludzkie, a w koncu wzieli przewage nad
tymi, ktorzy zaufali ich lojalnosci.

Musicie bowiem wiedzieé, ze dwa sa sposoby prowadzenia walki:
jeden — prawem, drugi — sita; pierwszy sposéb jest ludzki, drugi zwie-
rzecy, lecz poniewaz czestokroé pierwszy nie wystarcza, wypada uciekaé
sie do drugiego. Dlatego ksiaze musi umieé dobrze postugiwacé sie natura,
zwierzecia 1 cztowieka. [...]

Przeto ksigze, zmuszony umieé¢ postugiwacé sie dobrze natura
zwierzat, powinien sposréd nich wziaé za wzoér lisa, albowiem lew nie
umie unikaé sidetl, a lis broni¢ sie przed wilkami. Trzeba przeto by¢
lisem, by wiedzie¢, co sidla, 1 lwem, by postrach budzi¢ u wilkéw. Nie
rozumieja sie na rzeczy ci, ktérzy wzoruja sie wytacznie na lwie. Otdz
madry pan nie moze ani powinien dotrzymywaé wiary, jezeli takie
dotrzymywanie przynosi mu szkode i gdy zniknety przyczyny, ktore
spowodowaly jego przyrzeczenie. Zapewne gdyby wszyscy ludzie byli
dobrzy, ten przepis nie bytby dobry, lecz poniewaz sa oni nikczemni 1
nie dotrzymywaliby tobie wiary, wiec ty takze nie jeste$ obowiazany
im jej dotrzymywac. [...]

Rodzi sie z tego pytanie: czy lepiej jest budzi¢ mitoéé niz strach,
czy strach niz mito§é. Odpowiem, ze chcialoby sie i jednej, 1 drugiej
rzeczy, lecz poniewaz trudno polaczy¢ je, wiec gdy jednej ma brakowac,
o wiele bezpieczniej budzi¢ strach niz mitoéé. Mozna bowiem o ludziach
w ogole powiedzieé, ze sa niewdzieczni, zmienni, ktamliwi, unikajacy
niebezpieczenstw i cheiwi zysku; gdy im czynisz dobrze, wszyscy sa ci
oddani, ofiaruja ci swa krew 1 mienie, zycie 1 dzieci, kiedy potrzeba jest
daleko — jak to juz powyzej powiedziatem — lecz odwracajq sie, gdy sie
w potrzebie znajdziesz. I taki ksiaze, ktory wyltacznie opart sie na ich
stowach, a znajdzie sie bez innych zabezpieczajacych srodkéw, upada,
gdyz przyjaznie, ktore pozyskuje sie zaptata, a nie wielkos$cia i szlachet-
no$cia umyshu, sa wprawdzie zashuzone, lecz w istocie nie istniejq i nie
mozna z nich w potrzebie korzystac¢. A mniej boja sie ludzie krzywdzié
kogo$, kto budzi mito$é, niz tego, ktory budzi strach. Albowiem mitosé
jest trzymana weztem zobowigzan, ktory ludzie, poniewaz sg nikczemni,
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zrywaja, skoro tylko nadarzy sie sposobnoé¢ osobistej korzysci, nato-
miast strach jest oparty na obawie kary; ten wiec nie zawiedzie nigdy.
Niemniej jednak ksiaze powinien budzi¢ strach w taki sposéb, by jezeli
juz nie moze pozyskaé mitoéci, uniknat przynajmniej nienawiéci: mozna
bowiem bardzo dobrze budzi¢ strach, a nie by¢ znienawidzonym, co
zawsze osiggnie ksiaze, powsciagajac sie od mienia swoich obywateli i
poddanych 1 od ich niewiast. Gdy za$ bedzie zmuszonym nastawac na
krew czyjakolwiek, niech to czyni tam, gdzie jest dostateczne usprawied-
liwienie 1 wyrazna przyczyna, lecz przede wszystkim niech powstrzymuje
sie od cudzego mienia, gdyz ludzie predzej puszczaja w niepamieé¢ Smierc
ojca niz strate ojcowizny. [...]

Wracajac tedy do sprawy budzenia strachu i1 milosci, zaznacze w
konkluzji, ze poniewaz ludzie kochaja, gdy im sie podoba, a boja sie, gdy
podoba sie ksieciu, przeto madry ksiaze powinien oprzeé sie na tym, co
od niego zalezy, a nie na tym, co zalezy od drugich; trzeba mu jedynie —
jak sie rzekto — usilnie unikaé nienawisci. [...]

Sadze, ze zalezy to od dobrego lub ztego postugiwania sie okru-
cienstwami. Dobrze uzytymi moga nazywac sie te (jezeli o ztym wolno
powiedzieé, ze jest dobrym), ktore popelnia sie raz jeden z konieczno-
§ci, dla ubezpieczenia sie, nie powtarza sie ich pézniej, a ktére nadto
przynosza mozliwie najwiekszy pozytek poddanym. Zle uzytymi sa
takie, ktore chocby z poczatku nieliczne, z czasem raczej mnoza, sie,
zamiast rzedniec.

Niccolo Machiavelli (Przel. K. Zaboklicki)

Pytania i polecenia

1. Jaki jest, wedtug Machiavellego, najwazniejszy cel rzadzacych pan-
stwem?

2. Czy zgadzasz sie z autorem, ze wiadca nie powinien przestrzegac
zasad moralnych, lecz przede wszystkim kierowac sie interesem
panstwa?

3. Czy mozna, zdaniem renesansowego pisarza, pogodzi¢ moralnos¢ z
polityka?

4. Jak wtoski pisarz postrzegat nature ludzka? Czy jego zdanie da sie
pogodzi¢ z renesansowym humanizmem?

5. Czy zgadzasz sie ze znang sentencja: “cel uswieca srodki”? Uzasadnij
swojg odpowiedz.
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EPIKA WLOSKIEGO RENESANSU

Najwybitniejszym wloskim poeta dojrzalego renesansu byl Ludo-
vico Ariosto (1473—-1533). Ten starannie wyksztalcony humanista
wniést do literatury epoki oléniewajaca fantastyke, poetyckie szalenstwo
1 subtelna ironie.

Arcydzielem Ariosta jest ogromny epicki poemat Orland Szalony,
ktorego akeja toczy sie w burzliwych czasach Karola Wielkiego. Autor nie
skupia sie jednak na wydarzeniach wojennych, lecz zajmuja go przede
wszystkim watki mitosne — perypetie Orlanda i Angeliki oraz Ruggiera
1 Bradamanty. Ich dzieje rzucone sg na tto fantastycznego, basniowego
Swiata, w ktérym wszystko jest mozliwe. Ale fantastyke Ariosta kielza
zawsze subtelny dystans i chlodna, elegancka ironia. Autor bawi sie
swoimi niesamowitymi opowieSciami 1 taka tez lekture z lekkim przy-
mruzeniem oka proponuje czytelnikowi.

Strategie autorskiego dystansu wobec snutej opowieéci nazywamy
ironiag ariostyczna.

W fantastyczny §wiat wprowadza nas takze drugi wielki epos wto-
skiego renesansu, Jerozolima wyzwolona Torquata Tassa (1544—
1595), ktory powstal u schytku epoki. Jest to z jednej strony opowiesé o
“wojnie §wiete)” (czyli o dziejach pierwszej krucjaty — XI w.), z drugiej za$
poemat mitoéci. Poganska czarodziejka Armida zwodzi urzeczonych jej
uroda krzyzowcow, ale pod koniec poematu nawraca sie na chrzescijan-
stwo pod wplywem rycerza, z ktorym taczy ja mitos¢ i zarazem nienawisé.
Tasso nie ironizuje. Jego kosmos pelen jest znakéw 1 pokus, z ktorymi
trzeba walczy¢. Szalencze szamotanie sie bohateréw w putapce Swiata,
pieknego, ale 1 groznego, jest przejmujace 1 autentyczne. Sprzecznosci
Tassowego eposu (magiczne piekno i grzeszna brzydota Swiata; wolno$cé i
zarazem stabo$¢ podatnego na pokusy czltowieka; twoércza i destrukcyjna
moc miloéci) zapowiadaja juz epoke baroku.

Cechy stylu klasycznego

Porzadek. Swiat jest uporzadkowany, artysta powinien wiec
dazy¢ do tadu w swoim dziele.

Jasnosé i prostota. Zasady funkcjonowania Swiata sa jasne 1
proste; podobnie powinno by¢ skonstruowane dzieto sztuki.

Harmonia. Tak jak wszystkie elementy $§wiata wzajemnie sie
dopetniaja, tworzac zgodna calo$é, tak wszystkie elementy dziela
sztuki powinny wywolywaé¢ wrazenie harmonii.
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Synteza. Z pozoru dziatanie natury moze wydawac sie chaotyczne;
artysta powinien jednak dostrzec za $wiatem zjawisk prawdziwy
porzadek. Dlatego klasyczny twoérca, prezentujac $wiat, dazy do
syntezy 1 uproszczenia, wydobywa cechy istotne, odrzucajac to, co
przypadkowe i zmienne.

Uniwersalizm. Klasyczni tworcy wierza w prawdy uniwersalne,
wazne dla wszystkich. Dlatego daza w swoich dzietach do formut
zrozumialych dla kazdego, co czesto wiaze sie ze Swiadomym nawia-
zywaniem do tradycji. Jak napisat wspélczesny historyk literatury,
“klasycyzm to gteboka rado$é powtarzania”. Jeéli bowiem wypowiem
swoja prawde stowami jakiego§ dawnego twoércy, to staje sie ona
pewniejsza 1 prawdziwsza.

Antyteza jest to zestawienie dwoch przeciwstawnych znacze-
niowo czesci wypowiedzi; np.: Lepiej z madrym zgubié¢ niz z glupim
znalezé.

Oksymoron jest to potaczenie dwoch sprzecznych ze soba wyra-
zOow (najczesciej rzeczownika 1 epitetu; np.: zimny ogien, czarna biel).

Sonet byl jedyna forma liryki Sredniowiecznej, ktora ostata
sie w okresie renesansu. Zawdzieczal to przede wszystkim sta-
wie 1 autorytetowi Petrarki. Poczatki sonetu ging w mrokach
ludzkiej niepamieci. Jego ojczyzna byta badz Sycylia, badz fran-
cuska Prowansja. Ostateczny ksztatt nadat jednak tej formie
Petrarka, wiazac ja tez trwale z tematyka milosna. Na sonet
petrarkistowski sktadaly sie dwie strofy opisowe o rymach oka-
lajacych (abba abba) oraz dwie 3-wersowe strofy refleksyjno-
filozoficzne rymowane najczesSciej krzyzowo (cdc ded). Spoistosé 1
rygoryzm formalny sonetu sprawiaja, ze pozostaje on zawsze dla
poety proba sil, cennym doSwiadczeniem poetyckiej wladzy nad
poddanym surowej dyscyplinie stowem.

Milosé wedlug Petrarki. Mitosé to dla wloskiego poety $wiat
cudéw 1 kontrastéw: euforii oraz rozpaczy, pozadania i szacunku,
bliskoSci 1 oddalenia, blasku 1 ciemnos$ci, ognia oraz lodu. To zara-
zem magiczna moc, wznoszaca cztowieka ponad sprawy codzienne, w
sfere, ktora juz na ziemi daje nam przedsmak niebianskich rozkoszy.
Kobieta jest dla poety aniotem, przewodniczka po tej cudownej krainie.

Nowela z sokolem. Boccaccio stworzyl wzor noweli, do ktérego
nawiazywali pézniej tworcy europejscy. Szczegdlng stawe zyskata
opowiesc¢ z piatego dnia Dekameronu, zwana takze Sokotem. Jest to
przyktad zwartej kompozycyjnie opowiesci, ktorej akcja skupia sie
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wokot jednego motywu, powracajacego we wszystkich najwazniejszych
fabularnie momentach.

Ironia jest elementem stylu polegajacym na wyraznej sprzecz-
nosci miedzy dostownym sensem jakiej$ wypowiedzl a prawdziwa,
niewyrazona wprost intencja autora. Sygnatami ironii moga by¢
w wypowiedzi ustnej np. mimika 1 intonacja (“Jaka masz piekna
sukienke!”) lub tez w stowie pisanym odwolanie sie do wiedzy czytel-
nika o pojeciach, sprawach 1 postaciach, o ktérych mowa.

TEATR ELZBIETANSKI | DRAMAT SZEKSPIROWSKI

W Anglii w okresie renesansu nastapil intensywny rozwéj teatru.
Jego opiekunka, a takze milo$niczka byta krélowa Elzbieta I (1533—
1603). Za jej panowania wzniesiono state budynki teatralne, a pojecie
teatru elzbietanskiego (zwanego tak od imienia wtadczyni) przeszio
wkroétce do kultury jako tozsame z teatrem szekspirowskim.

Teatr elzbietanski charakteryzowato specyficzne uksztattowanie
sceny. Spektakle odbywaty sie na wolnym powietrzu. Aktorzy mieli do
dyspozycji trzy plany gry: pierwszy — na podescie wysunietym w strone
publicznoséci, ktéra otaczala te czeéé sceny; drugi —na scenie wewnetrz-
nej, oddzielonej od widzéw dwojgiem drzwi; trzeci — na galerii stuzacej
do odgrywania scen balkonowych. Spektakle w teatrze elzbietanskim
wystawiano przy naturalnym éwietle. Nie bylo w nim kurtyny, nie
korzystano z maszynerii teatralnej, do minimum ograniczano dekoracje
(stosowano napisy objasniajace scenerie, np. las, pole bitwy). Bogactwem
1 réznorodno$cig wyrédznialy sie jedynie kostiumy aktoréw. Gtownym
tworzywem spektaklu bylo stowo, ktére odwotywalo sie do wyobrazni
widza. Najwybitniejszym autorem piszacym dla teatru elzbietanskiego
byt William Szekspir.

William Szekspir, ang. forma nazwiska: Shakespeare (1564-1616), jeden
z najwybitniejszych dramatopisarzy w dziejach literatury. Byt aktorem i
wspotwiascicielem londynskiego teatru The Globe (Pod Kulg Ziemskg).
Jego komedie (Poskromienie ztosnicy, Sen nocy letniej, Wiele hatasu o nic,
Jak wam sie podoba), dramaty historyczne (Ryszard Ill, Henryk V) oraz tra-
gedie (Romeo i Julia, Hamlet, Makbet, Krdl Lear, Otello) ukazujg bohateréw
stojacych w obliczu wyboru wartosci i uwiktanych w tajemnice sit, emocji
oraz namietnosci rzadzacych swiatem i ludzkimi duszami. Byt takze au-
torem sonetéw.
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Krotkie wprowadzenie do szekspirologii

Szekspir wydawcow. Nie zachowat sie zaden Szekspirowski reko-
pis. To edytorzy stworzyli ostateczny tekst dramatéw autora Hamleta.
Dzisiejsze publikacje jego dziet sg oparte na wydaniach renesansowych,
te za$ na rbéznych wariantach rekopiséw notowanych przez aktorow,
inspicjenta, suflera czy skrybe. Juz za zycia Szekspira istnialy liczne
wydania pirackie jego utwordéw, rézniace sie dlugoscia 1 brzmieniem
tekstu (na przykltad pierwsze wydanie Hamleta nie zawieralo mono-
logu (“By¢ albo nie by¢...”). Szekspir pisal swoje sztuki dla teatru. Nie
interesowat sie ich wydaniami, nie bral udzialu w redakcji, nie autory-
zowal zadnego tekstu. Najbardziej wiarygodnymi edycjami dramatow
Szekspira w epoce renesansu sa: ogloszone za zycia autora tak zwane
“dobre” quarto! oraz pierwsze zbiorowe wydanie poSmiertne, tak zwane
folio (1623), w ktorym wprowadzono podziat jego utworéw na komedie,
“historie” 1 tragedie.

Wobec tradycji. Zbior sztuk Szekspira obejmuje trzydziesci szesé
dramatéw z wydania folio 1 trzy inne, przypisywane mu albo przez niego
wspoéttworzone. Poniewaz oryginalnosé fabuty nie decydowata woéwczas
o wartos$ci artystycznej utworu, Szekspir z reguly swobodnie wykorzy-
stywal cudze pomysly 1 mieszal gatunki.

Kroniki krélewskie przedstawiaja naznaczone okrucienstwem i
zbrodnia, dzieje $éredniowiecznych wladcow Anglii (na przykilad Hen-
ryk VI, Ryszard III, Ryszard II, Zycie 1 Smier¢ krola Jana, Henryk IV,
Henryk V) 1 oparte sa na Kronikach Anglii, Szkocji i Irlandii Rafaela
Holinsheda?. Tematy z historii starozytnej (na przyktad Juliusz Cezar
czy Antoniusz i Kleopatra) zaczerpnal Szekspir z Zywotéw stawnych
mezoéw greckiego historyka Plutarcha.

W tragediach kontynuowal tematy krélewskie, inspiracje czerpiac —
jak na przyklad w wypadku Hamleta — z bajecznych dziejéw Danii, opi-
sanych przez §redniowiecznego kronikarza Saxo Gramatyka. Korzystat
takze z pomystéw wspélczesnych sobie dramatopisarzy (Marlowe’a® 1
Kyda), pogtebiajac ich wizje tragicznosci 1 tworzac nowa tragedie histo-
ryczna. Jego spojrzenie na wladze 1 wltadcéw $wiadczy z jednej strony o
nawiazaniu do tradycji Sredniowiecznego moralitetu (w czlowieku toczy
sie odwieczna walka dobra 1 zla), z drugiej — o wplywach renesansowych

! quarto tac. kwarto.
2 Holinshed ang. Holinszed.
3 Marlowe ang. Marlot.
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idei Ksiecia Machiavellego! (brak skruputéw wladcéow w dazeniu do
skutecznego rzadzenia). Takze antyczny topos §wiata-teatru nasycit
Szekspir nowymi tresciami.

Komedie opart Szekspir miedzy innymi na renesansowych wloskich
nowelkach 1 komedii dell’arte, antycznych komediach, §redniowiecznej
farsie, tradycji staroangielskich éwiat ludowych 1 rodzimego folkloru.

Zapozyczone watki 1 konwencjonalne postacie wzbogacal Szekspir
zadziwiajaca glebia psychologicznej wiedzy o cztowieku i powaga refleksji
filozoficznej o mechanizmie $wiata 1 historii. A wszystko to — na doda-
tek — przenika wielka, porywajaca poezja.

Zblizenie Szekspirowskie folio i quarto. Terminy folio i quarto
oznaczaja 6wczesny format druku, Folio to arkusz papieru zlozony na
pol, co daje dwie kartki (czyli cztery strony). W formacie tym drukowano
dzieta o wielkiej randze i znaczeniu, byl on zastrzezony przede wszystkim
dla Biblii, katechizméw, zywotdéw Swietych.

Druk utworéw Szekspira w formacie folio stanowil ich niewatpliwa,
nobilitacje. Ukazaly sie one po $émierci autora, w roku 1623, jako Kome-
die, Historie i Tragedie Williama Szekspira. Kosztowaly jeden funt —
réwnowarto§é miesiecznej pensji nauczyciela. Z czterystu wydanych
egzemplarzy zachowalo sie dwieScie.

Format quarto to arkusz ztozony dwukrotnie (czyli osiem stron). Dra-
maty, jako druki posledniejsze, wydawano wtaénie w tym formacie. Zacho-
wato sie pie¢ takich egzemplarzy Hamleta — jeden z nich we Wroctawiu.

Tragedie. Najwazniejsze to: Romeo i Julia, Ryszard III, Hamlet,
Otello, Krol Lear, Makbet, Antoniusz i Kleopatra.

Mozna powiedzieé, ze tragedie Szekspira przedstawiaja w rozmai-
tych wariantach wciaz te sama historie o zlym krélu-tyranie, uzur-
patorze 1 okrutniku; o krwawych walkach o tron, wtadze, kobiete; o
intrygach i zbrodniach, napedzanych przez ludzkie namietnoé$ci, ambicje,
charaktery 1 Wielki Mechanizm historii.

Tragedia Szekspirowska daleka jest od Arystotelesowskich zato-
zen tragedii klasycznej, ale ma swoje reguly. Nalezg do nich: wartka
1 sensacyjna akcja, ignorujaca jedno$¢ miejsca 1 czasu, oraz wymyslna
intryga, ktora miata dostarczaé¢ widzom silnych emocji. Ciag zdarzen
dramatycznych inicjuja gtéwnie sami bohaterowie (bez udzialu bogow,
Fatum, Losu). Ich pasje 1 namietnosci prowadza do krwawego rozwia-
zania 1 $mierci — czesto przedwczesnej, nagtej, potaczonej z upadkiem
wielkiej idei. W finatach Szekspirowskich tragedii trup $ciele sie gesto,

! Machiavelli wi. Makiawelli.
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krew leje obficie, nastepuje kumulacja grozy i okrucienstwa. Ponadto
w sztukach tych sceny wznioste i tragiczne, napisane stylem wysokim,
mieszaja sie z sytuacjami komicznymi, wyrazanymi jezykiem dosadnym,
pelnym plebejskiego humoru.

Komedie Szekspira stawia zwyciezajaca wszystko mito$é, budzac
beztroski $§miech i filozoficzna zadume. Szczegdlna role odgrywa w nich
humor sytuacyjny 1 dowcip jezykowy. Poeta korzysta z konwencjonal-
nych fabutl 1 znanych z literatury anegdot, odwotuje sie do motywow
mitologicznych 1 baéniowych, chwytu teatru w teatrze, bawi widza
przebierankami i zamiang plci, mnozy zabawne nieporozumienia, na
przyktad wynikajace z identyczno$ci blizniakéw. Przyktadem takiego
utworu jest wieloptaszczyznowa, misternie zbudowana opowieéé-basn
Sen nocy letniej. Liaczy ona $wiat snu 1 czaréw ze sprawami ludzi,
angielski las 1 atenski dwoér, subtelne uczucia 1 namietnosci mitosne z
niewybrednymi zartami teatru rzemies$lnikéw.

Przedmiotem zartu i kpiny w komediach Szekspira jest to, co
zapewne bawilo renesansowa publiczno§é: kidtliwe 1 uparte kobiety,
poskramiane przez matzonkéw, prozni i zarozumiali mezczyzni, typ
zolnierza samochwaty, zaélepienie mitosne i swary miedzy kochankami,
prowadzace do nieporozumien, ale konczace sie dobrze. Dzi§ komedie
Szekspira odbieramy jako sztuki wieloznaczne, w ktérych $émiech pod-
szyty jest gorycza, a liryzm taczy sie z ironia.

Teatr szekspirowski — zwigzany z dziatalno$cig sceny The Globe,
powstaltej w Londynie w 1599 r. — stanowi dojrzala wersje teatru elzbie-
tanskiego. Teatr Szekspira rozpoczal proces wystawiania spektakli w
zamknietych budynkach, nadal jednak scenografia pozostawata uboga.

Cechy teatru szekspirowskiego:

* szczegblna dbatoéé o kostium aktoréw 1 o przekaz stowa;

* odstgpienie od patetycznej (podniostej) gry aktorskiej (typowej dla

wcezesnej fazy rozwoju scen elzbietanskich);

* wyglaszanie tekstéw w sposdb naturalny;

* pozostawienie wiekszej swobody wykonawcom 1 zezwolenie na

partie improwizowane.

Dramat szekspirowski to odmiana dramatu, ktéra rozwineta sie
w renesansowej Anglii 1 przekroczyla konwencje dramatu antycznego.

Cechy wyrézniajace dramat szekspirowski:

* zerwanie z zasada trzech jedno$ci: miejsca (sceny rozgrywaja, sie w

réznych miejscach); czasu (watki gtéwne moga rozwijac sie przez
wiele lat); akeji (fabula obejmuje wiele watkdéw);
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+ synkretyzm estetyczny (polaczenie tragizmu z komizmem i gro-
teska);

synkretyzm rodzajowy i gatunkowy (swobodne taczenie fragmen-
téw dramatycznych z lirycznymi i epickimi; wprowadzenie réznych
styléw jezykowych);

wprowadzanie elementéw fantastyki i basniowoéci;

przypisanie istotnej roli przyrodzie (zwlaszcza w kreowaniu
nastroju grozy);

brak chéru;

sieganie po tematyke zaczerpnieta z kronik i przekazoéw historycz-
nych, a takze sensacyjnych wydarzen wspétczesnych autorowi.

William Szekspir
HAMLET (fragment)

HAMLET

By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie.

Kto postepuje godniej: ten, kto biernie

Stoi pod gradem zajadtych strzat losu,

Czy ten, kto stawia opdér morzu nieszczes$é

I w walce ktadzie im kres? Umrzeé — usnaé —
I nic poza tym — 1 przyjaé, ze sen

USmierza bole$é serca 1 tysiace

Tych wstrzasow, ktore dostaja sie ciatu

W spadku natury. O tak, taki koniec

Bytby czym$ upragnionym. Umrzeé¢ — usnaé —
Spaé —1 éni¢ moze? Ha, tu sie pojawia

® Mel Gibson wystepuje w roli tytutowej
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Pytania i polecenia

1.

2.

58

Przeszkoda: jakie moga nas nawiedzié

Sny w drzemce Smierci, gdy $cichnie za nami
Doczesny zamet? Niepewni, wolimy
Wstrzymacé sie chwile. I z tych chwil urasta
Dtlugie, potulnie przecierpiane zycie.

Bo gdyby nie ten wzglad, kt6z by chciat znosié
To, czym nas chloszcze 1 zniewaza czas:
Gwalty ciemiezcéw, nadetoséé pyszatkéw,
Meki wzgardzonych uczué, opieszatosé
Prawa, bezczelnos§é wiadzy 1 kopniaki,
Ktérymi byle zero upokarza

Cierpliwa warto$¢? Ktéz by sie z tym godzil,
Gdyby byl w stanie przekres§li¢ rachunki
Nagim sztyletem? Kt6z by dzwigat brzemie
Zycia, stekajac 1 sptywajac potem,

Gdyby nam woli nie zbijata z tropu

Obawa przed tym, co bedzie po Smierci,
Przed nieobecng w atlasach kraina,

Skad zaden jeszcze odkrywca nie wrocit,

I gdyby lek ten nie kazal nam raczej

Znosi¢ zlo znane niz rzucac sie w nowe?
Tak to $wiadomo$§¢ czyni nas tchérzami

I naturalne rumience porywu

Namyst rozciencza w chorobliwa bladosé,

A naszym wazkim 1 szczytnym zamiarom
Refleksja placze szyki, zanim ktérys

Zdazy przerodzi¢ w czyn.

(Przet. Stanistaw Barariczak)

Okresl istote niepokojéw Hamleta. Czy wspétczesny mtody cztowiek

tez je odczuwa?

Zastanow sie nad tresciag monologéw Hamleta. O jakich cechach jego

osobowosci one Swiadczg?

. Zanalizuj motywy dziatania Hamleta. Zwré¢ uwage na pobudki, ktére

nim kieruja.

. Hamleta nazwano “smutnym chtopcem z ksigzkg". Jaka ksigzke czytat

twoéj Hamlet?




Glos wspotczesnosci

Stanistaw Baranczak
APPENDIX

Podstawowe utwory W. Szekspira, przystepnym sposobem stresz-
czone 1 dla celéw mnemotechnicznych! w forme wierszowana przy-
odziane.

“Hamlet”

Duch: brat jad wlal do ucha.

Syn ducha: o, psiajucha!

Stryja w ryj? Drastyczny krok.

Zwloka. Jej final: stos zwlok.

“Romeo i Julia”

Rody Werony: wrazy raban.

Mtodzi: hormony. Starzy: szlaban.

Mnich: lekarstwem zielarstwo?

Finat: trup gruba warstwa

“Ryszard III”

Garbus: knuje.

Wokoét szuje.

Zab za zab. Krélestwo za konia.

Finat: zbiorowa agonia.

“Juliusz Cezar”

Forum. Togi.

Gote nogi.

Klika: szefowi néz w plecy?

Finat: trupy, kalecy.

“Otello”

Tto: gondole i doze.

Centrum uwagi: toze.

Waz: Jago. Maz: “Ja go! ...” Duszona:

Zona. Finatl: obsada kona.

“Makbet”

Szkot: bestia bitna.

Zona: ambitna.

Rece umywa. Ma gdzies.

Bér: marsz na mur!

Finatl: rzez.

! mnemotechnicznych — z grec. mneme “pamie¢”, techné “nauka, biegtos¢”.
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“Krél Lear”

Krél-ojciec: lebiega.

Btazen: go ostrzega.

Corki: dwie zte, jedna lepsza.
Final: wszystko sie rozpieprza.

Stanistaw Bararczak “Biografioty”, 1991

Pytania i polecenia

1. Zastandw sie na czym polega dowcip tekstu Barariczaka. Zwrd¢ uwage
na stownictwo, rymy i kompozycje czterowierszy.

2. Stworz podobny krotki, zabawny, celny wiersz na temat dowolnego
utworu literackiego.

Andrzej Banach
WYBOR MASKI: 11 TEATROW KLASYCZNYCH
(fragmenty)

Anglia elzbietanska [...] miata rownoczes$nie rzadkie szczeécie, ze
w granicach jej urodzito sie, mniej wiecej w tym samym czasie, kilku
Swietnych poetéw. Wnet uznali oni teatr za najlepszy sposéb porozumie-
wania sie z szerokim odbiorca. [...] I powstat teatr elzbietanski, pierwszy
klasyczny teatr powszechny. [...]

® Wspdtczesna rekonstrukcja szekspirowskiego teatru Pod Kulq Ziemskq
(Shakespeare’s Globe Theatre) w Londynie
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Dowolnego popotudnia kazdy mieszkaniec Londynu czy tez przybysz
ze wsi mogt sie wybracé do teatru, jak my dzisiaj idziemy do kina. Zaczeto
drukowac afisze 1 programy. [...] Budynek teatralny byt zwykle trzypie-
trowy, z duza sceng na niewysokim podium. Caty jego érodek przykryty
byl niebem. Przedstawienie odbywalo sie przy naturalnym $wietle.
[...] Kostium elzbietanski zawiera rozwiazanie bardzo “nowoczesne”.
Wiekszoé¢ postaci nosita ubiory wspédtczesne, troche uniedzielnione.
[...] Kostiumy “teatralne” nosity trzy kategorie oséb: ludzie Wschodu
[...], starozytni Grecy i Rzymianie, [...] w konicu postaci nie z tej ziemi,
symboliczne lub umowne. [...] Na samym jej [sceny] przodzie znajdowalo
sie proscenium, zwezone w strone publiczno$ci i oddzielone od niej niskg
balustrada. Proscenium mogto by¢ otwartym morzem [...] albo nawet
zamknietym pokojem, w ktérym aktorzy czekaja na swoja kolej. Za nim
byta scena wlaéciwa, nie oddzielona od niego [...], moze wyspa albo okret
wroga. Za ta scena — trzecia wewnetrzna, schowana z tylu w drzwiach
alkowy. Mogly sie w niej dziaé rzeczy sprzeczne z akcja sceny gtéwnej
albo z nig réwnolegle; w kazdym razie bylo to klasyczne miejsce dla
tajemnicy: cela, namiot, sypialnia. Nad tq trzecia scena — balkon z loza.
Mogto to by¢ okno w zamku, mur miasta, albo 1 pagorek. A jeszcze na tej
prostej,ubogiej, Szekspirowskiej scenie znajdowaly sie schody, dywany,
zastaniajace alkowe, i rekwizyty, na przyktad stup z napisem “studnia”.
[...] Do tego przylaczaly sie jeszcze [...] elementy inscenizacyjne: wska-
z6éwki dla publiczno$ci w rodzaju napisu: “Oto wspaniaty patac” [...] lub
glos aktora: “Oto dziéb okretu”, wreszcie nieémiale elementy dekoracji
prawdziwych, to znaczy malowanych na ptétnie [...]".

Pytania i polecenia

1. Odszukaj w komentarzu Andrzeja Banacha fragment, ktéry akcentuje
podobienstwo funkcjonowania teatru elzbietanskiego i wspétczesnych
instytucji kultury. Na czym ono polega?

Andrzej Banach (1910-1990), pisarz, krytyk artystyczny i kolekcjoner dziet
sztuki, popularyzator twérczosci malarza Nikifora.
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y ODRODZENIE
RENESANSU
W POLSCE

RENESANS W POLSCE

Do Polski idee renesansu docieraly juz w XV wieku. Pierwsze
pokolenie polskich humanistéw pisato po tacinie. Wiaczali sie oni w ten
sposéb w miedzynarodowy ruch humanistyczny, korzystajac zarazem
z wzorow literackich, ktére oferowala starozytnosé. Jezyk polski wyda-
wal sie bowiem wowczas zbyt niedoskonaty, by wyrazaé¢ nim subtelne
humanistyczne idee. Utwory pisane po polsku przeznaczone byly wiec
z gbry dla czytelnika niewyksztalconego. Lludzie uczeni musieli biegle
wladaé jezykiem Cycerona, ktéry byl podstawa edukacji zaréwno w
réznego rodzaju szkotach, jak i na uczelniach.

7 wczesne]j polskiej poezji humanistycznej przebija gleboka rados$é
z obcowania ze $wiatem starozytnej kultury 1 nieustanne pragnienie
pokazania wlasnej indywidualno$ci. Poeci polsko-tacinscy odkrywaja
siebie, swoje pragnienia, marzenia, milosci 1 nienawisci.

Kult zycia we wszystkich przejawach wylania sie w twdrczosci
Andrzeja Krzyckiego (1482—-1537). Byt to prawdziwy czlowiek rene-
sansu — wyksztatcony na uniwersytecie w Bolonii humanista, dygnitarz
polskiego Kosciota, zreczny polityk 1 dyplomata, przebiegly, cyniczny
mistrz dworskiej intrygi, hojny mecenas kultury, mito$énik wina, kobiet
1 ksigg. Jego tworczos$é jest niezmiernie réznorodna. Skladaja sie na
nig zaroéwno utwory religijne, jak i §miate erotyki, wiersze refleksyjne.

Pisat tacing zywa, daleka od rygoryzmu klasycznej czystosci. Docze-
kal sie europejskiego uznania. Chwalil go np. sam Erazm z Rotterdamu.

Mikolaj Hussowski (ok. 1475-1533) pochodzil z ubogiej nieszla-
checkiej rodziny. Pisal czesto o sobie, o swoich problemach, chorobach i
ubdstwie. Ton jego poezji jest cierpki 1 gorzki, sprzeciw budzi w poecie
$wiat podzielony na biednych i bogatych. Najstynniejszym dzietem Miko-
laja jest Piesn o Zubrze napisana na zamoéwienie dla papieza Leona X,
ktory stynal ze swoich mysliwskich namietnoéci.
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Podopiecznym Andrzeja Krzyckiego byl polski Owidiusz, skromny
chlopski syn, urodzony we wsi pod Zninem, Klemens Janicki (1516—
1543). Pochodzil ze skromnej chlopskiej rodziny. Kariere zawdzieczatl
bogatym mecenasom. Wyksztalcony w Polsce (w stynnym poznanskim
kolegium biskupa Lubranskiego) i we Wloszech, pisat tacinskie wiersze
na wzor ukochanego poety starozytnosci — Owidiusza (tom wierszy
zatytutowany Smutki, 1542). Poezja Janickiego urzeka szczero§cig
1 prostota, jest wzruszajacym zapisem krotkiego, lecz bogatego zycia
oraz charakterystycznym dla epoki renesansu $§wiadectwem praw-
dziwego awansu nowej tematyki — loséw zwyklego czltowieka. Przed
Janem Kochanowskim Janicki jest najwybitniejszym polskim poeta
lirycznym.

PISARZE POLITYCZNI

Renesans jest okresem, w ktorym ksztaltuje sie nowy model pan-
stwa, tworzonego przez Swiadomych swoich praw i obowiazkéw wobec
zbiorowosci obywateli. Obywatel uczestniczacy w zyciu publicznym
musiat by¢ przede wszystkim méwea. Humanisci renesansowi, badajac
1 studiujac kulture antyczna, odczytali 1 zrekonstruowali starozytna
teorie wyglaszania méw, ktorg zwano retoryka. Okreslano ja jako
sztuke dobrego méwienia.

Andrzej Frycz Modrzewski (1503-1572) byt wyksztatconym
humanista, zwigzanym blisko z najwybitniejszym przedstawicielem
polskiej reformacji, Janem faskim. Z jego polecenia podrézowal Frycz do
Lutra 1 zalatwial sprawe przejecia zakupionej przez hojnego mecenasa
biblioteki Erazma z Rotterdamu.

Mowa zatytutowana Faski, czyli o karze za mezobdjstwo byla
humanistycznym protestem przeciwko niesprawiedliwosci polskiego
prawa.

Swoje poglady na ksztalt 1 organizacje nowoczesnego panstwa
wylozyl pisarz w obszernym traktacie, zatytulowanym O poprawie
Rzeczypospolitej. Sktadal sie on z pieciu ksiag. Frycz marzy o panstwie
rzadzonym przez filozoféw, panstwie surowym, ale sprawiedliwym
wobec poddanych.

Dzielo Frycza napisane humanistyczng tacina, pozbawione jest
polemicznego zacietrzewienia, starannie wywazajace kazdy sad, cieszylo
sie w 6wczesne] Europie niemalym zainteresowaniem.
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Andrzej Frycz Modrzewski
O POPRAWIE RZECZYPOSPOLITEJ (fragment)

Trzeba tedy, jak to ludzie wielcy uczeni w kazdej rozprawie uwazaja,
za rzecz konieczna, bySmy przede wszystkim okreglili istote 1 nature
rzeczy, o ktore) mamy méwic, 1 powolali sie na okreslenie jej przez tych,
ktorzy te materie roztrzasali przed nami. Okreslajg oni bowiem tak, ze
rzeczpospolita to zgromadzenie 1 pospdlnosé ludzka, zwigzana prawem,
laczaca wielu sasiadéw, a ku zyciu dobremu i szczeSliwemu ustanowiona.
Nie nosi bowiem nazwy rzeczypospolitej jedna rodzina albo dom jeden.
To jest rzecz prywatna 1 swoja ma nazwe mienia prywatnego 1 rodzin-
nego; na tym ona polega, ze rodzina i wszyscy domownicy razem zyja 1
wspdlnie nad tym pracuja, co do zycia konieczne. Ten, kto tam pierwszy
1 wladze ma nad rodzina, zwie sie ojcem rodziny. Z rodzin i licznych
domow wsie powstaja, ze wsi zas 1 gmin rosnie ta spotecznos$¢ obywateli,
ktéra nazywamy rzeczapospolita. Ze czlowiek do takiego wspdlnego
obcowania 1 stowarzyszania sie wielce jest sposobny, pokazuje 1 rozum,
1 mowa. One bowiem powoduja wzajemna zyczliwo$é ludzi, ktora jest
szczegblna wiezig tej tak szeroko rozciagajacej sie spolecznosci; kto w
niej zyje, wszystkie swe prace, checi, trud, pilno$¢é 1 skrzetno$¢ winien ku
temu obracad, by wszystkim obywatelom dzialo sie dobrze 1 aby wszyscy
mogli zy¢ zyciem szczeSliwym.

Jest bowiem rzeczpospolita niby cialo stworzenia zyjacego, ktorego
zaden czlonek nie stuzy tylko sobie samemu, ale 1 oko, 1 rece, 1 nogi, 1
inne cztonki pospdélnie o siebie maja staranie i tak pelnia swe obowiazki,
aby cate ciato miewato sie dobrze; gdy ono mianowicie ma sie dobrze,
dobrze sie majq 1 one; gdy ono za$ zle, musza by¢ uposledzone takze
cztonki. I jak czlonek jaki$, gdyby go od ciata oderwano, juz na imie swe
nie zastuguje, bo ani zy¢, ani obowiazkéw swych petnié niezdolny, jesli
z ciatem niezlaczony, tak samo nikt z obywateli poza rzeczapospolita
dorzecznie zy¢ nie moze ani petni¢ swych obowiazkow. Ani bowiem
krol krélowaé, ani zaden urzednik powinnego mu urzedu sprawowac,
ani nikt prywatny mitego 1 spokojnego zywota dlugo wie$¢ nie moze
poza rzeczapospolita. A jesliby sie kto$ znalazl, kto zdolny bylby zyé
bez towarzystwa ludzkiego 1 nikogo nie potrzebujac, sam soba by sie
zadowalatl, to takiego, jak mowi Arystoteles, albo za zwierze, albo za
boga jakiego nalezaloby uwazac.

Niech tedy to bedzie celem rzeczypospolitej, aby w niej wszyscy
obywatele zy¢ mogli dobrze 1 szczeéliwie, to jest (jak ttumaczy Cycero)
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uczciwie 1 sprawiedliwie, aby wszyscy ro§li godnoécia 1 pozytkami, aby
wszyscy wiedli zywot spokojny 1 cichy, aby kazdy mégt swej wlasnosci
strzec1ja zachowad, aby przed krzywda i mordem kazdy byt jak najmoc-
niej zabezpieczony. Bo przed tym wtasnie szukano obrony w miastach
1 rzeczach pospolitych.

Przet. Edwin Jedrkiewicz

Pytania i polecenia

1. Wyjasnij, co Frycz Modrzewski nazywa rzeczapospolita. W jakim zna-
czeniu dzisiaj uzywa sie tego stowa? Sprawdz w znanych ci stownikach.

2. Wskaz réznice pomiedzy rodzing a rzeczapospolita.

3. Stres¢ urywek méwiagcy o tym, ze cztowiek jest predysponowany do
zycia z innymi ludzmi. Co — zdaniem autora - mu w tym pomaga?

4. Wedtug Frycza Modrzewskiego rzeczpospolita narazona jest na takie
same choroby i niebezpieczenstwa jak organizmy zywe. Jakie zagro-
zenia ma na mysli?

5. Jakie —zdaniem Modrzewskiego — powinny by¢ cele rzeczypospolitej?

PIOTR SKARGA

Piotr Skarga (1536—-1612) byl jednym z najwybitniejszych polskich
pisarzy renesansowych. Stynat takze ze §wietnych méw. Jako spowied-
nik kréla Zygmunta ITII Wazy (Skarga byt jezuita) mial duzy wplyw na
polityczne decyzje religijnego wladcy. Dzieta Skargi wzbudzaty szcze-
gblny podziw w XIX w. Adam Mickiewicz uznat ich autora za prawdzi-
wego proroka, ktory przewidzial przyszte kleski Polski.

Najbardziej znanym dzietem Skargi sa Kazania sejmowe (1597),
zawierajace niezwykle sugestywny obraz upadku Rzeczypospolite;,
trawionej przez liczne choroby. Zaliczal do nich Skarga brak mitosci
ojczyzny, niezgode wewnetrzna, ostabienie wladzy krélewskiej, niespra-
wiedliwe prawa, rozwiazle obyczaje 1 — przede wszystkim — tolerancje
religijna. Wizja panstwa zawarta w Kazaniach (ktére w rzeczywistosci
nie byty nigdy wygloszone) opierala sie na idei silnej monarchii postusz-
nej Kosciotowi. Pisarz mistrzowsko laczyt styl wzorowany na rzymskim
pisarzu i méwcy Cyceronie ze stylem biblijnym i z niezréwnana plastyka,
malowal wizje zaglady krélestwa 1 “zguby narodu 1 jezyka slowienskiego”.

Kiedy w 1597 roku opublikowano Kazania sejmowe Piotra Skargi
jako dodatek do jego Kazan na niedziele i Swieta, nie zostalty one doce-
nione przez wspoétczesnych. Osobne wydanie Kazar sejmowych ukazato
sie dopiero w 1792 roku. Warszawscy pijarzy, ktorzy je opublikowali,
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umieécili na karcie tytulowej nieprawdziwg informacje, iz kazania te
Skarga wygltaszal w obecnoéci kréla Zygmunta II1. Stawa ilegenda przy-
szlty znacznie pézniej, w XIX wieku, za sprawa Adama Mickiewicza i Jana
Matejki. To dlatego dzisiaj ogladamy autora Kazar ich oczami: widzimy
w nim patriote odwaznie gromiacego tych, co szkodza ojczyznie, a takze
proroka, ktéry natchniony mitoscig do Polski, przewidzial jej upadek.

Legenda kaznodziei-proroka znalazta swoje zrédlo w stylu kazan.
Odwotujac sie do antycznej retoryki, Skarga jako obronca autorytetu
wiary 1 dominacji wladzy krélewskiej postugiwal sie Srodkami stuza-
cymi zaréwno przekonywaniu odbiorcy, jak 1 pobudzaniu jego uczud.
Réwnoczesnie nawiazywal do ksiag prorockich Starego Testamentu,
znajdujac tam wzory wymowy podnioslej 1 emocjonalnej, analogie do
sytuacji Polski, przepowiednie i wizje przysztoéci. By skutecznie oddzia-
lywaé na postawy odbiorcéw, wykorzystywat §rodki, ktére wptywaly na
uczuciowa temperature wypowiedzi. Siegal po obrazy przemawiajace do
wyobrazni; ojczyzne poréwnywal do matki oczekujacej pomocy od syna
lub do okretu miotanego przez fale. Chetnie postugiwat sie amplifikacja,
(wyolbrzymieniem), wyliczeniami, stopniowaniem, pytaniami retorycz-
nymi. Jako §rodki perswazji wykorzystywat przyktady z zycia Swietych,
upominanie 1 przestrogi.

Piotr Skarga

KAZANIA SEJMOWE (Kazanie wtére)

“O milo&ci ku ojezyznie i pierwszej chorobie Rzeczypospolitej,
ktora jest z niezyczliwosci ku ojczyznie” (fragmenty)

[1] Dwoje przedniejsze rozkazania, umierajac Pan Jezus, Bog i Pan
nasz, zostawi¢ nam swoim testamentem raczyl. Jedno, abyémy sie spélnie
mitowali; drugie, aby$Smy pokdj miedzy sobg 1 zgode Swietg zachowali.
Jedno z drugiego pochodzi 1 ptynie: mitos¢ rodzi zgode, a bez zgody mitoscé
by¢ nie moze. Mito$¢ ku bliznim, im jest szersza, tym jest lepsza. Dobrze
mitowac sasiada; lepiej wszytkie, ktérzy w miescie jednym sa, [...] jeszcze
lepiej wszytkie obywatele krolestwa tego [...]. Takze dobra zgoda 1 pokdj
miedzy pospolitym ludem, ale lepsza miedzy pany, ktérzy ludzmi rzadza
abo o nich radza, a nalepsza miedzy krélmi, ktérzy wszytkiemu §wiatu
pokoj zgoda, swoja przynosza. Do tej szerokiej, przestronnej mitosci przy-
wodzié sie macie, Przezacni Panowie, ktérzyScie tu na to sie zjechali,
abyscie o tym mysélili 1 radzili, jakoby lud wszytek nie ginal, a wasza ku
Rzeczypospolite] mitoéé goraca 1 szczera pokazaé sie mogta.

[2] Przyktad tej szerokiej 1 przestronnej mitosci postawil nam, ucz-
niom swoim, na sobie Pan Zbawiciel 1 mistrz nasz, gdy wszytkim [...]
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dobrodziejstwa czynil. [...] “Ujzrzawszy — méwi Ewangelista — lud wielki,
uzalit sie nad nimi, bo byli strapieni ilezacy [w chorobach], jako owce nie
majace pasterza”, 1 wnet je leczyt, karmilt i nauczat. [...] A jeszcze wietsza
mitoéé¢ pokazal, gdy zdrowie 1 zywot swodj dat nie za jedno krdlestwo, ale
za wszytkie na $wiecie ludzie, cheac aby kazdy, kto wen wierzy, nie ginat,
ale mial zywot wieczny. Taka mito$cig ku ludziom abo Rzeczypospolite)
zapalaé sie macie wy, ktorzy o dobrym pospolitym radzicie. [...]

[3] Jako namilejszej matki swej mitowac 1 onej czcié nie macie, ktéra
was urodzila i wychowata, nadatal, wyniosta? Bog matke czcié rozkazat.
Przeklety, kto zasmuca matke swoje. A ktéra jest pierwsza 1 zastuzensza
matka jako ojczyzna, od ktérej imie macie 1 wszystko, co macie, od niej
jest? Ktéra gniazdem jest matek wszytkich i powinowactw wszytkich,
1 komora? débr waszych wszytkich. [...] Rozmysélcie, jakie od tej matki,
od Korony 1 Rzeczypospolitej tej, dobrodziejstwa i upominki macie. Ona
wam wiary $w. katolickiej, przez ktora do wiecznej ojczyzny przycho-
dzicie, dochowala. [...]

[4] Ta matka, ojczyzna namilsza, wszczepita wam 1 dochowala stan
1 majestat krélewski, ktéry jest zatrzymanim? i ozdoba wszytkich débr
1 stawy waszej: [...] Ta mila matka podata wam zlota wolno$é, iz ty
ranom nie stuzycie, jedno bogobojnym panom i krélom, ktére sami sobie
obieracie. Ktérych moc, prawy okreszona*, zadnego wam bezprawia nie
czyni [...]. Samiécie tylo® sobie tyranami, gdy praw niewykonywacie a
do sprawiedliwo$ci fatszywa wolno$cia, abo raczej swowolnoécia, prze-
szkody sami sobie czynicie. [...]

[5] Patrzcie, do jakich dostatkéw 1 bogactw, 1 wezasow® ta was matka
przywiodla, a jako was ozlocita i nadata, iz pieniedzy macie dosy¢, dosta-
tek zywnoSci, szaty tak kosztowne, stug takie gromady, koni, wozéw;
takie koszty, dochody pieniezne wszedzie pomnozone. Sama tylo matka
mato ma. [...] O, namilsza matko, juz zbytkuja dzieci twoje, zle tych
dostatkéw uzywaja, na grzechy [...] na utraty, na préznosci. [...]

[6] Macie od tejze ojczyzny do tego czasu slawe wojenng’. [...] Rodzi
wam ta matka mezne 1 madre, 1 szcze$liwe hetmany, mocne 1 nieustra-
szone rycerstwo, 1 lud taki, na ktory sie nieprzyjaciele ogladaja. [...]

! nadata — wspomogta.

2 komora — tu: mieszkanie.

3 zatrzymanim — tu: ostoja, gwarancja.

4 prawy okreszona — okres$lona (i ozdobiona) prawami.

5 tylo — tylko.

6 wezasOw — przyjemnosci, wygdd.

" stawa wojenna — mowa o zwycieskich wojnach z Moskwa za panowania kréla
Stefana Batorego.
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C6z wam wiecej uczyni¢ mogta? Czemuz jej serdecznie milowac i one w
caloéci zatrzymawac!, i dla zdrowia jej wszytkiego tracié, gdy tego nie
potrzeba, nie macie? One mitujac, sami siebie milujecie, a nie utracicie;
onej nie zyczac 1 wiary nie dochowujac, sami siebie zdradzacie.

[7] Mitujecie pozytki swoje pojedynkowe, a pospolite burzycie, 1 mnie-
macie, aby$cie dobrze sobie czynili 1 zyczyli. Nie tak jest, ale jako Pan
rzekl: “Kto zdrowie swoje mituje, traci je. A kto je utraca, najduje je”2.

[8] Gdy okret tonie, a wiatry go przewracaja, ghtupi ttumoczki swoje
1 skrzynki swoje opatruje® 1 na nich lezy, a do obrony okretu nie idzie, 1
mniema, ze sie sam mituje, a on sie sam gubi. Bo gdy okret obrony nie
ma, 1 on ze wszystkim, co zebrat, utonaé¢ musi. [...]

[9] Ten namilejszy okret ojczyzny naszej wszystkich nas niesie,
wszystko w nim mamy, co mamy. Gdy sie z okretem zle dzieje, gdy dziur
jego nie zatykamy, gdy z niego nie wylewamy, gdy sie o zatrzymanie*
jego nie staramy, gdy dla bezpiecznoSci jego wszystkim, co w domu jest,
nie pogardzamy: zatonie, 1 z nim my sami poginiemy. [...]

® Jan Matejko, Kazanie Piotra Skargi, 1864, Muzeum Narodowe, Warszawa

! zatrzymawaé — pozostawié, utrzymac.

2 Niedoktadny cytat z Ewangelii wedtug éw. Mateusza (10,39).
3 opatruje — przykrywa, broni.

4 zatrzymanie — utrzymanie, zachowanie.
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Ciekawostki

W okresie panowania Zygmunta III Wazy (byt krélem w latach
1587-1632) szlachta usitowata podporzadkowacé sobie wtadce, kraj zas
cierpiat na brak silnej wtadzy wykonawczej 1 sadowniczej. Szlachta i
wielmoze na wtasng reke wymierzali sprawiedliwo$é, nie cofajac sie
przed napasciamii grabiezami. Krol cheiat reformowaé panstwo przez
natozenie podatkéw na utrzymanie stalego wojska i zmiane systemu
glosowania w sejmie (z jednomy§lnoéci na glosowanie wiekszo$cig).
Szlachta ostro sprzeciwiata sie tym zamiarom.

Pytania i polecenia

1. W ciekawostce przeczytates informacje o sytuacji wewnetrznej w
Polsce za panowania Zygmunta Ill Wazy. Odszukaj w kazaniu Skargi
aluzje (nawigzania) do wspomnianych wydarzen.

2. Znajdz w stowach Piotra Skargi zamyst jego programu moralnego i
polityczno-spotecznego. Wyjasnij, jakich postaw i zachowan oczekuje
od szlachty kaznodzieja krélewski (akapit 1.)?

3. Kazanie wtére jest — podobnie jak pozostate z cyklu - przykfadem sztuki
perswazji (umiejetnosci przekonywania odbiorcéw do konkretnej
mysli, stanowiska). Okresl, jaki sposéb oddziatywania na odbiorce
stosuje — twoim zdaniem - kaznodzieja: przekonywanie przez ucze-
nie, zachwycanie czy poruszanie emocji? Wskaz i skomentuj wybrane
fragmenty.

4. Czesto stosowang figurg retoryczng jest kontrast. Sprawdz, czy zesta-
wienia kontrastowe mozna odnalez¢ w cytowanym tekscie (zwrdc
uwage na wyrazy oceniajace). Czemu - twoim zdaniem - stuzg takie
zestawienia?

5. W XVIi XVIl w. w poezji i publicystyce czesto pojawiat sie chwyt reto-
ryczny polegajacy na poréwnaniu ojczyzny do postaci, przedmiotu,
zjawiska, np. Rzeczpospolitej do géry, zktdrej stacza sie“wbz panstwa”;
do wyspy zagrozonej przez grozne fale. Jakie poréwnania zastosowat
w swoim kazaniu Skarga?

6. Jak oceniasz site przekonywania wykorzystanych przez Skarge spo-
sobdéw przedstawiania ojczyzny? Czy uwazasz, ze sg dzi$ zrozumiate?
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Redakcja tekstu (inaczej: jego redagowanie) to zespot czynnosci
obeymujacy zmiany 1 poprawki w istniejacym juz tekscie, wprowa-
dzane w celu jego skrdcenia, nadania konkretnej formy, usuniecia
bledéw jezykowych (np. gramatycznych, stylistycznych, interpunkceyj-
nych), uproszczenia, nadania wypowiedzi spojnosci, przystosowania
do potrzeb okreslonego odbiorcy itp. Redakcja to zadanie redaktora
lub zespotu redaktoréw, czasem takze samego autora, ktory przygo-
towuje swoj tekst do publikacji.

1. Wybierz dowolny akapit kazania, opracuj jego przekiad na
wspotczesnag polszezyzne. Pamietaj, by nie zmieniaé tresei 1 przed-
stawionego w kazaniu obrazu Swiata.

2. Wypisz z tekstu pytania retoryczne i przeksztalé je na stwier-
dzenia oznajmujace badz rozkazujace, np. wykrzyknienia. Staraj sie
zachowac funkcje impresywna jezyka.

3. Odszukaj w tekscie akapit, w ktérym autor nie zastosowatl
powtérzen. Zmodyfikuj te cze$é utworu, wprowadzajac element powté-
rzenia. Jaka jest rola powtérzen w tek$cie retorycznym?

4. Wybierz jedno z powyzszych zdan 1 powiedzen 1 potraktuj je jako
inspiracje do napisania krétkiego przemowienia na aktualny temat.

a) “Boze, Ty widzisz i1 nie grzmisz!”

b) “Co sie stato, to sie nie odstanie”.

d) “Cudze chwalicie, swego nie znacie, sami nie wiecie, co posia-
dacie”.

e) “Dla Polakéw mozna czasem co$ dobrego zrobié, ale z Polakami
nigdy”.

f) “JesteSmy wreszcie we wlasnym domu. Nie stdj, nie czekaj. Co
robi¢? Poméz!”

BIERNAT Z LUBLINA

W renesansie posta¢ Ezopa stala sie uosobieniem suwerennosci jed-
nostki wobec uznanych autorytetéw. Manifestowana przez niego gtupota
byta maska, za ktéra frygijski niewolnik moégt ukryé swéj brak szacunku
dla wszelkich dogmatéw, niezalezno$é¢ mysli, znajomosé Swiata. Postaé
Ezopa podwazata potoczny sposéb oceny czlowieka. Szpetny ksztalt
skrywal bowiem szlachetna dusze oraz umysl godny filozofa. Brzydota
ciata Ezopa naruszala réwniez dwa sposoby pojmowania piekna, uznane
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w sztuce renesansowej za obowigzujace: ten przejety z antyku, ktory
propagujac zasade symetrii oraz harmonii, wymagat, by prawda i1 dobro
byly zawsze ztaczone z pieknem i ten kontynuowany z wiekéw $rednich,
wedle ktérego w doskonatym dziele stworzenia brzydota polegata na
braku piekna.

Okoto 1522 roku w Krakowie ukazato sie drukiem dzieto Biernata
z Lublina, zawierajace cykl bajek, Ezop, to jest opisanie Zywota tego
to medrca obyczajnego, przydane sq k temu przypowiesci jego. Biernat
spolszczyt w nim antyczne watki, osadzajac je w rodzimym kontekécie
kulturowym.

Definicje waznych pojec i terminéw

Traktatem nazywamy rozprawe podejmujaca najwazniejsze prob-
lemy jakiej$ dziedziny wiedzy. Za podstawe klasyfikacji traktatow przyj-
muje sie ich tematyke. Wyrézniamy zatem traktaty: matematyczno-
przyrodnicze, religijne, polityczne, filozoficzne, pedagogiczne 1 inne.
Przyktadem traktatu matematyczno-astronomicznego jest O obro-
tach sfer niebieskich Mikotaja Kopernika. Do traktatéw politycznych
mozna zaliczy¢ dzieto Andrzeja Frycza Modrzewskiego O poprawie
Rzeczypospolitej ksiqg pieé. Ten rodzaj traktatu stanowi odpowiednik
wspotczesnej publicystyki, poniewaz méwi o aktualnych zjawiskach
politycznych, prawnych 1 spolecznych.

Retoryka. Sercem Rzeczypospolitej szlacheckiej byt sejm, na kto-
rym postowie wygtaszali mowy, zwane wowczas oracjami. W XVI w.
oratorstwo polskie nawiazywato do antycznej teorii wymowy, zwanej
retoryka i okreslano jako “sztuke dobrego méwienia”. Najstyn-
niejszymi teoretykami wymowy byli w starozytnoSci Arystoteles i
Cyceron (Marcus Tullius Cicero, 106—43 p.n.e.).

Kazanie (nazwa wywodzi sie od czasownika “kazaé” — “mowic,
przemawiac’) jako gatunek uksztaltowalo sie w éredniowieczu na
wzorach antycznej retoryki. Najwczes$niej uformowaty sie dwa typy
kazan: tematyczne, to znaczy po§wiecone rozwazaniom teologicznym,
oraz homilie — objaéniajace fragmenty tekstu biblijnego. W XVI wieku,
w zwigzku z rozbudzeniem zycia politycznego, poszerzeniu uleglta
funkcja oraz tematyka kazan. Powstaja wowczas teksty poruszajace
zagadnienia moralne, spoteczne i polityczne. Przykladem tych ostat-
nich sa Kazania sejmowe Piotra Skargi.

Topos ojczyzny jako okretu. Piotr Skarga w cytowanym frag-
mencie kazania drugiego postuzyt sie toposem ojczyzny jako tonacego
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okretu. Pierwsi po ten obraz siegneli Grecy. W pie$ni Alkajosa miat
on zacheci¢ spiskowcéw do walki z tyrania. Z kolei Platon pisat o
nawie panstwowe]j, ktora kieruje reka do$wiadczonego sternika.
Topos ojczyzny-okretu byl znany réwniez Rzymianom. Wykorzystat
go Horacy w Odzie X/V (O na vis, referent in mare te novi). Komen-
tujac ten wiersz, Kwintylian w Ksztalceniu mdéwcy napisat: “okret to
rzeczpospolita, fale 1 burza — wojny domowe, port — pokdj 1 zgoda”. W
XVI wieku topos 6w byl czesto naduzywany. Pézniej przywolywano
go w sytuacjach zagrozenia bytu politycznego Polski.

Doba rozkwitu

Rok 1543, gdy ukazala sie pierwsza mowa O karze za mezobdjstwo
Andrzeja Frycza Modrzewskiego, przynidsl jeszcze kilka dziet niezwykle
waznych dla literatury 1 kultury polskiej. Spod pras drukarskich wyszedt
wowczas traktat Mikotaja Kopernika O obrotach sfer niebieskich oraz
wierszowany dialog Mikolaj Reja Krotka rozprawa miedzy trzema oso-
bami, Panem, Wojtem a Plebanem.

Mikolaj Rej z Naglowic (1505-1569) to przede wszystkim pisarz,
ale takze (o czym sie rzadko pamieta) muzyk, polityk i cztowiek interesu,
czyli prawdziwie wszechstronna renesansowa indywidualno$é. Mimo
pewnych brakéow w wyksztatceniu (Rej znat zaledwie tacine, 1 to niezbyt
dobrze) stworzyl imponujace dzielo, ktére obejmuje dialogi polityczne
(np. Krotka rozprawa miedzy trzema osobami, Panem, Wojtem a Ple-
banem, 1543), moralizatorskie poematy, ogromny zbidr epigramatow,
wreszcie traktat prezentujacy wzér idealnego ludzkiego zywota (Zywot
cztowieka poczciwego, 1567/1568).

Zycie Reja, widziane z naszej perspektywy, to niezwykle pasmo
sukcesow. Ten skromny szlachcic, dzieki zapobiegliwos$ci, gospodarnosci
1 sprytowi, dorobil sie wielkiego majatku. Cieszyt sie przy tym zaréwno
laskami wtadcéw, jak 1 popularnoscia wérdd szlacheckiej braci, co umiat
przelozy¢ na konkretne warto$ci materialne. Rej jest np. pierwszym pol-
skim pisarzem, ktéry za swoja tworczoé¢ otrzymat powazna materialna
nagrode (krél Zygmunt Stary ofiarowat mu wioske). Nie gardzil jednak
1 skromniejszym zarobkiem: zachowat sie np. rachunek na 2 floreny dla
$piewakow 1 muzykantéw Mikotaja Reja, “co wraz z panem” przygrywali
przy krélewskim stole. W karierze nie przeszkodzita mu zmiana wiary
(Rej byt wyznawca kalwinizmu).
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“A niechaj narodowie wzdy postronni znajq,
iz Polacy nie gesi, iz swdj jezyk majaq!”
Mikotaj Rej
Renesans to dla jezyka polskiego, rozwijajacego sie od sze$ciu wie-
kow, czas przetomowy. Proces rozwoju przebiegal w dwaéch kierunkach —
z jednej strony jezyki dawnych plemion zamieszkujacych ziemie polskie
nabieraty cech wspdlnych; z drugiej za$ — polszczyzna réznicowala sie,
co prowadzito do powstawania gwar, dialektéw 1 tej odmiany, ktéra
zwiemy ogélnopolska. W XVI w. wyksztatceni Polacy méwili jezykiem,
ktory dzisiaj okreslamy Sredniopolskim 1 ktory zawierat elementy pol-
szczyzny wielkopolskiej, a takze mazowieckiej odmiany wschodnie;.
Jezyk polski wchodzil w dynamiczna faze rozwoju — demokracja szla-
checka wymagala wzmozonej komunikacji, podobnie jak konfrontacja
katolicyzmu z ruchem reformacji. Tworzyto sie poczucie przynaleznosci
do panstwa. W Polsce, tak jak w innych krajach Europy, powstawata
literatura w jezyku narodowym, a polszczyzna zaczynalta wypierac lacine
z jezyka urzedowego, a nawet z piSmiennictwa koscielnego. W XVI w.
ukazal sie pierwszy stownik tacinsko-polski i pierwsze opracowanie
gramatyki jezyka polskiego — znaki ksztaltowania sie norm slownych i
gramatycznych polszczyzny.

ZYWOT CZLOWIEKA POCZCIWEGO
ROK NA CZTERZY CZESCI ROZDZIELON (fragmenty)

Ale 1z rozne sa czasy w roku, tez sa 1 rozne przypadki 1 w gospo-
darstwie, 1 w kazdej sprawie cztowieka poéciwego, gdyz rok jest na
czworo rozdzielon: naprzéd wiosna, wiec lato, potym jesien, wiec zima.
A w kazdym z tych czaséw 1 potrzebnego a roznego gospodarstwa, i
rozkosznych czaséw 1 krotofil! swych w swoim onym pomiernym? a w
spokojnym zywocie poc¢ciwy cztowiek moze snadnie? uzy¢. Bo gdy przy-
padnie wiosna, azaz* owo nie rozkosz z zonka, z czeladka® po sadkoch,
po ogrédkoch® sobie chodzié, szczepkéw’ naszezepié, drobne drzewka
rozsadzi¢, niepotrzebne galazki obcinaé, mszyce pozbieraé, krzaczki
ochedozy¢, okopac [...]?

! krotofil — zabaw, przyjemnosci.

2 pomiernym — umiarkowanym harmonijnym.

3 snadnie — tatwo.

4 azaz — czyz.

5z czeladka — ze stuzba.

5 po sadkoch, po ogréodkoch — po sadkach, po ogrédkach.
" szczepkow — sadzonek.
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[...] Lato gdy przydzie, co z nim czynié

Nuz gdy przydzie ono gorace lato, azaz nie rozkosz, gdy ono wszytko,
co$ na wiosne robil, kopal, nadobnie¢! dozrzeje a poroscie?? Anoé niosa
jabtuszka, gruszeczki, wisneczki, §liweczki z pirwszego szczepienia
twego; wiec z ogrodkéw ogoreczki, maluneczki®ogrodne ony ine rozkoszy.
Ano mlode masltka, syreczki nastana, jajka $wieze, ano kurki gmerza,
ano gaski gegaja, ano jagniatka wrzeszcza, ano prosiatka biegaja, ano
rybki skacza; tylko sobie méwic¢: “Uzywayj, mita duszo, masz wszystkiego
dobrego dosy¢”. [...]

Krotofile jesienne

Tamze sobie mozesz kazaé 1 pieski, jesli je masz, wywrzeé, tamze
sobie wnet rozkoszna krotofile uczynié; ano rozliczne glosy, jako flet-
niczki z puzany*, krzycza, ano myséliwiec wrzeszczy, trabi dojezdzajac za
nimi. Wypadnie zajaczek; azaz go nie rozkosz poszczwac, za nim sobie
pobiegad, a jeszcze lepsza do teku® go przywiezac 1 do domu przyniesc.
[...] Przyjedziesz do domu: ano sie je$¢ chce, ano juz wszytko nadobnie
gotowo, ano grzybkoéw, rydzykow nanoszono, ano ptaszkéw natapano: bo
1 to niemata krotofila, i pan sobie czasem w budzie barzo rad posiedzi.
Ujrzy po chwili, ano miody podbieraja, ano owieczki strzyga, ano owoce
znosza, zakrywajab, a drugie susza, ano rzepy, kapusty do doléw cho-
waja, uktadaja, drugie tez susza; ano wszytko mito, wszytko sie $mieje,
wszytkiego dosy¢ [...].

[...] Zima co za pozytki i co za rozkoszy w sobie ma

Przydzie zima; azaz mata rozkosz, kto ma lasy albo lowiska, z
rozmaitym sie zwirzem’ nagonié, a jesli sie poszczeéci, wiec go nabié
1 przyjacielom sie zachowac?, i sobie pozytek moze sie z tego uczynié?
Kto tez ma jeziora, stawy wielkie, niewody®, azaz nie rozkosz po
gltebokich wodach sie nachodzié¢ albo najezdzié¢, niewody zapusécic,
ryb rozlicznych nalowié, takze sie 1 przyjacielom zachowadé, i sobie
pozytek uczynié? [...]

! nadobnieé — pieknie ci.

2 poro§cie — wyro$nie.

3maluneczki — melony.

4 fletniczki z puzany — flety i puzony.

% do leku — do siodta.

5 zakrywaja — ukladaja na przechowanie.
" Zwirzem — zwierzem.

8 sie zachowac — zrobié¢ przyjemnosc.

9 niewody — sieci.
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A na koniec, by tez nie bylo wiecej, azaz nie rozkosz z charty sie
przejezdzié, na cietrzewka sie¢ zastawié, kuropatwiczke rozsiadem!
przykryé, a przejezdziwszy sie a oblowiwszy sie do domu przyjechacé?
Ano izba ciepta, ano w kominie gore, ano potraweczek nadobnych
nagotowano, ano grzaneczki w czaszy? w rozkosznym piwie miasto
karaskéw plywaja!

Mikotaj Rej

Cwiczenia lekturowe

1. Na podstawie fragmentéw Zywota cztowieka poczciwego okresl,
jaki byt stosunek Reja do natury.

2. W jaki sposéb (za pomoca jakich Srodkow stylistycznych) Mikotaj
Rej wyraza swoj stosunek do natury?

3. W tradycji zachowaly sie dwa wizerunki Reja: jeden przedstawia
cztowieka poczciwego, drugi za$ opoja i zartoka. Na podstawie
poznanych tekstow sprobuj odpowiedzieé¢ na pytanie, jaki byt
naprawde Mikotaj Rej?

=

® Pieter Bruegel starszy, Sianokosy, 1565, Galeria Narodowa, Praga

! rozsiadem — siecia.
2 w czaszy — w misie.
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KROTKA ROZPRAWA MIEDZY TRZEMI OSOBAMI,
Panem, Wéjtem a Plebanem
Kiorzy i swe, i innych ludzi przygody wyczytajqgl,
a takze i zbytki, 1 pozytki dzisiejszego sSwiata

(fragmenty)
Ambrozy Korczbok Rozek? ku dobrym towarzyszom

Towarzyszu, nie masz li co czynic,
Postd) malo, nie wadzié to przeczcié?! [...]
Rozmawia tu z soba trojaki stan:

Pan, Wéjt prosty, trzeci z nimi Pleban,
Wyczytajac przypadle przygody?,

Skad przychodza ludziom zysk 1 szkody. [...]
PAN MOWI

Mity wdjcie, coz sie dzieje?

Abo¢® sie ten ksiadz z nas Smieje?
Mato $piewa, wszytko® dzwoni,

Msza nie byta jako toni’.

Na naszym dobrym nieszporze

Juz wiec tam swa kazdy porze®:

Jeden wrzeszczy, drugi $piewa,

A tez jednak rzadko bywa.

Jutrznie)®, tej nigdy nie stychac,
Podobno musi zasypiac;

Odsépiewa ja czasem sowa,

Bo wiec ksiedzu ciezy gltowa.

A wzdy przedsie jednak laja,

Chocia mato nauczaja. [...]

WOJT

Mitly panie, my prostacy,

A c6z wiemy nieboracy?

I wyczytaja — wyliczaja, wymieniaja.

2 Ambrozy Korczbok Rozek — pseudonim Reja.

3 przeczci¢ — przeczytac.

4 przypadte przygody — sprawy, przypadki pospolite, codzienne.
5> aboé — czy.

8 wszytko — ciagle, tylko.

"jako toni — jak przed rokiem.

8 swa_kazdy porze — kazdy robi, co chce.

9 jutrzniej — pierwszego nabozenstwa porannego.
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To mamy za wszytko zdrowie!,
Co on nam w kazanie powie:

1z gdy wydam dziesiecine,

Bych byl nagorszy, nie zgine,

A dam 1i dobrg kolede?,

Ze z nogami w niebie bede. [...]
PLEBAN

Bo by$ baczyl, mity bracie,

Na jakiem ci ksiadz warstacie®!
Musi wszytkiego zaniechac,
Kto sie chce wami opiekac?,

A opuécié¢ dobre mienie,
Latajac wasze zbawienie.
Wszak wiesz, ze rzemieslnik kazdy
Potrzbuje ptacej zawzdy. [...]
PAN

[...]

Hardzie tu strzasasz porozym?
A zowiesz sie poslem bozym.
Prawda, ze$ jego pastyrzem,

A w wielu sprawach kanclerzem,
Lecz czasem na welne godzisz®,
Kiedy za tym stadem chodzisz. [...]
Ale dzi$§ wasze nauki!

Rozliczne w nich najdzie sztuki.
Nie rzecze nic zadny prézno,
Chocia z sobag, siedza rézno.
Abo¢ wezma, abo co daj,

Tak kazat $éwiety Mikotaj”,

Bo jestli mu barana dasz,
Pewny pokéj od wilka masz.

! zdrowie — tu: rade, wskazoéwke.

2kolede — danine w naturze pobierang pod koniec roku przez ksiedza chodzacego
“po koledzie”.

3 na jakiem...warstacie — jakie ma trudne zadanie.

4 opiekac — opiekowac.

® strzasasz porozym — pokazujesz rogi.

®na welne godzisz — obdzierasz ze skéry.

7 Sw. Mikotaj miat ochrania¢ przed napascig wilkow.

77



Dobry tez Lenart! dla koni,

Dla wieprzéw $wiety Antoni.
Wiec $wietego Marka chwali,
Wiec Piotra, co kopy pali?, [...]
Bo sie juz wiec tam tomi chroést,
Kiedy sie zejda na odpust?®.
Ksiadz w koéciele wola, wrzeszczy,
Na cmyntarzu beczka trzeszczy,
Jeden potrzasa kobialka,

Drugi bebnem a piszczaltka,
Trzeci, wyciagajac szyje,

Wota: — “Do kantora* pije!” —
Kury wrzeszcza, §winie kwicza,
Na oltarzu jajca licza.
Wieresmy® odpust zyskali,
Iie/chmy sie napiskali. [...]
WOJT

Mitly panie, Bégzeé zaptac!

Snac by tobie lepiej ge$ daé,
Kiedyby$ nam tak chciat kazad,
Niz ten ttusty pole¢ mazac®. [...]
PLEBAN

[...] A tkniz jedno” éwieckich urzedéw,
Jestli tam nie wiecej btedéw? [...]
Ale co ma pleban prosty

Ugodzi¢ w ty dworskie chlosty,
Zwlaszcza w kacie doma siedzac,
Jedno co kes od bab wiedzac
Abo styszac, gdy ziemianie
Siedzac narzekaja na nie.

! Lenart — éw. Leonard.

2 Sw. Piotr strzegl przed piorunami czesto godzacymi w kopy zniwne; jego Swieto
przypadalo 1 sierpnia.

3 Bo sie ... na odpust — odpust, potaczony z jarmarkiem, odbywat sie na przy-
ko$cielnym cmentarzu ogrodzonym ptotem z chrustu.

4 do kantora — do §piewaka koscielnego.

% wiere — na pewno, ani chybi.

6 thusty pole¢ mazaé — przystowie zastosowane do majacego sie dobrze, thustego
ksiedza.

"jedno — tylko.
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“Wiere snaé z sejmu naszego
Nie slychamy nic dobrego,

Juz to kielka niedziel baja,

A w ni w czym' sie nie zgadzaja. [...]
Pewnie Pospolitej Rzeczy

Zadny tam nie ma na pieczy.
Boé i1 owi z pustg glowa,

Co je rzekomo posty zowa,
Wiecej tez sobie folguja?,

A to, co jem trzeba, kuja.

Bo jedni sa, co sie boja,

Drudzy o urzedy stoja,

Jako tako pochlebuje,

Gdy co kto smacznego czuje.

Bo acz to jest wielki urzad,

Kto chce tataé¢ ten spdlny btad?,
Lecz gdy nie bedzie pilnoéci,

A prawej, spdélnej mitoSci,
Przedsie z ong ptochg rada

Na chromem* do domu jada”. [...]
WOJT

Panie, styszac az straszno stac!
Jakoz prostak nie ma sie baé?
Kazdy tu, co ji ksigdz liczy,
Ubogiego kmiecia ¢éwiczy, [...]
Ksigdz pana wini, pan ksiedza,
A nam prostym zewszad nedza, [...]
Urzednik, wdjt, szoltys, pleban,
Z tych kazdy chce by¢ nad nim pan. [...]
PAN

Wojcie, gteboko$ snaé zabrnat,
Patrzaj, by sie nie ochynat®. [...]
A wszedy ruszasz zuchwatych,

A k temu stanéw niemalych:
Graczéw, mys$liweéw, pijanic,

!'w ni w czym — w niczym.

2 folguja — dogadzaja.

3 sp6lny blad — niedomagania panstwowe.

4na chromem — zwrot przyslowiowy: z niczym.
5 by sie nie ochynat — by$ nie utonat.
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Wszytki sobie tu masz za nic;
Utratniki, biate glowy

Ruszasz zuchwatemi stowy. [...]
Ale snaé¢ méwiac ku prawdzie,
Wielke¢ zbytki wszedy najdzie, [...]
PLEBAN

Panie, by$ chciat wszytko baczyé!,
Trzeba by sie dluzej ¢wiczyd.

IScie uwazy¢? kazdy stan

Trudno ma wdjt, pan i pleban. [...]
Bo nam mato po tym swarze,

A nikt sie jem nie ukarze®.

Onym* to wiecej przystoi,

Co je na to szcze$cie stroi,

A Bog je na to przelozyl,

By sie na wszem z nich rzad® mnozyl,
A Rzecz Pospolita stala

A nina czym nie chramata. [...]

Mikolaj Rej

Cwiczenia lekturowe

1. Przeczytajcie gltosno tekst z podzialem na role, zachowujac
staranna wymowe form staropolskich.

2. Jakie stany reprezentuja: Wojt, Pleban, Pan? Zapisz w tabeli
zarzuty wytaczane poszczegblnym stanom.

3. Jaka funkcje petni w utworze forma dialogu? Z jakich tradycji
sie wywodzi?

4. Wskaz w tekscie szczegolnie plastyczne obrazy jakimi Srodkami
jezykowymi sg one budowane?

5. Rej nazywat rozmoéwcow w Krotkiej rozprawie... “powieda-
czami”; czy jest ich tylko trzech? Wskaz miejsca przytoczen innych
“powiedaczy”.

6. Na czym polega warto$é Krétkiej rozprawy...?

! baczy¢ — rozeznaé, rozwazyc.

2 i8cie uwazy¢ — prawdziwie ocenié, rozsadzic.

3nikt sie jem nie ukarze —nikt nie wyciagnie zen (ze sporu) odpowiedniej nauki;
4 onym — tym wysoko postawionym: krélowi i senatorom.

®rzad — lad, porzadek.
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Jan Kochanowski
CURRICULUM VITAE HUMANISTY

Urodzilem sie okolo r. 1530 (niestety,
nikt nie zanotowal dokladnej daty). Mdj
ojciec, szlachetnie urodzony Piotr, gospo-
darowal na kilku wioskach w ziemi radom-
skiej, matka, Anna z Biataczowskich,
zajmowata sie dzieé¢mi. Pierwsze nauki
pobieratem w domu. Gdy dobiegltem 14
lat, wystano mnie na przestawna Akade-
mie Krakowska, gdzie podjalem studia na
Wydziale Sztuk Wyzwolonych. W Krakowie
uczylem sie do r. 1549. Potem pojechalem
do stolicy Prus, Krélewca. Dzieki pomocy
ksiecia Albrechta Hohenzollerna udato mi
sie wyjecha¢ na studia do Padwy, miasta
stynacego ze Swietnej humanistycznej
uczelni. W Ttalii bytem kilka razy (1552— ° JanKochanowsk .
1555: 1556: 1557—1558). Studiowalem tam P'tum W kosciele w Zwoleniu
gorliwie literature 1jezyki klasyczne (tacine, greke, hebrajski). Poznatem
tez jezyk 1 kulture wloska. Nauke urozmaicalem sobie wycieczkami
(np. do Neapolu). Do kraju powrécitem ostatecznie w r. 1559, okrezna
droga, przez Francje 1 Niemcy. Przez kilka lat przebywatem na réznych
dworach magnackich oraz na dworze krolewskim, gdzie piastowatem
zaszezytna funkcje sekretarza Jego Krolewskiej Mosci. Na szczescie nie
byto to zajecie czasochlonne, moglem wiec ¢wiczyé swoje pidro zabaw-
nymi wierszykami, ktére nazwatem z wloska fraszkami. Przez krétki
czas rozwazalem wstapienie do stanu duchownego, ale ostatecznie
zrezygnowatem z tej drogi zycia. W r. 1571 podjatem decyzje powrotu
w rodzinne strony. Osiadlem w pieknej wiosce Czarnolas.

W pamietnym roku bezkrdlewia po haniebnej ucieczce kréla Henryka
Walezego (1575) ozenitem sie ze szlachcianka Dorota Podlodowska, naj-
lepsza matka i zona. Nasze zycie bytoby spokojne 1 szczesliwe, gdyby nie
zlowrogie obroty fortuny, ktéra zabrata nam ukochane cérki — Urszule
1 Hanne. Pisze te stowa, przeczuwajac rychla $émieré. Dlatego staram
sie uporzadkowaé 1 wydaé najwazniejsze swoje dziela, ktérych spis
dotaczam, do tego zyciorysu.

Jan Kochanowski z Czarnolasu
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Dopisek: Jan Kochanowski, “poeta taki [...] jaki w Polszcze jeszcze
ani byl, ani sie takiego drugiego spodziewaé¢ mozna”, umart 22 sierpnia
1584 r. w Lublinie.

Spis najwazniejszych dziel Jana z Czarnolasu:

Czego chcesz od nas, Panie (1562; wiersz dolaczony do poematu
Zuzanna);

Odprawa postow greckich (1578) Psatterz Dawidow (1579);

Treny (1580); Fraszki (1584); Piesni (1586; wydanie po$miertne).

Jan Kochanowski

Fraszki

Fraszki nazywa sie czesto lirycznym pamietnikiem poety, on sam
pisal, ze ukrywa w nich “wszytki tajemnice”. Fraszki sa nie tylko portre-
tem wlasnym poety, ale barwnym freskiem przedstawiajacym éwczesne
zycie w roznych jego przejawach. Trzy ksiegi Fraszek ocalaja wyblakte,
zapomniane piekno i bogactwo renesansowego Swiata.

DO GORILASOW

Wysokie gory 1 odziane lasy!

Jako rad na was patrze, a swe czasy
Mtodsze wspominam, ktére tu zostaly,
Kiedy na statek cztowiek mato dbaly!.
Gdziem potym nie byt? Czegom nie skosztowat?
Jazem przez morze gltebokie zeglowat,
Jazem Francuzy, ja Niemce, ja Wlochy,
Jazem nawiedzit Sybilline lochy?.

Dzi§ zak spokojny, jutro przypasany

Do miecza rycerz?; dzi§ miedzy dworzany
W panskim patacu, jutro zasie cichy
Ksiadz w kapitule?, tylko ze nie z mnichy
W szarej kapicy a z dwojakim ptatem?;

! na statek... mato dbaly — mato dbajacy o spokdj, stabilizacje.

2 Sybilline lochy — stynne groty pod Neapolem, gdzie, wg starozytnych, miata
przebywacé stynna wieszczka Sybilla kurnejska.

3 przypasany do miecza rycerz — aluzja do udziatu poety w wyprawie inflanckiej
zr. 1568.

4 ksiadz w kapitule — jako tytularny proboszcz poznanski.

> w szare]j kapicy a z dwojakim ptatem — niejasne aluzje do staran poety o jakie$
godnosci koScielne.
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I to czemu nic!, jeslize? opatem?

Taki byt Proteus?, mieniac sie to w smoka,
To w deszcz, to w ogien, to w barwe obtoka.
Dalej co bedzie? Srebrne w glowie nici,

A ja z tym trzymam, kto co w czas uchwyci.

Jan Kochanowski

Cwiczenia lekturowe

1. Dlaczego we fraszce Do gor i laséw Kochanowski poréwnuje sie
do Proteusza? Czy widzisz jakie$ zwigzki tego utworu z filozofig
epoki?

2. Znajdz w wierszu elementy autobiograficzne.

3. Wyjasnij puente fraszki.

Do fraszek

Fraszki nieprzeptacone?, wdzieczne fraszki moje,
w ktére ja wszytki klade tajemnice swoje,

badz laskawie Fortuna®ze mna postepuje,

badz inaczej, czego snadz wiecej sie najduje.
Obralliby® sie kiedy kto tak pracowity,

zeby z was chcial wyczerpaé umyst moj zakryty:
powiedzcie mu, niech prézno nie frasuje glowy,
bo sie w dziwny Labirynt i1 btad wda takowy,
skad zadna Aryjadna’, zadne ktebki tylne
wywie$é go moc nie beda, tak tam $ciezki mylne.
Na koniec 1 sam cie$la®, ktéry to mistrowat®,
Aby tu rogatego chtopobyka chowat,

! czemu nic — czemu nie.

2 jeslize — jesli bylbym.

3 Proteus — morski bozek, ktory mégt przyjmowac rézne postaci.

4 nieprzeplacone — nieocenione.

> Fortuna — rzymska bogini szcze$cia.

6 obratliby — je$liby sie znalazt.

" Aryjadna — krélewna kretenska; zakochana w Tezeusza, data mu ktebek nici,
dzieki ktéremu bohater, zabiwszy potwora Minotaura, wydostal sie z labiryntu.
8 cie$la — budowniczy, ktérym byt Dedal.

9 mistrowat — zbudowal.
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Zawzdy' do wrét trafi, az pidra szychtuje?
do ramienia, toz ledwe wierzchem wylatuje.

Jan Kochanowski

Cwiczenia lekturowe

1. Wyjasnij, w jaki spos6b Kochanowski wykorzystuje w utworze
starozytna mitologie? Do jakich mitéw odwotuje sie poeta?
2. Czym sa fraszki dla czarnoleskiego poety?

Na lipe
Goéciu, siadz pod mym lisciem, a odpoczni sobie!
Nie ddjdzie cie tu stonce, przyrzekam ja tobie,
cho¢ sie nawysszej wzbije, a proste promienie
$ciagna pod swoje drzewa rozstrzelane cienie.
Tu zawzdy chtodne wiatry z pola zawiewaja,
tu stowicy, tu szpacy wdziecznie narzekaja.
7 mego wonnego kwiatu pracowite pszczoly
biora midd, ktéry potym szlachci panskie stoly.
A ja swym cichym szeptem sprawi¢ umiem snadnie?,
ze cztowiekowi tacno?* stodki sen przypadnie.
Jablek wprawdzie nie rodze, lecz mie pan tak ktadzie®
jako szczep naplodniejszy w hesperyskim sadzie®.

Jan Kochanowski

Na lipe
Uczony goéciu! Jesli sprawa mego cienia
uchodzisz goracego letnich dni promienia,
jesli¢ lutnia na tonie i dzban w zimnej wodzie
tym wdzieczniejszy, ze siedzisz 1 sam przy nim w chtodzie:
ani mie za to winem, ani poj oliwa,
bujne drzewa nalepiej dzdzem” niebieskim zywa;

! zawzdy — zawsze.

2 pidra szychtuje — robi, szykuje.

3 snadnie — latwo.

4}acno — tatwo.

5 ktadzie — ceni.

5 w hesperyskim sadzie — w mitologicznym ogrodzie Hesperyd rosly drzewa
rodzace ztote jablka.

" dzdzem — deszczem.
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ale mie raczej daruj rymem pochwalonym,

co by zazdroé¢ uczynié¢ mégt nie tylko ptonym?,
ale 1 ptodnym drzewom; a nie méw: “Co lipie

do wirszéw?” — skacza lasy, gdy Orfeus? skrzypie®.

Jan Kochanowski

Cwiczenia lekturowe

1. Przeczytaj pochwale lipy zawarta we fraszce Na lipe. Czy
znajdujesz w niej jakie$ podobienstwa do pochwaty stworzenia
wygloszonej w hymnie?

2. Za pomocg jakich érodkéw stylistycznych czarnoleski poeta
buduje opis szumiacych galazek drzewa?

3. Wyjasnij mitologiczng aluzje zamykajaca druga fraszke Na lipe.
4. Jaka role w poezji poety odgrywa motyw lipy?

O doktorze Hiszpanie*

“Nasz dobry doktor spac¢ sie od nas bierze,

ani chce z nami doczekaé wieczerze”.

“Dajcie mu pokdj! najdziem go w poScieli,

a sami przedsie bywajmy weseli!”

“Juz po wieczerzy, pé6dzmy do Hiszpana!”

“Ba, wiere, p6dZzmy, ale nie bez dzbana”.

“Puszczaj, doktorze, towarzyszu mily!”

Doktor nie puscit, ale drzwi puscity.

“Jedna®nie wadzi, daj ci Boze zdrowie!”

“By jeno jedna” — doktor na to powie.

0Od jednej przyszto az wiec do dziewiaci,

a doktorowi mozg sie we Ibie maci.

“Trudny — powiada — mdj rzad z tymi pany:

szedlem spaé trzezwio, a wstane pijany”.
Jan Kochanowski

! ptonym — nieptodnym, nieowocujacym.

2 Orfeus — Orfeusz.

3 skrzypie — gra.

4O doktorze Hiszpanie —bohaterem fraszki jest hiszpanski humanista, przyjaciel
Kochanowskiego, Piotr Rojzjusz, dworzanin i doradca kréla Zygmunta Augusta.
% jedna — jedna szklanica.
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Cwiczenia lekturowe

1. Jaka forme wypowiedzi wykorzystat czarnoleski poeta?
2. Na czym polega komizm fraszki?

Na dom w Czarnolesie

Panie, to moja praca, a zdarzenie® Twoje;

raczyz blogostawienstwo daé¢ do konca swoje!

Inszy niechaj patace marmurowe maja

1 szczerym zlotoglowem? Sciany obijaja.

Ja, Panie, niechaj mieszkam w tym gniazdzie ojczystym,
a Ty mie zdrowiem opatrz® i sumnieniem czystym,
pozywieniem uéciwym, ludzka zyczliwoscia,

obyczajami zno$nymi?, nieprzykra® staroscia.

Jan Kochanowski

Cwiczenia lekturowe

1. Jaki byt ideatl zycia czarnoleskiego poety?

O zywocie ludzkim

Fraszki to wszytko, cokolwiek my$lemy,
fraszki to wszytko, cokolwiek czyniemy;

nie masz na $wiecle zadnej pewnej rzeczy,
prézno tu cztowiek ma co mieé na pieczy.
Zacno$é, uroda, moc, pieniadze, stawa,
wszystko to minie jako polna trawa;
nas$miawszy sie nam 1 naszym porzadkom,
wemkna nas w mieszek jako czynia tatkomS®.

Jan Kochanowski

! zdarzenie — dar, blogostawienstwo.

2 zlotogtowem — drogocenna tkanina,.

3 opatrz — obdaruj.

1 zno$nymi — tzn. zno$nymi dla innych.

® nieprzykra — nieuciazliwa.

S wemkna nas w mieszek jako czynia tatkom — wsadza nas do worka jak kukielki
(marionetki) po przedstawieniu.
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Cztowiek Boze igrzysko

Nie rzekl jako zyw zaden wietszej prawdy z wieka,
jako kto nazwal Bozym igrzyskiem czlowieka.

Bo co kiedy tak madrze czlowiek poczal sobie,
zeby sie B6g nie musiat jego émiaé osobie?

On, Boga nie widziawszy, taka dume w glowie
uprzadl sobie, ze Bogu podobnym sie zowie. [...]

Jan Kochanowski

Cwiczenia lekturowe

1. Z fraszki O zywocie ludzkim wypisz wartosci, ktorych znacznie
podwaza poeta.

2. Jaka role ogrywa we fraszkach Kochanowskiego motyw
zycia-teatru?

3. Na podstawie fraszek O Zywocie ludzkim i Cztowiek Boze igrzy-
sko napisz, jaka koncepcja Boga i czlowieka zostala sformutowana
w tych tekstach? Czy jest to jedyna koncepcja, ktora mozemy
odnalez¢ w jego tworczosci?

Raki’
Folgujemy? paniom nie sobie, ma rada;
milujmy wiernie nie jest w nich przysada?®.
Godnoécl trzeba nie za nic tu cnota,
milto$ci pragna nie pragna tu zlota.
Mituja z serca nie patrzaja zdrady,
pilnuja prawdy nie klamaja rady’.
Wiare uprzejma nie dar sobie waza,
W miare nie nazbyt ciagnaé rzemien® kaza.
Wiecznie wam stuze nie stuze na chwile,
bezpiecznie wierzcie® nierad ja omyle.

Jan Kochanowski

! raki — tytul pochodzi stad, ze wiersz daje sie czyta¢ na wspak.
2 folgujmy — pobtazajmy, dogadzajmy.

3 przysada — wada.

4 nie ktamaja rady — niechetnie ktamia.

5 ciagnaé rzemien — zwrot utarty: wydawac pieniadze ze skérzanego, rzemiennego

mieszka.
5 bezpiecznie wierzcie — badzcie pewne.
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Glos wspotczesnosci

Rzecz Czarnoleska

Rzecz Czarnoleska — przyptywa, otacza,
nawiedzonego niepokoi dziwem.

Stowo sie z wolna w brzmieniu przeistacza,
staje sie tem prawdziwem.

7 chaosu lad sie tworzy. L.ad, konieczno$é,
jedynos$¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa
sam sie uklada w swoja ostatecznosé

1 wola, jak sie nazywa.

Gluchy nierozum, ciemny sens cztowieczy
ostrym promieniem na wskro$ przeswietlony,
oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
zbudzony 1 wyzwolony.

Julian Tuwim

Pytania i polecenia

1. Co oznacza w wierszu Tuwima wyrazenie “Rzecz Czarnoleska”? Sprébuj
zastapic¢ sformutowanie Tuwima innym wyrazeniem.

2. Zwrd¢ uwage na okreslenia przypisane “Rzeczy Czarnoleskiej” oraz
ich przeciwienstwa.

PIESNI

Tom Piesni ukazatl sie juz po $mierci Kochanowskiego (1586). Sktada
sie on z dwoch ksiag. O ile Fraszki mozna uznaé za liryczny pamietnik
poety, to Piesni sa jego oficjalnym programem poetyckim i filozoficznym.
Tworzyl go Kochanowski przez ponad dwadziescia lat, podazajac za
swoim mistrzem Horacym. Piesr to podzielony na strofy utwor liryczny,
zwykle o powaznej tematyce (nawet w znajdujacych sie w tym zbiorze
utworach biesiadnych poeta nie pozwala sobie na zarty 1 swobodny ton,
lecz taczy wezwania do zabawy z powaznymi refleksjami nad ludzkim
losem). W Piesniach Kochanowski probowat przede wszystkim odpowie-
dzie¢ na pytanie, jak zy¢ godnie 1 madrze. Wsparciem byta dla niego
filozofia starozytna. Gléwna bohaterka Piesni jest Fortuna. Tak nazywali
starozytni uosobienie kapry$nego, zmiennego szczes$cia, ktére — jak
mowilo przystowie — “kotem sie toczy”.

W zbiorze przewazaja utwory refleksyjno-filozoficzne 1 biesiadne.
Mozemy tu jednak réwniez znalezé wiersze milosne 1 patriotyczne.
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Jan Kochanowski zastuzenie bywa
nazywany “ojcem poezji polskiej”. Poeta
z Czarnolasu wprowadzil do polskiej lite-
ratury formule pieéni, trenéw, wymys§lit
uzywana do dzi$§ nazwe fraszka, przethu-
maczyt wiele arcydziel poezji antycznej,
nadat polszczyznie forme tak nowoczesna,
ze jezyk jego poezji rozumiemy w XXI w.
Zgodnie z regulami klasycznej sztuki
poetyckiej wiersze Kochanowskiego
odznaczaly sie regularnoécia 1 harmonia:
rytmem, rymami, odpowiednioécia stylu
1 tematu. W Piesniach, wzorowanych na
poezji Horacego, Jan z Czarnolasu przed-
stawil éwiatopoglad humanisty zyjacego
w harmonii z Bogiem i éwiatem, dobrego
obywatela, gospodarza, ale zarazem czlo-
wieka umiejacego korzystac z uciech zycia.

PIESN XXV (Ksiegi wtore)

® Albrecht Diirer, Kofo fortuny
i trzech gtupcow, drzeworyt,
1494, Bazylea

Czego chceesz od nas, Panie, za Twe hojne dary?
Czego za dobrodziejstwa, ktérym nie masz miary?
Kosci6t Cie nie ogarnie, wszedy petno Ciebie,

I w otchtaniach, 1 w morzu, na ziemi, na niebie.

Zlota tez, wiem, nie pragniesz, bo to wszytko Twoje,
Cokolwiek na tym $wiecie cztowiek mieni! swoje.
Wdziecznym Cie tedy sercem, Panie, wyznawamy,
Bo nad to przystojniejszej? ofiary nie mamy.

Ty$ Pan wszytkiego Swiata, Ty$ niebo zbudowat

I zlotymi gwiazdami §licznie$§ uhaftowal;

Ty$ fundament zatozyl nieobeszlej® ziemi

I przykrytes jej nago$é zioty rozlicznemi.

Za Twoim rozkazaniem w brzegach morze stoi,
A zamierzonych* granic przeskoczyc¢ sie boi;

! mieni — nazywa, uwaza za.

2 przystojniejszy — godniejszy, odpowiedniejszy.

3 nieobeszly — niedajacy sie obejsc.
4 zamierzony — wyznaczony.
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Rzeki wod nieprzebranych wielka hojnoéé maja.
Biaty dzien, a noc ciemna swoje czasy znaja.

Tobie k’'woli' rozliczne kwiatki Wiosna rodzi,
Tobie k'woli w klosianym wiencu Lato chodzi.
Wino Jesien 1 jablka rozmaite dawa,

Potym do gotowego gnuséna? Zima wstawa.

7 Twej laski nocna rosa na mdte?® ziota padnie,

A zagorzate? zboza deszcz ozywia snadnie’;

7 Twoich rak wszelkie zwierze patrza® swej zywnosci,
A Ty kazdego zywisz z Twej szczodrobliwosci.

Badz na wieki pochwalon, nieémiertelny Panie!

Twoja taska, Twa dobro¢ nigdy nie ustanie.

Chowaj nas, pdki raczysz, na tej niskiej ziemi;

Jedno’ zawzdy® niech bedziem pod skrzydtami Twemi!

Pytania i polecenia

1. Opisz punkt widzenia postaci méwiacej. Z jakiej perspektywy oglada
ona dzieto Boze?

2. Okresl, jaki wizerunek Boga Stwércy wytania sie z piesni. Wnioski
poprzyj wtasciwymi cytatami.

3. Odszukaj w tekscie utworu powtarzajace sie sformutowania i przyktady
animizacji. Jak rozumiesz sens tych zabiegéw poetyckich?

4. Co dominuje w przestaniu piesni: optymizm czy pesymizm? Odpowiedz
poprzyj odpowiednimi fragmentami.

Definicje waznych pojec i terminow
Piesn — najstarszy gatunek poezji lirycznej. Jej geneza wywo-

dzi sie ze starozytnych greckich pieéni ku czci béstwa, $piewanych przy
akompaniamencie liry (instrumentu o siedmiu strunach). W czasach

! Tobie k’'woli — wedtug Twojej woli.

2 gnuéna — ociezata, powolna, prézniacza.
3 mdty — watly, zwiedty.

4 zagorzate — spalone od stonca, uschte.

5 snadnie — latwo, starannie.

8 patrza — oczekuje.

"jedno — tylko, ale.

8 zawzdy — zawsze.
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antycznego Rzymu gatunki zwigzane dawniej z muzyka zaczely sie
usamodzielniac¢ i przeksztatca¢ w odrebne formy literackie. Za tworce
klasycznej piesni jako gatunku literackiego jest uwazany Horacy.
Pozostalo$cig muzycznego pochodzenia sg kompozycyjne cechy
piesni — regularna budowa, czasem rymy. Kontynuacje gatunku w
polskim renesansie mozna odnalez¢ w twoérczosci Jana Kochanow-
skiego. Jego Piesni zostaly wydane w 1586 r. W sklad tomu wchodzity
Ksiegi pierwsze 1 Ksiegi wtore oraz Piesn swietojanska o Sobotce.
Tematyka utworow jest réznorodna, mozemy wyréznié¢ piesni:
religijne, patriotyczne, filozoficzno-refleksyjne, biesiadne, mitosne,
obrzedowo-obyczajowe.

Odmiana pieéni jest hymn, rowniez uksztattowany w starozytnej
Grecji 1 wywodzacy sie z uroczystych piesni ku czci bogéw. To utwor
uroczysty, podniosly, zawierajacy pochwate osoby, pojecia (dawniej
tez bostwa, np. rzeki, gromu) czy pewnej rzeczywistosci lub zjawiska
o charakterze historycznym, waznym spolecznie (naréd, panstwo).
Piesnn XXV Kochanowskiego bywa nazywana Hymnem do Boga.

Jan Kochanowski

PIESN IX (Ksiegi pierwsze)
Chcemy sobie by¢ radzi?
Rozkaz, panie, czeladzi',

Niechaj na stét dobrego wina przynaszaja,
A przy tym w zlote gesli?, albo w lutnia graja.

Kto tak madry, ze zgadnie,

Co nan jutro przypadnie?
Sam Bog wie przyszte rzeczy, a $mieje sie z nieba,
Kiedy cztowiek sie troszcze wiecej, nizli trzeba.

Szafuj gotowym bacznie?®!

Ostatek, jako zacznie,
Tak Fortuna niech kona*: raczy® li laskawie,
Raczy 1i tez inaczej; my siedzim w jej prawie.

! czeladZ — dawna stuzba u magnatéw 1 szlachty.

2 gesli (gesle) — instrument strunowy o ksztalcie gruszki z wydluzong szyjka
(podobna do gesiej).

3 szafuj gotowym bacznie — rozporzadzaj tym, co masz, ostroznie, z rozwaga.

4 niech kona — niech konczy.

5 raczy¢ — tu: obchodzi sie z czyms.
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U Fortuny to snadnie’,

Ze kto stojac upadnie;
A ktoéry byt dopiero u niej pod nogami,
Patrzajze go po chwili, a on gardzi nami.

Wszystko sie dziwnie plecie?
Na tym tu biednym Swiecie;
A kto by chcial rozumem wszystkiego dochodzié,
I zginie, a nie bedzie umiat w to ugodzic?®.
Prézno ma mie¢ na pieczy*
Smiertelny wieczne rzeczy;
Dosy¢ na tym, kiedy wie, ze go to nie minie,
Co z przejzrzenia® Panskiego od wieku mu ptynie.

A nigdy nie zabtadzi,

Kto tak umysl narzadzi®,
Jakoby umiat szcze$cie 1 nieszczescie znosic,
Temu meznie wytrzymacé, w owym sie nie wznosié.

Chwale szczescie stateczne:

Nie chce 1i tez by¢ wieczne,
Spuszcze’, com wzial, a w cnote wlasna sie ogarne
I uczciwej chudoby® bez posagu pragne.

Nie umiem ja, gdy w zagle

Uderza wiatry nagle,
Krzyzem padac i Swietych przenajdowac dary?,
Aby takomej wodzie tureckie towary

Bogactwa nie przydaty
Wpadwszy gdzie miedzy skaty;
Tam ja bezpiecznym sercem i pelen otuchy
W réwnej fuscie'® poptyne przez morskie rozruchy.

! snadnie — tu: tatwo.

2 plecie — tu: zdarza sie.

3 ugodzi¢ — tu: rozeznad.

4 mie¢ na pieczy — dbac o co$, kogos.

5 7 przejzrzenia — ze zrzadzenia (na mocy decyzji niezaleznych od woli czlowieka).
S narzadzi — doprowadzi do jakiego$ stanu.

" spuszcze — oddam, opuszcze.

8 chudoba — skromny dobytek, takze: ubdstwo, nedza.

9 $wietych przenajdowacé dary — przekupywacé (zjednywac) Swietych darami.
10w réwnej fuscie — w matej todzi.
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Pytania i polecenia

1

. Otwierajace wiersz pytanie uzyskuje odpowiedz juz w pierwszej strofie.
Rozwazaniom w kolejnych zwrotkach patronuja inne wazne pytania -
sformutuj kilka z nich (albo w formie bezosobowej, albo skieruj je do
osoby méwiacej).

2.Wskaz, kto jest bohaterem lirycznym wiersza: konkretna osoba, poeta,

amoze ktos inny? Uzasadnij swoje zdanie, wykorzystujac odpowiednie
cytaty.

3. Zinterpretuj relacje B6g-Fortuna. O czym Swiadczy takie zestawienie?

W odpowiedzi uwzglednij charakter epoki.

4.0méw wizerunek Boga, jaki wytania sie z Piesni IX.Wskaz podobienstwa

i réznice miedzy tym ujeciem a obrazem Boski rodowdd cziowieka
nadawat mu wyjatkowa godnos¢ w Piesni XXV.

5. Wyjasnij, jak rozumiesz znaczenie motywu morskiej wedréwki.

Ciekawostka

Godnosé czlowieka w ocenie humanistéow. Pytanie o to, kim
jest cztowiek, bylo w czasach renesansu przywolywane czesto i nie
pozostawalo bez odpowiedzi. Rozwazajac tajemnice natury ludzkiej,
pamietano o antycznej tradyCJl postrzegania czlowieka ]ako istoty
niejednorodnej: nasyconej pierwiastkiem materialnym, zwierzecym,
ale 1 boskim, duchowym. U zZrédet tej tradycji lezalty pisma filozoféw
1 tworcow starozytnych, m.in. Sofoklesa, ktéry w Antygonie pisal o
“wyrastajacej ponad wszystkie dziwy” potedze cztowieka.

W czasach renesansu taka wizja zostala wzmocniona dziedzi-
ctwem chrzescijanstwa, ktore wnioslo przekonanie o boskim pocho-
dzeniu czlowieka, o jego stworzeniu “na obraz i podobienstwo” Boga.
Cztowiek — odbicie Boga — byt wiec postrzegany jako istota posrod
natury Wy]atkowa obdarzona umiejetno$ciami i cechami tylko jej
przypisanymi:

“Nie chciat nas Bég potozyé rowno z bestyjami:

Dal nam rozum, dal mowe, a nikomu z nami”

(Jan Kochanowski, Piesn XIX, Ksiegi wtore).
Boski rodowdd cztowieka nadawal mu wyjatkowa godno$é, ale
gwarantowal réwniez wolno$é — moc ksztaltowania éwiata i samego
siebie. To, co stanowito o jego wielkosci, moglo sie zatem staé przy-
czyna upadku, o czym pisat Pico della Mirandola. W opinii renesan-
sowych twércow 1 myslicieli powinniSmy tak uzywaé owej wolnosci,
by — dzieki dobrym zyciowym wyborom — chronié¢ godno$¢ ptynaca z
faktu boskiego rodowodu.
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Jan Kochanowski

PIESN V (Ksiegi wtore)

PIESN O SPUSTOSZENIU PODOLA
Wieczna sromota i nienagrodzona
Szkoda, Polaku! Ziemia spustoszona
Podolska lezy?, a pohaniec sprosny?,
Nad Niestrem siedzac, dzieli tup zalosny!

Niewierny Turczyn psy zapuscit swoje?,
Ktorzy zagnali piekne tanie? twoje

7 dzieémi pospotu a nie masz nadzieje,
By kiedy mialty nawiedzi¢ swe knieje.

Jedny za Dunaj Turkom zaprzedano,
Drugie do hordy dalekiej zagnano;

Cory szlacheckie (zal sie mocny Boze!)
Psom bisurmanskim brzydkie Sciela toze.

Zbobjce (niestety), zbdjce nas wojuja,
Ktorzy ani miast, ani wsi buduja?;

Pod kotarzami® tylko w polach siedza,
A nas nierzadne, ach, nierzadne, jedza!

Tak odbiezale stado” wiec drapaja
Rozbdjce wiley, gdy po woli® maja,
Ze ani pasterz nad owcami chodzi,
Ani ostroznych pséw za soba wodzi.

Jakiego serca Turkowi dodamy,
Jesli tak lekkim ludziom nie zdotamy®?

! Mowa o najezdzie Tatarow, ktoérzy w 1575 r. spustoszyli potudniowo wschodnie
tereny Rzeczpospolitej i uprowadzili w jasyr ok. 50 tysiecy ludzi; stad inny tytut
pieéni: Piesn o spustoszeniu Podola.

2 pohaniec sprosny — poganin okrutny.

3 Niewierny Turczyn... swoje — aluzja do zlamania przez Turcje postanowien
pokoju wieczystego zawartego z Polska w 1533 r. Tatarzy, poddani Turcji, byli
narzedziem w jej reku.

4 lanie — tu: kobiety.

5 ani wsi buduja — czyli: nie buduja.

6 kotarz — namiot.

"odbiezate stado — okreslenie Polski opuszczonej przez kréla Henryka Walezego
(po kilku miesiacach sprawowania wladzy porzucil Wawel 1 polska korone).

8 po woli — bezbronne.

9 nie zdolamy — nie poradzimy.
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Ledwie¢ nam 1 tak kréla nie podawa’;
Kto sie przypatrzy, mata nie dostawa?.

Zetrzy sen z oczu, a czuj w czas o sobie,
Cny Lachu?®! Kto wie, jemu czyli tobie
Szczescie chee stuzy¢? A dokad wyroku
Mars nie uczyni?, nie ustepuj kroku!

A teraz k’temu obré¢ mysli swoje

Jakoby¢ szkody nieprzyjaciel twoje

Krwig swa nagrodzil 1 omyl te zmaze,
Ktora dzi$ niesiesz prze swej ziemie skaze®.

Wsiadamy? Czy nas p6tmiski trzymaja?
Biedne p6tmiski, czego te czekaja?

To pan, i jadaé na $rebrze godniejszy,
Komu zelazny Mars bedzie chetniejszy.

Skujmy talerze na talery, skujmy®,

A zZolnierzowi pieniadze gotujmy!

Inszy to darmo po drogach miotali,

A my nie damy, bychmy w cale trwali’?

Dajmy; a naprzéd dajmy!® Sami siebie
Ku gwaltowniejszej chowajmy potrzebie.
Tarcze) niz piersi pierwej nastawiaja,
Pozno puklerza przebici macaja®.

Cieszy mie ten rym'%: “Polak madr po szkodzie”:
Lecz jesli prawda 1 z tego nas zbodzie',

Nowa przypowies$é¢ Polak sobie kupi,

Ze i przed szkoda, i po szkodzie gtupi.

!ledwied... podawa —mowa o tureckich probach ingerowania w wybor kréla Polski.
2 mata nie dostawa — niewiele brakuje.

3 Lach — Polak; Lachami nazywano dawniej Polakéw, prawdopodobnie od
legendarnego zatozyciela panstwa Polan, Lecha, lub od plemienia Ledzian.

4 wyroku Mars nie uczyni — wojna nie rozstrzygnie; Mars — rzymski bog wojny.
5 prze swej ziemie skaze — przez zniszczenie twej ziemi.

6 skujmy... skujmy — przetopmy talerze (srebrne) na talary.

"bychmy w cale trwali — aby$my przetrwali w nienaruszonym stanie.

8 dajmy; a naprzdd dajmy — dajmy jak najszybciej (a nie, gdy bedzie za p6zno).
9 pozno... macaja — na prézno szukaja puklerza, gdy juz sq przebici szabla.

10 yym — wiersz, tu: przyslowie.

11jesli prawda... zbodzie —jesli prawda dowiedzie niestusznosci (tego przystowia).
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Pytania i polecenia

1.

2.

Okres$l nadawce i odbiorce stéw wiersza. Wez pod uwage formy gra-
matyczne, ktére sie do nich odnosza.

Jaka role - takze te spoteczng — przypisuje sobie podmiot liryczny?
Z czym zwraca sie do odbiorcéw? W odpowiedzi mozesz wykorzystac
sformutowania z ramki. pochwata; krytyka; duch patriotyczny (rycerski);
wezwanie; apel; gnusnos¢; obowiagzek; zdecydowanie; egoizm.

. Odszukaj w Piesni V tresci o charakterze parenetycznym. Do czego

odwotuje sie posta¢ moéwigca: do emocji odbiorcéw czy do racji
rozumu? Zacytuj i skomentuj odpowiednie fragmenty.

. Wskaz fragmenty utworu moéwigce o stanie Rzeczpospolitej. W jaki

sposob podmiot liryczny ocenia kondycje (stan) ojczyzny i rodakow?

Piesn o spustoszeniu Podola jest przykladem liryki patriotycznej,

wywodzace] sie z tradycji zapoczatkowane) przez greckiego poete Tyr-
tajosa, ktéry w VII w. p.n.e. zagrzewatl Spartan do boju w wojnach z
sasiednig Messenia. Stad poezja wzywajaca do zbrojnego czynu w obro-
nie ojczyzny jest zwana poezja tyrtejska. Liryka patriotyczna najczes-
ciej przybiera postaé apelu, a wiec wypowiedzi liryczne) skierowanej do
konkretnego adresata (do cztonkéw okreslonej zbiorowosci — narodu,
zolnierzy, ludzi mtodych itp.), oddziatujace; na niego bezposrednimi
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wezwaniami, pobudzajacej do okres§lonych postaw, zachowan, czynéw.
Taka zaangazowana ideowo liryka, ksztaltujaca postawy po$wiecenia
1 wiernoéci ojczyznie, zyskiwala znaczenie zazwyczaj w chwilach trud-
nych dla narodu, w obliczu zagrozenia, w okresach wojen, niewoli. W
literaturze polskiej ten typ liryki towarzyszyl zwlaszcza czasom rozbio-
réow w XIX w.

PIESN SWIETOJANSKA O SOBOTCE
(fragmenty)

PANNA XII

Wsi spokojna, wsi wesola,

ktory glos twej chwale zdota?
Kto twe wczasy, kto pozytki
moze wspomniec¢ za raz wszytki?

Czlowiek w twej pieczy uczciwie
bez wszelakiej lichwy zywie;
pobozne jego staranie

1 bezpieczne nabywanie.

Inszy sie ciagna przy dworze

albo zegluja przez morze,

gdzie czlowiek wicher pedzi,

a $mier¢ blizej niz na piedzi.
Najdziesz, kto w plat jezyk dawa',
a rade na funt przedawa,

krwia drudzy zysk oblewaja,
gardla na to odwazaja.

Oracz ptugiem zarznie w ziemie;
stad 1 siebie, 1 swe plemie,

stad roczna czeladz? 1 wszytek
opatruje swoj dobytek.

Jemu sady obradzaja,

jemu pszczoty miéd dawaja;
nan przychodzi z owiec wetna
1 zagroda jagniat pelna.

! w plat jezyk dawa — oddaje jezyk (sztuke mowienia i pisania) za pienigdze.
2 roczna, czeladz — stuzbe przyjeta do pracy na rok.
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On taki, on pola kosi,

a do gumna' wszytko nosi.
Skoro tez siew odprawiemy,
komin wkolo obsiedziemy.

Tam juz pie$ni rozmaite,
tam beda gadki pokryte?,
tam trefne plesy® z uktony,
tam cenar, tam 1 goniony*.

A gospodarz wzigwszy siatke
idzie mrokiem na usadke®
albo sidla stawia w lesie;
jednak zawzdy co przyniesie.

W rzece ma geste wiecierze®,
czasem weda ryby bierze;

a rozliczni ptacy wkoto
ozywaja sie wesoto.

Stada igraja przy wodzie,

a sam pasterz, siedzac w chtodzie,
gra w piszczatke proste piesni

a faunowie skacza, leéni.

Zatym sprzetna’ gospodyni
o wieczerzej pilno§é czyni,
majac doma ten dostatek,
ze sie obedzie bez jatek®

Ona sama bydto liczy,
kiedy z pola idac ryczy,
ona 1 spuszczac® pomoze;
meza wzmaga'’, jako moze.

! gumna — stodoty.

2 gadki pokryte — chodzi o zabawe w zagadki.
3 trefne plesy — wymy$lne tance.

4 cenar ... goniony — nazwy tancow.

® usadke — zasadzke.

5 wiecierze — siecl.

" sprzetna — zapobiegliwa.

8 bez jatek — bez sklepow, stragandow.

9 spuszczaé — doid.

10 wzmaga — wspomaga.
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A niedorosli wnukowie,

chylac sie ku starszej glowie,
wykna przestawaé na male!,
wstyd 1 cnote chowaé w cale.

Dzien tu, ale jasne zorze
zapadlyby znowu w morze,
nizby moéj glos wyrzekli wszytki
wieéne? wezasy 1 pozytki.

Jan Kochanowski

Cwiczenia lekturowe

1. W cyklu Piesni swietojariskiej o Sobotce Panna XII Spiewa
pochwate wsi; zbierz argumenty, ktore stuza tej pochwale.
2. Wskaz fragmenty, ktére wyraznie przypominajg liryke antyczna.

3. Nazwij wartosci, ktére ceni Kochanowski.

4. Zbadaj budowe wersyfikacyjna w poznanej piesni, opisz budowe
strof; jak mozna udowodnié, ze poeta znal tradycje piesni Spie-

wanej.

Psalterz Dawidow Jana Kochanowskiego
ukazal sie w 1579 r. w Drukarni Lazarzowej
w Krakowie. Wtasciwy tytul zbioru brzmiat:
Psatterz Dawidow przektadania Jana Kocha-
nowskiego. Sktadalo sie na niego pieé¢ ksiag
zawierajacych 150 psalméw. Melodie do psatte-
rza skomponowal Mikolaj Gomoétka (1535—-1609),
renesansowy kompozytor, do ktérego Kochanow-
ski zwrocit sie o opracowanie muzyczne psalmow.
Pelna wersja Psatterza z zapisem nutowym
ukazata sie w 1580 r. w Drukarni Lazarzowej
pod tytulem Melodie na psatterz polski. Bylo to
pierwsze w kulturze polskiej muzyczne opraco-
wanie 150 psalméw.

Warto pamietad, ze w epoce renesansu zakta-
dano, iz jedynym autorem psalméw byt Dawid.
Pézniejsze wieki przyniosty weryfikacje tej tezy —

PSALTERZ

PRZEKLADAKIA

FANA KOCHA -

® Karta tytutowa XVII-
wiecznego wydania
Psatterza Dawidéw Jana
Kochanowskiego

! wykna przestawaé na male — ucza sie umiarkowania, skromnosci.

2 wieéne — wiejskie.
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niekt6rzy badacze autorstwo kilku z nich przypisali m.in. Salomonowi i
Mojzeszowi. W psalmach Jana Kochanowskiego podmiotem lirycznym
wiekszo$ci utworéw jest starotestamentalny Dawid, przybierajacy w
psatterzu rézne role: kréla i wtadcey, wodza, zatrwozonego ojca, zwyciezcy
oraz grzesznika 1 pokutnika.

Przy tworzeniu psatterza Jan z Czarnolasu wzorowal sie m.in. na
thumaczeniach z Wulgaty (IV/V w.) 1 Biblii brzeskiej (1563 r.). Autor
Psatterza Dawidow thumaczyt psalmy werset po wersecie, nie zmienial
ani kompozycji, ani konstrukeji poszezegdlnych utwordw. Swoja inwencje
tworcza, artysta ujawnil natomiast w bogatej stylistyce (zwlaszcza w
rozbudowanych 1 réznorodnych epitetach).

PSALM 91

Kto sie w opieke odda Panu swemu

A calym prawie! sercem ufa Jemu,

Smiele rzec moze: “Mam obronce Boga,
Nie bedzie u mnie straszna zadna trwoga”.

Ciebie on z towczych obierzy? wyzuje

I w zarazliwym powietrzu?® ratuje;

W cieniu swych skrzydel zachowa cie wiecznie,
Pod Jego piory ulezesz* bezpiecznie.

Statecznosé® Jego tarcz 1 puklerz mocny,
Za ktérym stojac na zaden strach nocny,
Na zadna trwoge ani dbaj na strzaly,
Ktérymi sieje przygoda w dzien biaty.

Stad wedle® ciebie tysiac gtéw poleze,
Stad drugi tysiac; ciebie nie dosieze
Miecz nieuchronny, a ty przedsie swymi
Oczyma ujzrzysz pomste nad grzesznymi.

1ze$§" rzekt Panu: “Ty$ nadzieja moja”,
1z Bég nawysszy jest ucieczka twoja —

! prawie — tu: prawdziwie.

2 lowcze obierze — sieci mysliwskie.

3 zarazliwe powietrze — zaraza.

4 ulezesz — schronisz sie, skryjesz sie.

5 stateczno$é — niewzruszonosé, statosé.
5 wedle — obok.

"ize$ — jeslis.

100




Nie dostapi cie zadna zla przygoda
Ani sie najdzie w domu twoim szkoda.

Aniolom swoim kaze cie pilnowac,
Gdziekolwiek stapisz, ktorzy cie piastowacé
Na reku beda, aby$ idac droga

Na ostry krzemien nie ugodzil noga.

Bedziesz po zmijach bezpiecznie gniewliwych
I po padalcach deptatl niecierpliwych;

Na lwa srogiego bez obawy wsiedziesz

I na ogromnym smoku jezdzi¢ bedziesz.

Stuchaj, co méwi Pan: “Iz mie mituje,
A przeciwko! mnie szczerze postepuje,
Ja go tez takze w jego kazda trwoge
Nie zapamietam? i owszem wspomoge.

Gtlos jego u mnie nie bedzie wzgardzony,
Ja z nim w przygodzie; ode mnie obrony
Niech pewien bedzie, pewien i zacnosci,
I lat szedziwych?, 1 mej zyczliwosci!”
Jan Kochanowski

Pytania i polecenia

1. Odszukaj w Psalmie 91 fragmenty zawierajace informacje o pomocy
udzielonej przez Boga tym, ktérzy Mu zaufali.

2. Psalm 91 zaliczany jest do psalméw madrosciowych, czyli takich, w kto-
rych omawiany jest zwigzek miedzy uczynkami cztowieka i ich oceng w
oczach Boga. Czy taka klasyfikacja utworu wydaje ci sie stuszna? Uzasadnij
SW0jg opinie.

PSALM 115

Nie nam, nasz Panie, stworzeniu podlemu,
Ale czyn stawe imieniowi swemu!

Niechaj wiadome, niechaj znaczne wszedzie
Twe milosierdzie, Twoja prawda bedzie!

! przeciwko — tu: wobec.
2 zapamietac — tu: zapomniec.
3 szedziwy — sedziwy.
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Niechaj pohancy! sprosni? nie pytaja:
“Gdzie teraz ich Bég, ktéremu dufajg??”

Nasz B6g na niebie; cokolwiek zamyS§li,
Wszystko sie musi staé po Jego mysli.

A ich balwany* ze érebra, ze ztota
Nic nie sa, jedno ludziach rak robota.
Geba nie méwia, oldem nie patrzaja,
Uchem nie stysza, nosem nie wachaja,

Reka nie $cisna, nie postapia noga,
Gardlem zadnego glosu daé nie moga.
Bodaj tak i ci, ktorzy je dziataja,
A owszem, ktérzy w nich nadzieje maja!

Izrael w Panu niech nadzieje stawi,

A On go wszelkich trudnosci pozbawi;
Niech sie na Pana dom Aronéw spusci®,

A On go z taski swojej nie opusci.

Niech mu dufaja, ktérzy sie Go boja,

Bo krom® watpienia w lasce jego stoja.
Pan o0 nas pomni, Pan nam blogostawi

I znacznie nardd zydowski wystawi’,

Wszytkim On taskaw, ktérzy stuza Jemu,
Tak w matym wieku, jako dorostemu.
Pan taske swoje rozmnozy nad wami
I nad waszymi takze dziateczkami.

Pan wam na wieki wieczne blogostawitl,
Ten, ktéry niebo 1 ziemie postawil.
Niebo wysokie Jego jest mieszkanie,
A ziemie ludziom podat w uzywanie.

! pohancy — poganie: tu 1 w kilku nastepnych wersach chodzi o Babilonczykéw.
2 sproény — bezwstydny, rozpustny.

8 dufaé — ufac.

4 batwany — bozki.

® Niech sie ... spusci — niech sie... odda w opieke.

6 krom — bez.

Twystawi¢ — wynies¢, wywyzszyc.
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Nie martwi, Panie, beda Cie chwalili
Ani ci, ktérzy pod ziemie wstapili,

Ale my, ktérzy na §wiecie zywiemy,
Wiecznymi czasy stawi¢ Cie bedziemy.

Pytania i polecenia

1. Psalmy sg utworami o charakterze modlitewnym. Do kogo - w przy-
wotanych utworach - zwraca sie posta¢ méwigca? Po czym mozna
rozpoznac adresata?

2. Jaki charakter maja powyzsze psalmy (btagalny, dziekczynny,
pochwalny, a moze buntowniczy lub inny)? Skomentuj wybrane
fragmenty utwordw.

3. Oméw obraz Boga wytaniajacy sie z psalmow. Jakie cechy Stwércy
dostrzegaja w Nim postaci modlace sie do Niego?

ROZPACZ POETY

W r. 1579 zmarta ukochana cérka Kochanowskiego Urszula, a
wkrodtce potem jej siostra Hanna. Urszuli poSwiecil poeta cykl dziewiet-
nastu Trenow (1580), swiadomie tamiac zasady klasycznej teorii poezji.
Bohaterami trenéw mogty bowiem by¢ tylko osoby dostojne, takie jak
wladcy, rycerze czy wybitni tworcy. Cykl Kochanowskiego méwi za$ o
dziecku niespelna trzyletnim.

Rzeczywistym bohaterem Trendéw jest wiec sam autor — ojciec 1
poeta, cztowiek przygnieciony brzemieniem rozpaczy i b6lu. Treéé jego
utworu stanowiag jego przezycia — b6l po stracie dziecka, rozpacz, bunt
przeciwko istniejacemu porzadkowi rzeczy, zwatpienie w warto$é i
stuszno$§é humanistycznych ideatéw, a wreszcie — rezygnacja i powrot
do réwnowagi wewnetrznej.

Humanizm Trendw jest trudny, by nie powiedzie¢: tragiczny,
naznaczony juz przeswiadczeniem o stabo$ci czlowieka 1 rezygnacja z
ludzkich marzen o wolnoéci i godnosci. Cykl Kochanowskiego, zaréwno
na plaszczyznie stylu (niepokdj, niejasno$é, sktonnoéé do myslowego
skréotu, gwaltowne przerzutnie), jak iidei, zapowiada bliski juz zmierzch
renesansu.

Treny sa pomnikiem zycia rodzinnego i miloéci ojca do dziecka,
poematem o kryzysie ideowym twoércy — myS§liciela, stajacego wobec
problematyki zycia i §mierci. Sa ukoronowaniem liryki osobistej Jana
Kochanowskiego.
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TRENY
Tren IX

Kupié by cie, Madros$ci, za drogie pieniadze!
ktoéra, (jesli prawdziwie mienia)?’, wszytki zadze,
wszytki ludzkie frasunki umiesz wykorzenid,
a cztowieka tylko nie? w aniola odmienic,
ktéry nie wie, co boleéé, frasunku nie czuje,
ztym przygodom nie podlegl, strachom nie hotduje.
Ty wszytki rzeczy ludzkie masz za fraszke sobie,
jednaka mysél tak w szczesciu, jako 1 w zatobie
zawzdy niesiesz. Ty §mierci najmniej sie nie boisz,
bezpieczna, nieodmienna, niepozyta stoisz.
Ty bogactwa nie ztotem, nie skarby wielkimi,
ale dosytem?® mierzysz i przyrodzonymi*
potrzebami. Ty okiem swym nieuchronionym?®
nedznika upatrujesz pod dachem ztoconym,
a ubozszym nie zajzrzysz szczesliwego mienia®,
kto by jedno’ chcial stucha¢ twego upomnienia.
NieszczeS$liwy ja cztowiek, ktérym lata swoje
na tym strawit, zebych byt ujzrzat progi twoje!
Terazem nagle ze stopnidéw ostatnich zrzucony
1 miedzy insze, jeden z wiela, policzony.

Pytania i polecenia

1. Jak nazwiesz stan ducha postaci méwigcej — poczucie pewnosci czy
zagubienia, mobilizacja czy rezygnacja? Podaj odpowiednie cytaty i
je skomentuj.

2.Scharakteryzuj Madros¢ — adresatke Trenu IX. Jaki obraz madrosci wyta-
nia sie z tego utworu: pochwalny czy krytyczny? Uzasadnij wypowiedz
odpowiednimi fragmentami tekstu.

! jesli prawdziwie mienig — jeSli méwig prawde.

2 tylko nie — niemalze.

3 dosytem — zaspokojeniem potrzeb.

4 przyrodzonymi — naturalnymi.

5 nieuchronionym — przed ktérym nic sie nie uchroni.

6 zajzrzysz szczeSliwego mienia — zazdro$cisz spokojnego zycia.
"jedno — tylko.
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® Jan Matejko, Kochanowski nad zwtokami Urszulki,
1862 — obraz zaginiony

TREN X

Orszulo moja wdzieczna, gdzie$ mi sie podziata?
W ktoéra strone, w ktoras sie kraine udata?
Czy$ ty nad wszytki nieba wysoko wniesiona
1 tam w liczbe aniotkéw matych policzona?
Czyli$ do raju wzieta? Czyli§ na szczesliwe
Wyspy! zaprowadzona? Czy cie przez teskliwe?
Charon? jeziora wiezie 1 napawa zdrojem
Niepomnym?*, ze ty nie wiesz nic o ptaczu mojem?
Czy, cztowieka zrzuciwszy 1 mys$li dziewicze,
wziela$ na sie postawe 1 piérka slowicze?
Czyli sie w czyScu czyScisz, jesli z strony ciata
jakakolwiek zmazeczka na tobie zostata?
Czy$ po $mierci tam poszia, kedy$ pierwej byta®,

! szezesliwe wyspy — mityczne wyspy wiecznej radosci na krancach oceanu.

2 teskliwe — smutne.

3 Charon — mityczny przewoznik, ktory przeprawiat zmartych przez rzeke Styks.
‘napawa zdrojem niepomnym — w podziemiu ptyneta rzeka zapomnienia (Lete).
dusze, ktére sie z niej napily, zapominaly o ziemskim zyciu.

>kedy$ pierwej byla — wg Platona dusze przed narodzeniem przebywaja w
“miejscu nadniebnym”.
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nize$ sie na ma ciezka zato$é¢ urodzita?
Gdzieskolwiek jest, jesli$ jest, lituj mej zalosci?,

a nie mozesz li> w onej dawnej swej calosci,
pociesz mie, jako mozesz, a staw’ sie przede mna,

lubo? snem, lubo cieniem, lub mara nikczemna?!

Pytania i polecenia

1. Tren X w kontekscie catego cyklu — uwazany jest za odzwierciedlenie
momentu krancowego w kryzysie swiatopogladowym poety. Wskaz
w tekscie przejawy zwatpienia, utraty wiary. Przywotaj i skomentuj
fragmenty tekstu.

2. Jak rozumiesz sens pytan stawianych przez osobe moéwiaca w Trenie X -
czy s figurami retorycznymi, czy — autentycznym wotaniem o prawde,
wyrazem stanu ducha? Uzasadnij swoje zdanie.

TREN XI

Fraszka cnota! — powiedzial Brutus porazony®...
Fraszka, kto sie przypatrzy, fraszka z kazdej strony!
Kogo kiedy poboznoéc¢ jego ratowata?
Kogo dobro¢ przypadku ztego uchowata?
Nieznajomy wrég® jaki$é miesza ludzkie rzeczy,
nie majac ani dobrych, ani ztych na pieczy.
Kedy jego duch wienie, zaden nie uleze’;
praw-li, krzyw-1i%, bez braku® kazdego dosieze.
A my rozumy swoje przedsie udaé¢ chcemy!:

!lituj mej zatoéci — zlituj sie nad moim zalem.

2 nie mozesz li — jeéli nie mozesz.

3 lubo — albo.

4 marg nikczemng — ztudnym widziadlem.

5> Brutus porazony — zabdjca Cezara, ktéry popetnit samobdjstwo po przegranej
bitwie z Oktawianem Augustem (przed $miercig mial powiedzieé: “o, nedzna
cnoto, bytas tytka stowem”).

6 nieznajomy wrég — nieznana wroga sila, zty los, fatum.

" nie uleze — nie uchowa sie.

8 praw-li, krzyw-1i — czy zly, czy dobry.

9 bez braku — bez wyjatku.

19 rozumy swoje przedsie udaé¢ chcemy — chcemy przeciez uchodzi¢ za madrych,
rozsadnych.
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hardzi miedzy prostakil, ze nic nie umiemy,
wspinamy sie do nieba, Boze tajemnice

upatrujac?; ale wzrok Smiertelnej Zrzenice?®
tepy na to! Sny lekkie, sny ploche nas bawia,

ktére sie nam podobno nigdy nie wyjawia...
Zalosci! co mi czynisz? Owa juz oboje

mam stracié¢: 1 pocieche, 1 baczenie® swoje?

Pytania i polecenia

1. Jaki sens niesie nawigzanie do postaci Brutusa?
2. Wskaz — wedtug ciebie - najbardziej dramatyczny moment w tym
trenie. Dlaczego wihasnie ten wybrates?

TREN XIX ALBO SEN
(fragmenty)

Zalo$é moja dhugo w noc oczu mi nie dala

zamkna¢ 1 zemdlonego upokoic¢® ciala;
ledwie mie na godzine przed $witaniem swymi

sen leniwy’ obtapil skrzydly czarnawymi.
Natenczas mi sie matka wladnie ukazata,

a na reku Orszule moje wdzieczng miala, |...]
Patrze, co dalej bedzie, az matka tak rzecze:

“Spisz, Janie? czy cie zalo$¢ twoja zwykla piecze? [...]
Czyli nas juz umarle macie za stracone

1 ktérym juz na wieki stonce jest zgaszone?
A my, owszem, zywiemy zywot tym wazniejszy,

czym nad to grube?® ciato duch jest szlachetniejszy.
Ziemia w ziemie sie wraca, a duch, z nieba dany,

mialtby zginaé ani na miejsca swe wezwany?

! hardzi miedzy prostaki — wywyzszamy sie nad ludzi prostych, mimo ze nic
nie wiemy.

2 upatrujac — pragnac zrozumiec.

3 zrzenice — zrenicy.

4 owa — oto.

® baczenie — rozsadek.

6 zemdlonego upokoié — uspokoié¢ ostablego.

" sen leniwy — grecki bozek snu, Hypnos.

3 grube — pospolite.
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® Wiadystaw tuszczkiewicz, Jan Kochanowski z Urszulkq,
przed 1900

O to sie ty nie frasuj, a wierz niewatpliwie,
ze twoja namilejsza Orszuleczka zywie.
A tu wiec takim ci sie ksztaltem ukazala,
jakoby sie §miertelnym oczom poznaé dala. [...]
A tak 1 ty, folgujac prawu powszechnemu!,
zagrodz droge do serca upadkowi? swemu,
a w to patrzaj, co uszto reku zlej przygody?:
zyskiem czltowiek zwaé musi, w czym nie popadt szkody. [...]
Teraz, mistrzu, sam sie lecz!! Czas doktér kazdemu,
ale kto pospolitym torem® gardzi, temu
tak péznego lekarstwa czekac nie przystoi!
Rozumem ma uprzedzié¢, co insze czas goi.

! folgujac prawu powszechnemu — poddajac sie powszechnemu prawu.

2 upadkowi — zwatpieniu.

3 przygody — temu, co sie przygodzilo, czyli przydarzyto.

4 teraz, mistrzu, sam sie lecz — aluzja do stoickiej filozofii Piesni (tacinskie
przysltowie).

5 pospolitym torem — utarta droga.
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A czas co ma za fortel? Dawniejsze Swiezymi
przypadkami wybija, czasem weselszymi,

czasem tez z tejze miary; co czlowiek z baczeniem!
pierwej, niz przyjdzie, widzi 1 takim mysleniem

przeszlych rzeczy nie wsciaga?, przyszlych upatruje
1 serce na oboje fortune? gotuje.

Tego sie, synu, trzymaj, a ludzkie przygody
ludzkie no$?*; jeden jest Pan smutku 1 nagrody”.

Jan Kochanowski

Pytania i polecenia

1. Jakimi argumentami pociesza matka poete w Trenie XIX?
2. Jakie znaczenie dla interpretacji Trenu XIX moze miec¢ jego podtytut?
3. Czy Kochanowski pozostat w Trenach renesansowym humanistg?

Definicje waznych pojec i terminéw

Tren — odmiana pie$ni zalobnej uksztattowana w starozytno-
$ci, w poezji hebrajskiej, greckiej i tacinskiej. Tren byl poSwiecony
zmartej, wybitnej osobie (bohaterowi, wiadcy, wodzowi, krélowi),
chwalit jej czyny, dokonania, zalety 1 wyrazat zal po jej odejSciu. Do
antycznego wzorca nawiazywall poeci renesansowi we Wloszech,
Francji, w Polsce. Jan Kochanowski jest tworca pierwszego w lite-
raturze polskiej cyklu trendéw. Zbidr, podobnie jak inne cykle tego
gatunku, zawieral:

*pochwate cnoét 1 zalet zmartego,

*omowienie wielkoSci poniesionej straty,

*demonstracje zalu po Smierci bliskiej osoby,

* pocieszenie,

*napomnienie — pouczenie.

! z baczeniem — z rozsadkiem.

2 przt_eszlych rzeczy nie wéciaga - I}ieArozpami(fgtuje tego, co mineto.
3 oboje fortune — tzn. na szcze$cie 1 nieszczescie.

4 Judzkie no$ — zno$ po ludzku.
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Cwiczenia jezykowe - analiza fortuny w twérczosci Kochanowskiego

KOCHANOWSKI | FORTUNA

[1] Centralnym problemem dla Kochanowskiego byta fortuna.
Oblicze zycia nabrato cech sfinksa: fortuna to los, ktérego nie mozna
zrozumieé. Jak wyjasni¢ zdumiewajace powodzenie antycznego
symbolu?

[2] Sredniowiecze takze znalo wojny, zarazy i rewolucje; majatek
byt réwnie niepewny, co wtadza. Istnial wszakze system pojec, ktory,
jesli nie ttumaczyt, to przynajmniej pomagat pogodzié sie z przypadko-
woscia. Opatrzno$é zasypywala otwierajace sie pod nogami przepascie.
Czas toczyl sie leniwie 1 nawrotnie; zmieniato sie to, co pozorne: ciato,
moneta, krol; trwato, co istotne: dusza, praca, monarchia.

[3] Zmiana mogta staé sie zagadka dopiero wtedy, gdy spér ogar-
nal Boga [...] Bég protestantow réznit sie od Boga katolikow 1 juz
Swiadomo$¢ roéznicy wtracata w niepokoj, kazac cztowiekowi szukaé
na wlasna reke znaczen fortuny.|[...]

[4] Miodo$¢ Kochanowskiego przypadata na lata, kiedy nic juz nie
bylo pewne.

Ani religia, ani ustrdj, ani wlasne powodzenie. Mozna zostaé
wszystkim: protestantem czy katolikiem, krélewskim stuga czy trybu-
nem szlachty, uczonym, kaptanem, dworzaninem lub awanturnikiem.
I szczypta trzezwoSci wystarczy, by dostrzec, ze o wyborze decyduje
przypadek [...]

[6] Tak wiec tworczosé Kochanowskiego nie jest niczym innym
jak pojedynkiem z losem, proba poskromienia przypadku [...]. Jest u
czarnoleskiego poety prawdziwy lek przed zyciem, olénione zdumienie
okrucienstwem 1 cynizmem fortuny [...].

Pytania i polecenia

1. Zdanie: “Oblicze zycia nabrato cech sfinksa” oznacza, ze:
« zycie stato sie przerazajace
« zycie stato sie fascynujace
« zycie stato sie tajemnicze i przerazajace
2. W jakim stosunku pozostajg akapity 2. i 3. do ostatniego zdania aka-
pitu 1.7
- odpowiadaja na postawione pytanie
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« kontynuuja mysl zawarta w akapicie 1.
« 53 polemika z akapitem 1.

3. Dlaczego ludzie sredniowiecza nie lekali sie przypadkéw losu? Odpo-
wiedz na podstawie akapitu 2.

4. Na podstawie akapitu 2. wyjasnij, dlaczego ludzie sredniowiecza
dostrzegali w $wiecie trwatos¢, a nie zmiane?

5. Dlaczego motyw fortuny zyskat wielkg popularnos¢ wiasnie w epoce
renesansu? Odpowiedz na podstawie akapitu 3.

6. Sformutowanie “szczypta trzezwosci” to:
* przenosnia
* przystowie
- sentencja

7. W jaki sposéb autor charakteryzuje epoke, w ktérej dojrzewat Kocha-
nowski? Wypisz z akapitu 4. odpowiednie zdanie.

MOJ PROJEKT

1. Opracuj (w formie tekstu wzbogaconego ilustracjami, materiatami
multimedialnymi) temat: “Renesansowa wizja czlowieka zawarta w
pismach filozofow, tekstach pisarzy, dzielach plastycznych”.

2. Skorzystaj z propozycji innych tematéw, zbierz material i opracuj
swoj projekt. np. “Renesansowy portret mitosci”.

3. Dokonaj analizy wybranego obrazu. Zbierz informacje na temat
artysty 1 obrazu (Internet, publikacje).

4. Przygotuj projekt z prezentacja, ktéra bedzie ciekawa 1 pouczajaca.
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Sprawdz swoje wiadomosci )ﬁ

Synteza epoki renesansu

1. Przez kogo epoka zostata nazwana renesansem? Co oznacza ta

nazwa 1jak brzmi jej polski odpowiednik?

2. Jak dlugo trwat renesans na zachodzie Europy, a jak dtugo w Polsce?

3. Wyjaénij pojecia “humanizm”, “humanista”. Co dla renesansowego

cztowieka oznaczalo bycie humanista?

4. Co znaczylo hasto Ad fontes? Do ktérych pisarzy antycznych i w

jaki sposéb nawiazywali polscy tworcy renesansowi?

5. Jakie gatunki literackie antyku byly podejmowane 1 rozwijane

przez polskich pisarzy renesansowych?

6. Scharakteryzuj stosunek czlowieka renesansu do Boga i poréwnaj

z ujeciem tej kwestii w $redniowieczu.

7. Na czym polegata reformacja ijakie bylo jej znaczenie dla kultury

renesansu?

8. Jakie nowe postacie pojawity sie w literaturze i sztuce renesansu?

Poréwnaj je z wzorcami osobowymi §redniowiecza.

9. W jaki sposob renesansowe zainteresowanie cztowiekiem wptyneto

na literature 1 sztuke?

10. Scharakteryzuj typowa biografie renesansowego humanisty.

11. Jaka funkcje pelil w renesansie dwoér krolewski (ksiazecy,

magnacki)? Jakie warto$ci wnosit dworek?

12. Jakie kwestie zwiazane ze sposobem sprawowania wladzy oraz

organizacja panstwa byly przedmiotem zainteresowania pisarzy

epoki renesansu?

13. W jaki sposéb wynalezienie druku wptyneto na ksztatt kultury

renesansu?

14. Jakie wzory miloéci uksztaltowatly sie w literaturze i sztuce

renesansu?

15. Jak w epoce renesansu ujmowano problem $mierci? Co sie

zmienilo w poréwnaniu z rozwazaniem tego zagadnienia w $red-

niowieczu?

16. Wymien najwazniejszych pisarzy polskiego renesansu 1 ich

gltéwne dzieta. Ktory z nich zainteresowat cie najbardziej? Dlaczego?

17. Na podstawie informacji zawartych w podreczniku, a takze

innych dostepnych ci zrédel napisz biogram Jana Kochanowskiego.

18. W jaki sposéb pdzniejsze epoki nawigzywaty do kultury rene-

sansowej? Wskaz najciekawsze, twoim zdaniem, echa renesansu
we wspotczesnej literaturze.

N /
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W KREGU KULTURY
BAROKU

Dopiero od okoto stu lat epoke miedzy odro-
dzeniem a oSwieceniem nazywa sie barokiem.
Pierwotnie byla to nazwa jednego ze stylow w
sztuce.

Stowo to pochodzi z jezyka portugalskiego,
gdzie Barroco oznacza nieregularnie rozwi-
nieta perte. W jezyku wloskim, z ktérego zostalo
nastepnie przejete przez inne jezyki, okresla co$
przesadnego, dziwacznego. ® Jan Wermer, Dziewczyna

z perlg, ok. 1664,
Mauritshuis, Haga

WYDARZENIA ZWIAZANE Z POWSTANIEM EPOKI BAROKO

Sobor trydencki (1545-1563) rozpoczat kontrreformacje — walke
o umocnienie Kosciota katolickiego. Powstat trybunat inkwizycji i Indeks
ksiqg zakazanych, za swoje poglady zginal na stosie Giordano (czytaj:
dziordano) Bruno (1600).

® Obraz Josepha Nicolasa Roberta-Fleury
pt. “Galileusz przed trybunatem inkwizycji”
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Francja pod rzadami absolutnymi Ludwika XIV (panowal w latach
1643—-1715) stala sie stolica europejska.

® saac Newton

Rozwijat sie klasycyzm francuski, tworzyli
dramaturdzy: Pierre Corneille (czytaj: pier
kornej), Jean Racine (czytaj: za rasin), Molier,
a Nicolas Boileau (czytaj: nikola bualo) napisat
Sztuke poetyckq.

Powstat patac krélewski w Wersalu.

W XVII w. rozwijaly sie nauki Scisle
(Galileusz, Isaac Newton) —w tym czacie wyna-
leziono: teleskop, mikroskop, lunete, silnik
parowy, maszyne parowa.

W 1597 r. we Florencji narodzila sie Opera,
ktora dzieki potaczeniu wielu sztuk 1 przepy-
chowi scenografii stata sie najbardziej reprezen-
tatywnym widowiskiem baroku. Najstynniejsi
tworcy XVII-wiecznej opery to Claudio Mon-
teverdi (czytaj: klaudio montewerdi) i Antonio
Vivaldi (czytaj: wiwaldi).

W 1637 r. Wtadystaw IV Waza otworzyt
stalg sale teatralna na warszawskim Zamku
Krélewskim, gdzie odbywaly sie regularne
przedstawienia operowe.

Triumfalne zwyciestwa wojsk polskich,
np.:
w 1610 r. — bitwa pod Kltuszynem,;

w 1621 r. — bitwa pod Chocimiem,;
w 1683 r. — odsiecz wiedenska Jana III
Sobieskiego.

® “Portret konny krolewicza
Wtadystawa Zygmunta Wazy”, 1625,
nieznany malarz z kregu

Petera Paula Rubensa




BAROK
W EUROPIE

WIELKI KRYZYS - KONTRREFORMACJA

Renesans konczyt sie w atmosferze sceptycyzmu. Charakterystyczna
dla humanistéw gleboka wiara w godnoéé i moc cztowieka powoli zaczeta
ustepowaé zwatpieniu. W potowie XVI wieku émiaty plan mysélicieli
odrodzenia, zmierzajacych do wielkiej syntezy ludzkiej wiedzy i rozumnej
przebudowy $wiata byt juz traktowany jako utopia.

Niezmierzone ambicje 1 namietna pasja dazenia do wiedzy oraz
prawdy obrdcity sie w konicu przeciwko ludziom. Rozpoczety przez Lutra
ruch reformacyjny, dla ktérego impulsem byly m.in. studia renesan-
sowych humanistéw, zburzyt bezpowrotnie jednoé¢ chrzescijanskiego
$wiata. W Europie konca XVI w. religie trzeba bylo wybieraé. Renesans
rozbudzil §wiadomo$é wartoséci osoby ludzkiej, akcentujac jej wolnoéé i
godnoéé. Na wolnego cztowieka spada wiec odpowiedzialno$é za decyzje
rozstrzygajaca o jego ostatecznym losie, zbawieniu badz potepieniu.
Pod koniec XVI stulecia brak juz jednak wiary w mozliwo$ci cztowieka.
Wolno$éé wyboru staje sie wiec ciezarem ponad ludzkie sity. O sprawach
religii dyskutuja wszyscy. Nie ma juz prawdziwych autorytetéw.

Préba wprowadzenia porzadku w kwestiach wiary byt sobér w Try-
dencie (1545-1563), podczas ktérego sformulowana zostala oficjalna
nauka KoSciota katolickiego. Byt to zarazem poczatek kontrreforma-
cji, wielkiego ruchu zmierzajacego do odnowy Koéciola, skierowanego
zarazem przeciwko roznowiercom.

Gléownymi szermierzami kontrreformacji byli jezuici. Idea absolut-
nego postuszenstwa, do ktérej nawotywal ten zalozony w 1534 r. zakon,
miata by¢ uniwersalnym lekiem na wszystkie watpliwosci dreczace ludzi
tej epoki. W pierwszym okresie swej dziatalnoSci jezuici wyrdzniali sie
wysokim poziomem intelektualnym. Szczegblna troske przywiazywali
do edukacji mtodziezy. W tym celu zorganizowali sie¢ szkot, ktora
objeta calg éwezesna Europe. Nazywano je kolegiami. W swojej pracy
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duszpasterskiej jezuici wykorzystywali wszystkie metody, by pozyskac
wiernych. Waznym orezem w dziatalnoéci zakonu byta sztuka. Pro-
testanci odnosili sie nieufnie do malarstwa, rzezby i wszelkich ozddéb
w $wiatyniach; koScioly jezuickie zaskakiwaly za$ bogactwem form
architektonicznych i obfitoécia wystroju wewnetrznego. Sztuka jezuicka
miata oléniewaé i przyciagaé widzow.

Nie mniejszym zainteresowaniem darzyl zakon poezje 1 dramat. W
szkotach jezuickich uczono pisania poboznych wierszy i organizowano
liczne przedstawienia.

Kryzysowi religijnemu towarzyszyly gwaltowne przemiany w nauce.
Odkrycia Kopernika i Galileusza podwazaja ostatecznie tradycyjny, upo-
rzadkowany obraz skonczonego §wiata, ktorego centrum stanowi ziemia.

Koécidt surowo tepil ten nowy niezgodny z religia obraz kosmosu.
U progu epoki w 1600 r. spalono na stosie wloskiego filozofa Giordano
Bruno, ktéry glosil nieskonczono$é §wiata. Nie udato sie ocali¢ jed-
noéci wiary 1 wiedzy. Od XVII wieku drogi nauki i religii rozchodza sie
ostatecznie.

Nauka formutowata prawdy trudne, niezgodne z codziennym doéwiad-
czeniem zwyklego czltowieka. Religia oferowala rozwigzania prostsze,
wzywajac zarazem do postuszenstwa autorytetowi Koéciota. W XVII wieku
rozwojowi nauki towarzyszy wiec gwaltowne odnowienie zycia religijnego.

Ucieczce w $§wiat wiary sprzyjata tez niespokojna atmosfera polityczna
tej epoki. Europe trawily bowiem wéwcezas glebokie konflikty, ktorych
nastepstwem byly: kryzys gospodarczy, nedza, gtdd 1 niszczace epidemie.

FILOZOFIA BAROKU

Kartezjusz — od tego filozofa rozpoczyna sie wspotczesna cywilizacja
techniczna oparta na matematyce. Twierdzil, ze droga zwatpienia wie-
dzie do jedynej prawdy absolutnej pewnej — z faktu, ze my$le, wynika
pewnos§é, ze istnieje — “MyS$le, wiec jestem”.

Kartezjusz (prawdziwe nazwisko Rene Descartes, czytaj: rene dekart;
1596-1650), francuski filozof i matematyk zajmowat sie takze fizyka, me-
dycyng, astronomia i meteorologia. Sformutowat zasade zachowania pedu
oraz prawo zatamania i odbicia $wiatta. Wprowadzit do matematyki termin
funkcja; rozwinat geometrie. Jego filozofia stata sie klasycznym wyrazem
nowozytnego racjonalizmu i stanowi punkt zwrotny w dziejach mysli eu-
ropejskiej. Autor m.in. Rozprawy o metodzie. Po jego $mierci zostaty wydane
pisma ukrywane wczesniej z obawy przed inkwizycja.
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Antologia wybranych tekstow

Kartezjusz
MEDYTACJE O PIERWSZEJ FILOZOFII

Za c6z sie tedy dotychczas uwazatem? Oczywiscie za czlowieka, lecz
czym jest cztowiek? [...] Teraz znalaztem! Tak: to my§lenie! Ono jedno
nie daje sie ode mnie oddzieli¢. Ja jestem, ja istnieje; to jest pewne.
Jak dtugo jednak? OczywisScie, jak dlugo myéle; bo moze mogltoby sie
zdarzyc¢, ze gdybym zaprzestal w ogdle mysle¢, to natychmiast bym caty
przestal istnie¢. Teraz przyjmuje tylko to, co jest koniecznie prawdziwe;
jestem wiec doktadnie méwiac tylko rzecza myélaca, to znaczy umy-
stem (mens) badz duchem (animus), badz intelektem (intellectus) badz
rozumem (ratio), wszystko wyrazy o nieznanym mi dawniej znaczeniu.
Jestem wiec rzecza prawdziwa 1 naprawde istniejaca; lecz jaka rzecza?
Powiedziatem: my$laca. [...] Czymze wiec jestem? Rzecza mysSlaca; ale
co to jest? Jest to rzecz, ktéra watpi, pojmuje, twierdzi, przeczy, chce,
nie chce, a takze wyobraza sobie 1 czuje.

Przet. Maria i Kazimierz Ajdukiewiczowie (fragmenty)

ROZPRAWA O METODZIE IV

A spostrzeglszy, ze ta prawda mysle, wiec jestem byla tak nieza-
chwiana 1 pewna, ze wszelkie najbardziej dziwaczne przypuszczenia
sceptykow nie zdotaly jej zachwiaé, uznatem bez obawy btedu, ze moge
ja przyjaé jako pierwszg zasade filozofii, ktérej poszukiwatem. [...]

Przet. Wanda Wojciechowska (fragment)

Pytania i polecenia

1. Przeanalizuj rozwazania Kartezjusza z Medytacji o pierwszej filozofii i
odpowiedz na pytania:
a) Jaki problem rozwaza filozof?
b) Jaka formutuje hipoteze?
c) Do jakich wnioskéw prowadzi jego dedukcja?

2. Przestudiuj wszystkie zdania pytajace i wykrzyknikowe w tekscie i
wyjasnij, jaka funkcje petnig w nich znaki interpunkcyjne.

3. kacinska wersja pierwszej zasady filozofii brzmi: Cogito ergo sum.
Znajdz jej polskie ttumaczenie w Rozprawie o metodzie i napisz w kilku
zdaniach, jak rozumiesz jej sens.
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Charakterystyczna cechg filozofii XVII w. jest przede wszystkim
$wiadomo$é wewnetrznych sprzecznos$ci tkwiacych zaréwno w czlowieku,
jak 1 w naturze Swiata. Pascal, ktory — mimo ogromnych osiagnie¢ na
polu nauki — watpit w mozliwosci rozumu. Sadzit, ze cztowiek wobec
potegi i nieskonczonoéci Boga jest niczym.

Blaise Pascal (1623-1662), francuski matematyk, fizyk, filozof i pisarz. Byt
jednym z najwybitniejszych myslicieli europejskich XVII w. Twdrca zasady
rozdziatu miedzy poznaniem rozumowym (porzadek rozumul) i intuicyjnym
(porzadek serca). Autor traktatu filozoficznego Mysli.

Blaise Pascal
MYSLI (fragmenty)

84. [...] Caly ten widzialny §wiat jest jeno niedostrzegalna drobing
na rozleglym lonie natury. Zadna idea nie zdola sie do tego zblizy¢.
Darmo by$my pietrzyli nasze pojecia poza wszelkie dajace sie pomy§leé
przestrzenie; rodzimy jeno atomy w stosunku do rzeczywistos$ci rzeczy.
Jest to nieskonczona kula, ktérej srodek jest wszedzie, powierzchnie
nigdzie. [...] Czym jest czlowiek w nieskonczonosci? [...]

Ostatecznie bowiem czymze jest czlowiek w przyrodzie? NicoScig
wobec nieskonczonosci, wszystkim wobec nicoéci, poSrodkiem mie-
dzy niczym a wszystkim. Jest nieskonczenie oddalony od rozumienia
ostateczno$ci; cel rzeczy i ich poczatki sa dlan na zawsze ukryte w nie-
przeniknionej tajemnicy; rownie niezdolny jest dojrzec nicosci, z ktorej
go wyrwano, jak nieskonczonosci, w ktorej go pograzono. [...]

Nasz rozum zajmuje w porzadku rzeczy poznawalnych to samo
miejsce, co cialo nasze w rozmiarach przyrody. JesteSmy ograniczeni w
kazdym kierunku [...].

Oto nasz prawdziwy stan; oto co nas czyni niezdolnymi i do wiedzy
pewnej, 1 do zupelnej niewiedzy. Zeglujemy po szerokim przestworzu,
wclaz niepewni 1 chwiejni, popychani od jednego do drugiego kranca.
Czegokolwiek chcielibyscie sie uczepié, wraz chwieje sie to 1 oddala; a
jesli podazamy za tym, wymyka sie, wyslizguje sie 1 wiekuiécie ulata. [...]

88. Kiedy zwazam krétko$¢é mego zycia, wchlonietego w wiecznoéé
bedaca przed nim i po nim, kiedy zwazam mata przestrzen, ktora
zajmuje, a nawet ktéra widze, utopiona w nieskonczonym ogromie
przestrzeni, ktérych nie znam 1 ktére mnie nie znaja, przerazam sie 1
dziwie, iz znajduje sie raczej tu niz tam, nie ma bowiem racji, czemu
raczej tu niz gdzie indziej, czemu raczej teraz niz wtedy... Kto mnie
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tu postawil? Na czyj rozkaz 1 z czyjej woli przeznaczono mi to miejsce
1ten czas? [...]

194. Nie moge przebaczy¢ Kartezjuszowi; rad by chetnie w calej
swej filozofii obej$¢ sie bez Boga, ale nie mogt sie powstrzymac od tego,
1z kazal Mu da¢ szczutka, aby wprawi¢ Swiat w ruch; po czym juz mu
Bég na nic potrzebny. [...]

264. Czlowiek jest tylko trzcina, najwatlejsza w przyrodzie, ale
trzcina myslaca. Nie potrzeba, by caly wszech§wiat uzbroil sie, aby go
zmiazdzy¢: mgla, kropla wody wystarcza, aby go zabié. Ale gdyby nawet
wszechéwiat go zmiazdzyl, czlowiek bytby i tak czyms$ szlachetniejszym
niz to, co go zabija, poniewaz wie, ze umiera, 1 zna przewage, ktora
wszechéwiat ma nad nim. Wszech§wiat nie wie nic o tym.

Przet. Tadeusz Boy-Zeleriski

Pytania i polecenia

1. Przeczytaj fragmenty Mysli XVIl-wiecznego filozofa, Blaise’a Pascala, i
wykonaj polecenia.
a) Wypisz z nich te zdania, ktére wydaja ci sie szczegdlnie trafne i
przekonujace.
b) Ktére mysli budza twoje watpliwosci lub ich nie rozumiesz? Zapytaj,
jak rozumieja je inni uczniowie.
c) Przeczytaj wszystkie pytania w tekscie. Jaka funkcje petnig one w
tym fragmencie? Na ktére otrzymujemy odpowiedz, na ktére — nie?
Dlaczego?
d) Wypisz stowa klucze powtarzajgce sie w tekscie. Wyjasnij ich zna-
czenie w filozofii Pascala.

KULTURA EPOKI KONTRASTOW

Sztuka baroku jest niejednorodna — odzwierciedla kontrasty epoki,
wyraza ducha niepokoju. Jeszcze bardziej niz w renesansie doszed! do
glosu indywidualizm artystyczny, subiektywizm w odczuwaniu piekna.
Sceptycyzm (postawa wobec otaczajacej rzeczywistosci odrzucajaca moz-
liwo§¢ uzyskania wiedzy pewnej) uwidocznil sie w postawie artystéw —
odejsciu od idealizacji rzeczywistosci, wielbienia urody ciala, szukania
harmonii. Ich miejsce zajety aklasycznoéé, tendencja do skomplikowa-
nych ukladéw formalnych i1 deformacji, dazenie do wirtuozerii, ekspre-
syjno$é, bogata ornamentyka. Do zréznicowania kultury przyczynita
sie reformacja. W krajach, ktére zerwaty z Rzymem, sztuka sakralna
ulegta niemal catkowitej redukcji — teolodzy Marcin Luter i Jan Kalwin
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zalecali asceze architektoniczng 1 dekoracyjna w urzadzaniu §wiatyn.
Natomiast w krajach zwiazanych z Koéciolem rzymskokatolickim juz
w XVI w. rozwinal sie zrywajacy z ideami renesansu manieryzm, dla
ktérego znamienne byto dazenie do przesadnej ekspresji, niesamowito-
$ci, wyszukanego wdzieku i elegancji, a takze tworzenia zaskakujacych
efektow.

STYL BAROKOWY W RZEZBIE | ARCHITEKTURZE

Budowle baroku tacza architekture, malarstwo i1 ptaskorzezbe,
cechuja je monumentalno$§é, dynamika, obfito$§é dekoracji,
efekty Swiatlocieniowe. Swiqtynie
byly bogato zdobione sztukateriami i
posagami, sprawiajacymi wrazenie, jakby
wlaénie wylaniaty sie ze Sciennych malo-
widel. Namalowane elementy architektury
tudzaco laczyly sie z rzeczywistymi. Baro-
kowe rzezby cechuje dynamizm, dgzenie
do oddania ruchu i wywotania emocji u
ogladajacych. Stuzyly temu pelne ekspre-
sji uktady kompozycyjne, tematy ekstazy
religijnej 1 silnych przezy¢. Najstynniej-
szym rzezbiarzem baroku byt Giovanni
Lorenzo Bernini, autor m.in. dziel w Villi
Borghese (czytaj: willi borgeze) w Rzymie.
W Polsce pracowato wowczas wielu obcych
rzezbiarzy, jak np. Baltazar Fontana,
e Giovanni Lorenzo Bernini, ktérego sztukaterie i rzezby figuralne zdo-
Apollo i Dafne,1622-1625, bia kolegiate éw. Anny w Krakowie. Pelne
Galleria Borghese, Rzym ornamentéw wnetrza mozna zobaczyé

np. w koSciotach w Wilnie, w klasztorze
Benedyktyn6w na Monte Cassino (czytaj: kasino), klasztorze Paulinéw
na Jasnej Gorze, bazylice w Swietej Lipce. Podobnie bogate zdobnictwo
spotkamy w architekturze $wieckiej, w licznych barokowych rezyden-
cjach: Sanssouci (czytaj: sansusi) w Poczdamie, Zwingerze (czytaj:
cwingerze) w Dreznie, Binnenhof w Hadze, patacu w Wersalu, w zespole
patacowo-parkowym w Wilanowie, patacu Sanguszkéw w Lubartowie,
zamku Lubomirskich w Lancucie.

Dekoracyjna architektura baroku byta nierozerwalnie zwigzana z
monumentalnym malarstwem iluzjonistycznym, pokrywajacym $ciany
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1 sklepienia ko$cioléw i patacéw. Dawato to ztudzenie rzeczywistej prze-
strzeni 1 tréjwymiarowosci.

® Patac w Wilanowie, wzniesiony w latach 1681-1696 dla kréla
Jana lll Sobieskiego i Marii Kazimiery, projekt Augustyna Wincentego
Locciego (czytaj: loczcziego)

® Pietro da Cortona

(czytaj: kortona), Gloryfikacja
rzqdow Urbana VIII,
1633-1639, fresk w patacu
Barberinich, Rzym
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GIOVANNI LORENZO BERNINI “Porwanie Prozerpiny”

1. Autor: Giovanni Lorenzo (zw. Gianlorenzo) Bernini (1598—-1680)
to jeden z najwybitniejszych artystow wlosklego baroku: rzezbiarz,
architekt, malarz. Tworzyt rzezby o tema- g i
tyce mitologicznej (Apollo i Dafne) i reli-
gijnej (Ekstaza sw. Teresy, Dawid), popier-
sia portretowe, stynne rzymskie fontanny
(Czterech Rzek, Trytona)inagrobki. Jako
architekt kierowal budowa Bazyliki sw.
Piotrai monumentalnej kolumnady woko6t
placu éw. Piotra. Pracowal takze przy
przebudowie Luwru. Miat zaledwie 23
lata, gdy rzezbil Porwanie Prozerpiny.

2. Temat zostat zaczerpniety z rzym-
skiej mitologii. Pluton — bég podziemia
porywa corke Demeter, aby uczynié ja
swa zona. Bog Hadesu uprowadza dziew-
czyne w momencie, gdy — pozostawiona
przez matke pod opieka nimf — zrywa ° GiovanniLorenzo Bernini,
kwiaty na lace. Zrozpaczona po utracie Porwanie Prozerpiny, 1621,

2.0 .. L. . . 1622, Galleria Borghese, Rzym
corki, bogini plodnosci 1 urodzaju szuka
jej wszedzie. Gdy dowiaduje sie o porwaniu, zagnhiewana opuszcza
Olimp, a ziemia staje sie jalowa 1 bezplodna. Jowisz (grecki — Zeus),
zaniepokojony losem ludzi, nakazuje Plutonowi oddanie dziewczyny.

Ten jednak czestuje Prozerpine (grecka — Persefone) owocem
granatu, co sprawia, ze bedzie ona musiala corocznie spedzaé trzy
miesiace z mezem w Hadesie. Prozerpina powracata wiec do matki
wraz z nastaniem wiosny 1 byla czczona jako opiekunka kietkujacego
ziarna, a gdy zaczynala sie zima, schodzita do krélestwa zmartych.

3. Dzielo przedstawia moment porwania Prozerpiny. Przerazona
dziewczyna probuje ze wszystkich sit wyrwacé sie z mocnych objec boga.
Rozpaczliwie wygina do tytu cialo ledwie ostoniete lekka, zwiewna
szata. Jedna reka bezskutecznie odpycha od siebie glowe napastnika,
a druga unosi w dramatycznym gescie desperacji. Jej twarz wyraza
trwoge 1 bunt. Stojacy w lekkim wykroku, w pozie zwyciezcy, krzepki
Pluton pewnie trzyma wyrywajaca sie daremnie ofiare. Bernini skon-
trastowal tu posta¢ mtodej, delikatnej dziewczyny z muskularnym,
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brodatym Plutonem. Scene dopelnia trojglowy pies Cerber, straznik
podziemi, siedzacy u stop swego pana. Przypomina on swa obecnoécia,
do jakiej potwornej krainy zostanie porwana Prozerpina. Rozwarty
pysk jednej glowy zwierzecia i oczy dwoch pozostatych gléw, pilnie
strzegace miejsca, dodaja scenie grozy, nie pozostawiajac ztudzen,
jaki bedzie los porwane;.

4. Kompozycja dzieta o wysokosci 2,55 m wykonanego z marmuru.

Jest widoczny — charakterystyczny dla barokowej rzezby — uktad
spiralny: dynamiczne postaci wiruja niejako wokét kompozycyjnej
osi. Rzezba to sztuka przestrzenna, wiec w zaleznoéci od punktu
widzenia odbiorca dostrzega inny wymiar dziela. Z jednej strony
widzimy przede wszystkim triumfujacego boga, z tatwoscia unosza-
cego bezradng dziewczyne. Z innej strony na plan pierwszy wysuwaja,
sie postaé broniacej sie z desperacja Prozerpiny i figura Cerbera,
akcentujaca daremno$é wysitkéw corki Demeter. Barokowe rzezby
cechuje dynamizm. W wielopostaciowe], pelnej ekspresji kompozycji
Berniniego doskonale zostat uchwycony ruch. Widaé¢ zmagajace sie
ze soba ciata, napiecie mieéni, rozwiane wlosy probujacej sie uwolnié
dziewczyny, wymach jej reki.

Warto zwréci¢ uwage na detale, ktore podkre§laja wysitek:
palce prawej dtoni Plutona niemal wbijajace sie w skore Prozerpiny,
napiete zyly jego przedramienia. Gdy przygladamy sie postaciom z
bliska, mozemy dostrzec nawet marmurowe lzy rozpaczy na twarzy
uprowadzonej bogini.

Rzezba barokowa wyrdzniata sie ekspresja. Jej celem byto wywo-
lywanie emocji u ogladajacych. Stuzyly temu petne dramatyzmu,
monumentalne, wielopostaciowe kompozycje. Umiejetno$é uchwy-
cenia postaci w ruchu §wiadczyta o znakomitej znajomosci anatomii
cztowieka. Czesto taczono rzezbe z architektura i malarstwem. Two-
rzono liczne dekoracje koscioléw 1 patacow.

MALARSTWO BAROKU

Malarstwo tej epoki nie jest jednolite. Z jednej strony tworza, artysci
zafascynowani brzydotg §wiata, ktorym nieobcy jest brutalny realizm,
tacy jak mistrz w operowaniu §wiattem, Witoch Caravaggio (czyt.:
karawadzdzio) (1573—-1610) czy tez surowy intelektualista, Holender
Rembrandt (1606-1669). Z drugiej zas nie brak tez w tym okresie
wizjonerow: fantastéw, takich jak dziatajacy w Hiszpanii El1 Greco
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(czyt.: el greko) (1541-1614). Artysta, ktéry najpetniej wyraza barokowe
zafascynowanie ruchem, pieknem i obfitoécia §wiata jest pochodzacy z
Niderlandii (czyli z Holandii) Peter Paul Rubens (1577-1640).

® Peter Paul Rubens, Wenus z lustrem, ok. 1614, wtasnos¢ prywatna

Peter Paul Rubens (1577-1640), malarz flamandzki; portrecista i autor ma-
lowidet religijnych oraz mitologicznych. Jego obrazy sa petne zywiotowego
ruchu, zmystowosci i bogatej kolorystyki. Wizerunki kobiet cechuje obfitos¢
ksztattéw, wewnetrzne $wiatto, ciepto barw. Akty tworzone przez artyste
staty sie synonimem malarstwa barokowego, a okreslenie “rubensowskie
ksztatty” weszto na state do jezyka.

Cechy stylu barokowego

Niepokdj. Sztuka barokowa wywoluje u widza, czytelnika lub
stuchacza wrazenie niepokoju.

Ruch. Jesli sztuka renesansu jest statyczna, to w baroku, jak
napisat jeden z badaczy, “wszystko leci, ptynie 1 zmienia sie”.

Nielad. W miejsce klasycznego porzadku pojawia sie wrazenie
chaosu.

Skomplikowanie. Barok lubi formy trudne, skomplikowane.

Niejasno$§é. Skomplikowana barokowa kompozycja wymaga
wysitku od odbiorcy, zmusza go do namystu nad sensem dziela.
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Indywidualizm. Klasyczne dazenie do warto$ci ogélnych i pew-
nych zastepuja prawdy indywidualne.

Dysharmonia. Artys$ci barokowi daza do ujawnienia nowego
porzadku $wiata, ktéry polega na harmonii przeciwienstw.

Zmyslowos$é. Sztuka baroku dziata przede wszystkim na zmysty
odbiorcy, chce olénié¢ bogactwem form i ozdéb.

Glos wspotczesnosci

Wistawa Szymborska
KOBIETY RUBENSA

Waligérzanki!, zenska fauna,

jak loskot beczek nagie.

Gniezdza sie w stratowanych tozach,
$pia z otwartymi do piania ustami.
Zrenice ich uciekly w glab

1 penetruja do wnetrza gruczotow,

z ktorych sie drozdze sacza w krew.

Coéry baroku. Tyje ciasto w dziezy?,
paruja taznie, rumienig sie wina,
cwatuja niebem prosieta obtokéw,
rza traby na fizyczny alarm.

O rozdynione, o nadmierne

1 podwojone odrzuceniem szaty,
1 potrojone gwaltownoscia pozy
thtuste dania mitosne!

Ich chude siostry wstaty wezeénie;,
zanim sie rozwidnilo na obrazie.

I nikt nie widzial, jak gesiego szty

po niezamalowane] stronie plétna.

Wygnanki stylu, zebra przeliczone,
ptasia natura stép i dtoni.
Na sterczacych topatkach prébuja uleciec.

Trzynasty wiek dalby im ztote tlo.
Dwudziesty — datby ekran srebrny.
Ten siedemnasty nic dla ptaskich nie ma.

! Waligérzanka — neologizm utworzony od imienia basniowego sitacza Waligory.
2 dzieza — naczynie stuzace do wyrastania ciasta chlebowego.
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Albowiem nawet niebo jest wypukte,
wypukli aniotowie 1 wypukty bog —
Febus! wasaty, ktéry na spoconym
rumaku wjezdza do wrzacej alkowy.

Pytania i polecenia

1. Odczytaj wiersz Wistawy Szymborskiej jako komentarz do rozwazan na
temat réznorodnosci smakéw i gustow, tolerangji i nietolerancji wobec
narzucanych przez epoke wzorcédw oraz norm piekna.

2. Jaki jest — wedtug ciebie - filozoficzny sens utworu?

Wistawa Szymborska (1923-2012), poetka; laureatka literackiej Nagrody

Nobla. Autorka tomikéw poezji, m.in. Wielka liczba, Ludzie na moscie, Chwila,
Dwukropek.

® Peter Paul Rubens, Trzy Gracje, 1635,
Muzeum Prado, Madryt

! Febus — inna nazwa Apollina.
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TWORCY
WA¢ LITERATURY
‘filef]l BAROKU
¥ W EUROPIE

LITERATURA XVII WIEKU WE WLOSZECH

Najstynniejszym 1 najbardziej kontrowersyjnym poeta europejskim
XVII stulecia byt Wioch Giambattista Marino (1569-1625). Marino zadat
od poety przede wszystkim pomyslowosci 1 mistrzowskiego panowania
nad jezykiem 1 wierszem. Jest mistrzem konceptu 1 wirtuozem najtrud-
niejszych form, a zarazem poeta kryzysu kultury. W jego Swiecie nie ma
zadnych wartoéci moralnych — zastepuja je wartos$ci estetyczne. Jedynym
celem zycia staje sie zaspokojenie zyciowych potrzeb.

Od jego imienia pochodzi nazwa marinizm, nadana jednemu z nur-
tow poezji baroku.

Swoje mistrzowskie wiersze zgromadzil w tomie Lira. Najpelniej-
szym wyktadem jego filozofii jest poemat epicki Adon.

Giambattista Marino

ADON (fragmenty)
NAGANA MItOSCI

Zdrajca jest Milo§¢, ten wie, co ja czuje,
ale ktoz taki, co jej nie skosztuje? [...]

Lekki do jasnej Swiece! motyl godziZ,
zeglarz przez ciche zegluje powodzi,

tego glebokie wody pozeraja,

tamtemu skrzydta wnet ogorywaja.

Czesto jad w zlocie 1 czesto to bywa,

ze w pieknym kwieciu zmija przemieszkiwa;
czesto 1 jabtko §liczne 1 pachnace

w sobie robaki zamyka $émierdzace. [...]

! $wiece — $wiecy.
2 godzi — zmierza.
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Nie widziat 1i! kto weza pod rézami,

w miedzie? trucizny, miodu pod cierniami;

nie widzial i kto nieba pogodnego,

ciemnym 1 czarnym oblokiem skrytego,
niechaj sie temu zdrajcy przypatruje,

co w usciech? ludzko$é*, bron w sercu piastuje.
W owczej odziezy chciwy wilk kudiaty,

ptak predkolotny, zwierz leény skrzydlaty.

Ostrowidz® §lepy, Argus® zaslepiony,
dziad sacy’, dzieciuch laty obciazony,
nieuk uczony, nagi uzbrojony,

niemy wymoéwecea, zebrak zbogacony,
btad ukochany i zal pozadany,

od przyjaciela ciety raz zadany,
wojenny pokdj 1 nawatno$é® cicha,
dusza jej nie zna, ale serce zdycha.

Chetne szalenstwo, Smiechy zatobliwe,
strudzony pokdj, pozytki szkodliwe,
ucieszna szkoda, nadzieja zwatpiona,
$miertelne zycie, bojazn o$mielona,

kruchy dyjament, szkto wielkiej twardosci,
mroéz patajacy, zmarzle goracosci,
zgodliwych niezgdd przepasé nieSmiertelna,
smutek niebieski, a radoé¢ piekielna. [...]

Cwiczenia lekturowe

1. Przedstaw tre$é danego fragmentu utworu.
2. Zaznacz oksymorony i jaka jest ich rola w poemacie?

! nie widzial 1i — czy nie widzial.

2 miedzie — miodzie.

3 udciech — ustach.

4 udzko$é — przyzwoitoéé, dobroé.

5 ostrowidz — slynacy z ostrego wzroku rys.

6 Argus — mitologiczny wielooki smok, straznik przemienionej w jatowke
kochanki Zeusa.

" sacy — ssacy.

8 nawalno§¢ — burza.
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WILLIAM SZEKSPIR

Tematem sztuk Szekspira jest ludzka natura, ktéra pisarz studiuje
bez humanistycznego entuzjazmu. W czlowieku czesciej odnajduje
potwora niz aniola.

Szekspira interesowat przede wszystkim problem wtadzy. Pisarz nie
traktowat jej w kategoriach obowiazku (Jak Kochanowski) lub politycz-
nych mechanizméw (jak Machiavelli). Wtadza byta dla Szekspira przede
wszystkim namietno$cig zzerajaca ludzka dusze. Niemal w kazdym
utworze Szekspira (takze w komediach) obserwujemy walke o wladze.
Prawdziwym studium niszczacej mocy tej ludzkiej namietnosci jest
tragedia Makbet (1623). Tytulowy bohater najpierw jest niewolnikiem
swojej zadzy, potem za$ — swojej zbrodni.

MAKBET
ZYCIE TO TEATR - MONOLOG MAKBETA

Smak strachu —juz go prawie zapomnialem.
Bywato niegdys$, ze byle krzyk w nocy
Mrozil mnie dreszczem na wskros; ze opowiesé
O okropienstwach jezyta mi wlosy,

Jakby w nich bylo niezalezne zycie.

Od tamtych czaséw najadtem sie grozy

Az do przesytu: wizje krwawych rzezi
Zadomowily sie w moim umys$le

I nie wstrzasaja mna. [...]

Jutro — 1 jutro — 1 jutro — 1 jutro:

Tak zycie pelznie z dnia w nastepny dzien
Az do ostatniej zgloski w ksiedze czasu;

A kazde “wczoraj” zostaje za nami

Niby ogarek, co przyswiecat gtupcom

W drodze ku prochom $mierci. Zgasnij, zgasnij,
Nietrwala §wieczko! Zycie jest jedynie
Przelotnym cieniem; zatosnym aktorem,

Co przez godzine puszy sie 1 miota

Na scenie, po czym znika; opowiescig
Idioty, pelna wrzasku i wscieklosci,

A nie znaczaca nic.

William Szekspir (Makbet, akt V, sc. 5; przet. Stanistaw Barariczak)
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Pytania i polecenia

1. Na podstawie poznanego fragmentu scharakteryzuj stosunek Makbeta
do zycia.

2. Dlaczego bohater nie leka sie juz niczego?

3. Jakie symbole przemijania odnajdujesz w monologu Makbeta?

Makbet (1623) przypomina senny koszmar. Tu pragnienie wladzy,
niezaspokojona ludzka ambicja, bezmierna pycha 1 ukryte tchérzostwo
przemieniaja $wiat w makabryczny teatr grozy. Szekspir nie pisze tra-
gedii losu, los jest w cztowieku, w jego charakterze, woli 1 pragnieniach.

Makbet lojalny i1 poddany swojego krdla 1 zwyciezca zostaje spro-
wokowany przepowiednia czarownic. Moze by¢ krdolem, a wiec bedzie
krélem — chocby za cene zbrodni. Makbet jest ambitny, ale brakuje mu
woli. Wie, ze chce zabié¢ kroéla 1 boi sie zarazem. Do czynu popycha go
mloda matzonka, Lady Makbet, ktéra mowi glto$no to, co jej maz rozwaza
w skrytosci ducha.

Makbet nie zdaje sobie sprawy, ze zbrodnia jest putapka, brama kosz-
maru. Umarli zaczynaja chodzi¢ §réd zywych, §wiat staje si¢ mroczny i
chaotyczny. Zeby dalej zy¢, trzeba mordowac. Najpierw ging Swiadkowie
zbrodni i ci, ktérzy ja podejrzewaja. Potem synowie tych, ktorzy zostali
zabici. I tak bez konca. Makbet staje sie niewolnikiem swojej zbrodni:

Nie moge uciec. Jestem uwiqzany
do stupa, a wiec, jak 6w niedZwiedz, musze
walczy¢ z nagonka...

Bohater powoli zabija takze samego siebie. Umiera w nim wszystko,
co ludzkie. Nie czuje juz strachu i1 milosierdzia, nie $pi. Wciaz musi
potwierdzaé swoje istnienie, zabijajac innych.

Szekspir odrzuca renesansowy mit rozumnego czlowieka, ktéry
potrafi zapanowaé nad swoimi namietnoSciami. Przekreéla tez rene-
sansowa wizje harmonii Swiata. Przeciez kazdy widzi §wiat inaczej,
podporzadkowujac jego obraz swojemu stanowi ducha.

...Precz, precz swieczko!

2ycie jest cieniem ruchomym jedynie,
nedznym aktorem, ktéry przez godzine
pyszni i miota sie po scenie, aby
umilknaé pézniej na zawsze...

Wizja chaotycznego $wiata nie moze by¢ zamknieta w klasyczna,
uporzadkowana forme. Dlatego autor na przykltad miesza komizm z
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tragizmem, jak w stawnej scenie kotatania do bramy, chwile po okrut-
nym zamordowaniu kréla Duncana.

® Theodore Chasseriau (czytaj: teodor szaserjo),
Makbet i Banko spotykajq trzy wiedzmy, 1855, Muzeum Orsay, Paryz

Cwiczenia jezykowe - analiza cech bohatera

POSLOWIE DO “MAKBETA”
(fragmenty)

[1] Wszelkie poczucie, ze Makbet to bezbronna ofiara o spetanej
woli, skazana nieodwolalnie na popetnienie zbrodni, rozwiewa sie bez
§ladu w miare rozwoju akcji. W spotkaniu na wrzosowisku mozemy
dostrzegaé zalazek morderczych zamystéw Makbeta. [...].W przepo-
wiedniach czarownic, istotnie, umyst wolny od skazenia nie mogtby
sie dopatrzy¢ niczego, co by wskazywato, ze “przyszty krol Szkocji”
musi najpierw stac sie morderca. To, ze Makbet podlegal juz owemu
skazeniu, bylo zapewne oczywiste dla pierwszych widzow sztuki. [...]

[2] W jakim$ niewiadomym momencie z jakiego§ niewiadomego
powodu pycha Makbeta przerodzila sie w zepsucie; bohater [...] z
pewnoscia brat juz pod uwage mozliwos§¢ sprzedania swej duszy.
Kiedy pézniej stowa Lady Makbet pozwalaja nam odkryé¢, ze plany
zamordowania Duncana poprzedzily spotkania na wrzosowisku, nie
powinni§my oskarzac autora o niekonsekwencje. [...]
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Pytania i polecenia
1.

[3] Niemniej, cho¢ przepowiednie ani nie wyjasniaja, ani nie
usprawiedliwiaja zbrodni Makbeta, odbieramy je jako ztagodzenie
winy: do czynu popychaja go potezne i przebiegte sity. Wptyw bardziej
z tego Swiata, a mianowicie namowy matzonki, robi na nas podobne
wrazenie. Co wiecej, namowy te dostarczaja rowniez Makbetowi okazji
do zademonstrowania odrazy wobec tego, co ma wkrotce uczynié, i
przeksztaltcenia zbrodni, przynajmniej do pewnego stopnia, z postepku
stuzacego wltasnym interesom w ofiare poniesiona dla zony.

[4] Zachowanie Lady Makbet nie powoduje bynajmniej jednoznacz-
nej niecheci widza. Na swdj wynaturzony sposéb czyni ona to, czego
sie oczekuje po lojalnej zonie: naklania usilnie meza, aby postapit w
sposob dla niego — jej zdaniem korzystny; w tym momencie, podobnie
jak w nastepujacym pézniej okresie zagrozenia, trzeba jej w kazdym
razie przyznac, ze jest mezowi catkowicie oddana.

Alfred Harbage

Jaka role odgrywa, wedtug autora, przepowiednia czarownic? Odpo-
wiedz na podstawie akapitu 1.

2. Co spowodowato zbrodnie Makbeta? Odpowiedz na podstawie aka-

pitu 2.
. Kiedy, zdaniem autora, Makbet podjat zamiar zbrodni? W jakim frag-
mencie sztuki wychodzi to na jaw?

4. Czy co$ usprawiedliwia Makbeta lub cho¢ tagodzi jego wine? Odpo-

wiedz na podstawie akapitu 3.

5. W akapicie 3. autor analizuje rozmowe Makbeta z jego zona. W jaki

sposob, zdaniem autora, Makbet wykorzystuje namowy zony?

6. Jakie cechy czynia, wedlug autora, Lady Makbet bardziej ludzka?

Odpowiedz na podstawie akapitu 4.

Glos wspotczesnosci

u

LITERATURA FRANCJI FEUDALNEJ” (fragmenty)
Klasycyzm francuski dopetnia bogaty réznorodnoscia form i styléw

obraz baroku. Tak, jak w teatrze nawiazywat do sztuki antycznej.

Okres, ktéory nazywamy klasycystycznym, miescil sie w ramach

panowania Ludwika XIV (1661-1715). [...] Dla kultury francuskiej
okres rzadow Ludwika XTIV byt okresem wspaniatego rozkwitu. Maje-
statowi krolewskiemu odpowiadat ideat sztuki i literatury “klasyczne;j”,
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pelnej umiaru, porzadku, dostojenstwa. Po niespokojnych latach frondy*
nastapito czterdzieéci lat, podczas ktérych wewnatrz kraju minister
Colbert (czytaj: kolber) zaprowadzit tad
w gospodarce, a krdol budowatl Wersal —
symbol swego dostojenstwa, opiekowat
sie artystami i poetami, nie szczedzac
pieniedzy. [...]

W poetycka forme [...] ubieral r6wniez
swoje utwory rozsadny Nicolas Boileau
Despreaux (czytaj: depreo; 1636—-1711),
mieszczanin paryski, kodyfikator? kla-
sycystycznego dobrego smaku. Wraz z
Molierem, Racine’em i1 La Fontaine’em
(czytaj: la fatenem) tworzyli czworke rozu-
miejacych sie przyjacidt, czotowych przed-
stawicieli literatury okresu Ludwika XIV,
ktéry zastuzyl na miano “klasycznego” © CharlesLe Brun (czytaj: szarl lu
przez pelen elegancji umiar, dobry smak Pre) Ludwik XIV, 1661,

. . . . Wersal, Francja
1 powage, z jaka traktowal najdrazliwsze
odwieczne ogdélnoludzkie problemy. [...]

W pamieci potomnych Boileau pozostal przede wszystkim autorem
Sztuki poetyckiej (L'art poétique, 1674), zawierajace] istote wypracowane;j
przez pisarzy XVII wieku poetyki klasycystyczne;. [...]

Pieén pierwsza formutuje wskazania ogélne: podstawa tworczosci
winien by¢ talent i rozsadek. Nalezy pisaé¢ bez poépiechu, szczegdlnie
dbajac o forme zewnetrzna — korygowadé, przerabiac i kontrolowac, aby
doj$¢ do najdoskonalszego ksztaltu poetyckiego. [...]

Pieén druga omawia mniejsze formy poetyckie: idylle, elegie, ode,
epigram, rondo, ballade, madrygal, satyre. Boileau przestrzega przed
trywialno$cia?, tak charakterystyczna dla starszych autoréw francu-
skich. Pieén trzecia jest poéwiecona omoéwieniu czotowych form poety-
ckich, do ktérych zalicza autor (w dziwacznym dla nas porzadku) tra-
gedie, epopeje 1 komedie. W tragedii zaleca wzbudzenie litosci 1 trwogi
przez dobdr tematu; zachowanie trzech jednosci, prawdopodobienstwa

! fronda — ruch polityczny we Francji (1648-1653) skierowany przeciwko
krélewskiemu absolutyzmowi.

2 kodyfikator (fr. codifier) — kto$ opracowujacy, systematyzujacy zasady lub
przepisy prawne.

3 trywialno§¢ — co$ oczywistego, pospolitego.
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1 przyzwoitoéci scenicznej, dazenie do prawdy 1 szczero$ci. Epopeja
powinna miec¢ za bohatera postaé wzbudzajaca zainteresowanie, element
cudownos$ci ma gra¢ wazna, role w rozwoju
wypadkow; wzorem dla wspélczesnego epika
powinien byé oczywiécie Homer. Osnowa
komedii — wedtug zalecen Boileau — powinna
opierac sie na sytuacjach z zycia, ale unikaé
wszelkiej trywialnoéci. Za wzér stawia tu
pisarz Terencjusza, gani natomiast swego
przyjaciela Moliera za to, ze nie gardzil
rubaszna farsa.

Boileau uznawal za wazniejsze przed-
stawianie prawdopodobnych charakteréw i
sytuacji niz komizm zbyt zawiktanej intrygi.
e Nicolas Boileau Ostatnia pie$n Sztuki poetyckiej zawiera

ogdlne rady dla pisarzy dotyczace ich postawy
zyciowej: tworca ma by¢ Swiadomy swego talentu i powotania, kierowacé
sie rozsadkiem, by¢ zyczliwy wobec krytykéw i czytelnikéw. [...] Dok-
tryna wypracowana przez Boileau narzucila uspokojonym umystom
umiar i1 poczucie tadu; wszystko zdawato sie ulegaé trzem autorytetom:
w dziedzinie §wiatopogladowej — KoSciotowi katolickiemu, w dziedzinie
spolecznej 1 politycznej — autorytetowi monarchii absolutnej, w dziedzinie
literatury — ideatowi sztuki klasyczne;.

Anna Nikliborcowa

Pytania i polecenia

1. Wynotuj na podstawie tekstu Anny Nikliborcowej gtéwne zasady
klasycystycznej poetyki.

2. Zapoznaj sie z twodrczoscia francuskich pisarzy klasycystycznych epoki
baroko.

Anna Nikliborcowa (1904-1992), wspoétczesna literaturoznawczyni, roma-
nistka, ttumaczka.

TWORCY FRANCUSKIEGO KLASYCYZMU - AUTORZY TRAGEDII

Pierwszym wielkim tworca, francuskiego klasycyzmu byl Pierre
Corneille [kornej] (1606-1684), cho¢ jego najstawniejszy utwér, Cyd
(1636), nie oparl sie krytyce uczonych cztonkéw Akademii Francuskie;j,
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nie zakonczyl sie bowiem $mierciga bohatera. Na publicznos$ci utwoér
jednak robil wielki wrazenie, przedstawial bowiem niezwykle suge-
stywny konflikt miedzy obowiazkiem a
miloscia. Dzielny hiszpanski Roderyk,
zwany Cydem, zabija w pojedynku ojca
swej ukochanej Chimeny. Dla honoru musi
wiec po$wiecié¢ uczucie.

Najwieksze powodzenie wérdd epoki
mial jednak Jean Racine [rasin] (1639—
1699), mistrz klasycznej formy, ktory w
swoich dzietach prezentowat ludzi uwikla-
nych w sieci wlasnych namietnosci. Boha-
terowie Racine’a gina zgodnie z konwencja,
gatunku w ostatnich aktach tragedii,
potwierdzajac zarazem swoim grzechem 1
clerpieniem istnienie nadprzyrodzonego porzadku, za ktéorym stoi Bog.
Najlepszym przyktadem stylu Racine’a jest Fedra (1677), sztuka oparta
na motywie wstepnej mitoéci macochy do pasierba. Postaci w utworach
Racine’a sa godne litosSci.

Postawa Racine’a 1 Corneille’a jest heroiczna: wbrew chaosowi rze-
czywistosci buduja sceniczny porzadek.

® Jean Racine

BAJKA ALBO KOMEDIA CHARAKTEROW: LA FONTAINE

Literatura francuskiego klasycyzmu nie tyle opisywatla $wiat, ile
dazyta do zbudowania jego ideatu. Dlatego
wiele spoérdd dziel pisarzy tego okresu
miato charakter pouczajacy, dydaktyczny.
Widaé to wyraznie w Bajkach Jeana de
La Fontaine [lafatena] (1621-1695). Byt
to bystry 1 czesto cyniczny obserwator
zycia, ktory pod postaciami zwierzat ukryt
komedie ludzkich charakterow. W porow-
naniu do antycznego wzorca, tzn. do bajek
Ezopa, La Fontaine rozbudowal elementy
opowiadania, nawet kosztem wyrazistosci
pouczajacego materiatu. Jego bajki byly
wzorem dla najwybitniejszych polskich
tworcoOw tego gatunku. ® Jean de La Fontaine
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SWIETOSZEK

Molier:

Jesli zadaniem komedii jest poprawiaé¢ przywary ludzkie, nie poj-
muje, czemu niektore z nich majg by¢ pod tym wzgledem uprzywilejo-
wane. Ta, o ktérej mowa, bardziej niz inne grozna jest dla spoteczenstwa;
widzielidémy zas$, ze gdy chodzi o poprawe
btedéw, wplyw teatru moze by¢ nader
znaczny. Najpiekniejsze usilowania powaz-
nej moralno$ci okazuja sie zazwyczaj mniej
potezne anizeli bicz satyry; gdy chodzi o
poprawe, nic tak skutecznie nie wplywa
na ludzi niz odmalowanie ich przywar.
Najstraszliwszy cios zadaje sie ulomnos-
cilom, wystawiajac je na szyderstwo $wiata.
Ludzie znosza z latwoscia przygane, ale
nie szyderstwo. Czlowiek godzi sie na to,
1z moze byc¢ zly, ale nikt nie godzi sie by¢
Smieszny.

® Jean Batiste Molier

Przedmowa do S'wigtoszka. 1669,
przel. Tadeusz Zeleriski-Boy

12 maja 1664 roku trupa aktoréw Moliera przedstawila w Wersalu,
w obecno$ci krdla, trzyaktowa wersje komedii Tartuffe czyli S”wigto-
szek. Sztuka wywolata oburzenie 1 sprzeciw czesci dworzan, zwlaszcza
duchownych, podobnie jak wczeéniej Szkota zon, a wkrétce potem Don
Juan. Domagano sie zakazu wystawiania tych “diabelskich sztuk”, a
nawet ich spalenia. Grozono ekskomunika tym, ktorzy by je grali badz
czytali, choéby prywatnie. Najostrzejsza batalia rozegrala sie wokot
Swigtoszka, uznanego za “dzieto niegodziwe 1 hanbiace”. Molier kilka
razy przerabial utwor, zmienit postaé tytutowego bohatera z duchow-
nego na czlowieka $wieckiego, interweniowat u krola, ogtaszat pisma, w
ktérych komentowat utwor 1 wyjasniat swoje intencje. Objety zakazem
wystawiania 1 czytania, Swietoszek pie¢ lat czekat na swdj triumfalny
powrdét na scene 5 lutego 1669 roku. Zmiany w tekScie korzystnie wply-
nely na jego ostateczny ksztalt, pogtebiajac wymowe sztuki. Owczesna
sytuacja we Francji — ogarnietej sporami religijnymi — sprawila, ze
jedna z najbardziej doniostych kwestii, zaprzatajaca wszystkie umysty,
stata sie religia. Tworca S"wietoszka wystapil przeciw jej naduzywaniu
1 wykorzystywaniu przez obtudnych oszustéw.
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Tytutowy bohater, Tartuffe, to przewrotny obtudnik, udajacy
skromnego i cnotliwego chrzescijanina, a jednocze$nie cztowiek prézny,
ktory chetnie oddaje sie uciechom zycia — lubi zbytek, ceni rozkosze
stotu, poszukuje mitosnych zdobyczy. Okazuje sie niebezpieczny dla
domu 1 rodziny Orgona, ktéoremu zawrécit w glowie udawana poboz-
noécia. Domownicy — zona, dzieci, stuzaca, krewni szybko dostrzegaja,
gre Tartuffe’a. Natomiast Orgon 1 jego matka-dewotka, pani Pernelle,
zwiedzeni pozorami nabozno§ci, nie tylko strofuja i karca najblizszych,
ale bezmyslnie dziataja na szkode rodziny. Tymczasem zdemaskowany
Tartuffe nie okazuje skruchy, lecz ujawnia grozne oblicze podstepnego
zdziercy 1 donosiciela.

w Swigtoszku Molier mistrzowsko taczy komizm sytuacyjny z
komizmem slownym. Ilustruje to rozmowa Orgona (powracajacego po
kilkudniowej nieobecnosci do domu) ze stuzaca Doryna.

SWIETOSZEK (fragment)
Akt I scena 5

ORGON (do Doryny) [...] No, niechajze mi panna nowiny opowie,
Przez te dwa dni co stychaé, czy wszyscy tu zdrowi?
DORYNA  Przedwczoraj pani nasza byta bardzo chora:
Goraczka ja dreczyta silna do wieczora.
ORGON A Tartuffe?
DORYNA  Tartuffe! O, ten bez zadnej odmiany,
Zawsze z pulchniutka buzia, czerstwy 1 rumiany.
ORGON Biedaczek!
DORYNA  Wieczér pani bardzo z sit opadla,
Cho¢ zeszla do kolacji, nic zgota nie jadia,
Na bdl gltowy sie straszny uskarzata przy tym.
ORGON A Tartuffe?
DORYNA  On? Wieczerzal z wielkim apetytem
I z naboznym skupieniem, w sposob dosy¢ latwy
sunal barani comber 1 dwie kuropatwy.
ORGON Biedaczek!
DORYNA  Potem pani przez noc niemal cata
Uporczywe cierpienie zasnaé nie dawalo;
Poty przyszty tak silne, ze do rana prawie
Czuwaliémy wciaz przy niej w niezmiernej obawie.
ORGON A Tartuffe?
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DORYNA  Po wieczerzy, czujac senno$¢ bloga,
Od stotu do sypialni przeszedl chwiejng noga
I sprawdziwszy, czy posciel do$é¢ dobrze wygrzana,
Legl w t6zku 1 bez przeszkdd przespal az do rana.
ORGON Biedaczek!
DORYNA  Wreszcie, po tej nocy niespokojnej,
Nakloniliémy pania na krwi upust hojny
I wkrétce potem ulge uczuta zupetna.
ORGON A Tartuffe?
DORYNA  Tartuffe? Ha, c¢6z? Z dusza hartu pelng
Okazujac, co moze poboznosci sila,
Chcac odzyskaé krew, co ja pani utracita,
Cztery lampeczki wina wypil na $§niadanie.
ORGON Biedaczek!
DORYNA  Dzi$ oboje sa juz w dobrym stanie:
Teraz spiesze do pani: niech sie biedna dowie,
7 jaka pan troskliwoscia pytatl o jej zdrowie.

Molier Przet. Tadeusz Zeleriski-Boy

Cwiczenia lekturowe

1. Okre$l, jaka funkcje w przytoczonej scenie pelnig powtarzane
przez Orgona pytania “A Tartuffe?” oraz stowo “biedaczek”.
Odszukaj w komedii scene, w ktorej stowo “biedaczek” zostaje
wypowiedziane przez inng, postaé. Jaki to ma wplyw na komediowy
charakter tej sceny?

2. Zanim Tartuffe osobiécie pojawl sie na scenie, poznajemy
rozne opinie o nim, wyglaszane przez pozostalych bohateréow
sztuki. Zastanéw sie, w jakim stopniu sceny z udziatem Tartuffe’a
potwierdzaja trafno$cé tych ocen, a w jakim zaskakuja widza nowym
obliczem tej postaci.

3. Jakie cechy Orgona i pani sprawily, ze dali sie zwie§é
Tartuffe’owi?

4. Okresl, jaka role w komedii odgrywa stuzaca Doryna.

5. Podaj przyklady komicznych sytuacji w Swietoszku. Wyjasénij,
na czym polega istota ich komizmu.

6. Zainscenizujcie w klasie jedna ze scen Swi@toszka. Pamietajcie
o zastosowaniu chwytéw farsowych.
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LITERATURA BAROKU W HISZPANII

Miguel de Cervantes Saavedra (czytaj: migel de serwantes sawedra;
1547-1616), pisarz hiszpanski z przetomu renesansu i baroku. Cate zycie
walczyt z bieda, pechem i nieszczesciami.
Ciezka rana reki, odniesiona w bitwie pod Le-
panto, uczynita z niego kaleke. W czasie wy-
prawy do Tunisu zostat porwany przez piratéw
i sprzedany. Przebywat w niewoli przez pie¢
lat. Po powrocie do Hiszpanii byt kilkakrotnie
wieziony za dtugi. Podobno opowies¢ o Don
Kichocie artysta napisat wtasnie w wiezieniu.
Cervantes nie miat szcze$cia ani w zyciu 0so-
bistym ani na polu literackim, chociaz caty czas
poswiecat pracy tworczej. Oprdcz najstynniej-
szej powiesci Przemysiny szlachcic Don Kichot
z Manczy (wydanej w dwéch czesciach w
1605 r. i 1615 r.) napisat takze Nowele przy-
ktadne, romans pasterski Galatea oraz dra- e piguel de Cervantes Saavedra
maty Zycie w Algierze, Numancja.

Powieéé Cervantesa jest parodia Sredniowieczne) opowiesci rycer-
skiej. Jej tragikomiczny bohater — idealista — postanawia walczy¢ ze
zlem 1 naprawiaé¢ krzywdy, wedrujac na swoim wychudzonym koniu
Rosynancie, w towarzystwie sprytnego 1 zarazem naiwnego giermka
Sancho Pansy. Mimo $§mieszno$ci posta¢ Don Kichota ma w sobie wiele
godnosci, tagodnos$é taczy z prostodusznoscia 1 szlachetnoscia. Jego
mania, przechodzaca w szalenstwo, gdy np. rzuca sie z kopia na wiatraki,
zyskuje wymiar uniwersalny: wystepne spoleczenstwo bezwzglednie
odrzuca 1 oSmiesza tych, ktorzy oémielaja sie mu sprzeciwiaé 1 zmieniaé
§wiat na lepsze.

PRZEMYSLNY DON KICHOT Z MANCZY (fragmenty)
Rozdzial XXX

W ktorym mowa o bystrosci pieknej Doroty oraz o innych sprawach
wielce smakowitych a krotochwilnych

[...] Kiedy tak ci dwaj, jadac droga, rozmawiali, proboszcz chwalil
Dorote za spryt, jaki okazata w utozeniu opowiesci zaréwno zwiezlej, jak
podobnej do tych, jakie sie w ksiegach rycerskich znajduja. Odpowie-
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dziala, ze nieraz zabawiala sie czytaniem ich, ale nie wiedziala, gdzie
leza owe prowincje i porty morskie, wiec powiedziala na chybil trafit,
ze wysiadla na lad w Osuna.

— Spostrzeglem to — rzekt proboszcz — i dlatego zaraz po$pieszytem
powiedzieé, co rzeklem, aby ztemu zaradzi¢. Ale czy nie dziwne patrzed,
z jaka tatwoscig ten nieszczesny szlachcic wierzy we wszystkie wymysty
1 ktamstwa dlatego jedynie, ze zblizaja sie do stylu i ksztaltu niedorzecz-
noéci z jego ksigzek?

— Zaiste — rzekl Kardenio — rzecz rzadka 1 niewidziana, 1 nie wiem,
czy gdyby to kto chcial wymyS§lié 1 sfabrykowaé ktamliwie, miatby tak
bystry umyst, aby to wynalez¢.

— Lecz jeszcze jest co$ dziwniejszego — mowil proboszcz — ze poza
glupstwami, jakie ten zacny szlachcic wyplata, a ktore jego obtedu doty-
cza, jesli o innych sprawach rozmawia, méwi roztropnie bardzo i okazuje
bystry rozum, jasny i1 rozwazny we wszystkim; tak ze o ile nie dotyka
sie spraw rycerskich, nikt go nie wezmie za pozbawionego rozumu, ale
za bardzo rozsadnego.

Kiedy ci tak gwarzyli, Don Kichote dalej ciggnat rozmowe z San-
czem':

— Drogi Sanczo, rzuémy wlosy w morze? w tej naszej sprzeczce 1
powiedz mi teraz, nie baczac na gniew ani na uraze zadna, gdzie, jak
1 kiedy zastate§ Dulcynee. Co robita? Co jej rzekle$? Co ci odpowie-
dziata? Jaki miata wyraz twarzy, kiedy list czytata? Kto ci go przepisat?
Wszystko, co w tym wypadku warto, abym wiedzial, o co bym pytat, czym
radowal sie, nie dodajac ani nie ktamiac, aby mi przyjemno$¢ sprawic,
ani nie ujmujac, aby mnie jej pozbawic.

— Panie — rzekl Sanczo — aby prawde rzec, nikt mi listu nie przepi-
sywal, bom nie widzt zadnego.

— W rzeczy samej tak jest, jak rzekte$ — powiedziat Don Kichote —
bo notatnik, w ktérym go napisatem, znalaztem w dwa dni po twym
odjezdzie, co mi ogromna przykro§é sprawito. Nie wiedzialem bowiem,
co uczynisz, spostrzeglszy brak listu, 1 sadzilem nawet, ze zawrdcisz z
miejsca, kiedy brak ten zauwazysz.

— Tak tez statoby sie — odpart Sanczo — gdybym go nie zachowat
w pamieci, kiedy mi go jegomo$é czytaliScie, wiec przytoczylem go
pewnemu zakrystianowi, a ten z pamieci przepisal, stowo za stowem, 1

! Sanczo — w tej wersji thumaczenia przyjeto pisownie fonetyczna.
2 rzuémy wlosy w morze — puéémy w niepamieé uraz, zapomnijmy go (formuta
z folkloru hiszpanskiego).
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powiedzial, ze w caltym swym zyciu, choé¢ czytat wiele pism z klatwami,
réwnie pieknego listu jak ten nie widzial i nie czytal.

— I pamietasz go jeszcze dotad Sanczo? — zapytat Don Kichote.

— Nie, panie — odparl Sanczo — bo ledwiem go wypowiedzial, widzac,
ze wiece] mi sie to nie przyda, puscitem go w niepamieé, i je$li co$
przypominam sobie, to owa suterenng, chce rzec suwerenna pania 1
zakonczenie: “Wasz az do $§mierci Rycerz Smetnego Oblicza”. A miedzy
poczatkiem i koncem wlozylem ponad trzysta razy: duszo, zycie i Zrenico
moja.

Rozdzial XXXI

O uciesznych rozmowach Don Kichota z Sanczo Pansq, jego gier-
mkiem, oraz o innych zdarzeniach

Jak dotad, wszystko w porzadku, mow dalej — rzekl Don Kichote. —
Zblizytes sie, a co6z robita ta krolowa pieknosci? Zapewne zastale$ ja,
gdy nawlekata perty lub haftowata zlotym szychem!jaki$§ upominek dla
swego niewolnego rycerza.

— O nie! — odparl Sanczo. Ale zastatem ja, jak przesiewata dwa pét-
korce? zboza na podwoérku zagrody.

—Mozesz by¢ pewny — rzekt Don Kichote — ze ziarna zboza jej dlonmi
dotkniete zamienialy sie w perty. A czy$ uwazal przynajmniej, jakie to
byto zboze, zali byta to najprzedniejsza biata pszenica, zali tez czerwona?

— Byla to sama najpodlejsza czerwona — odpowiedzial Sanczo.

— Moge cie zapewnié, ze siana jej rekoma — rzekt Don Kichote — da
bez watpienia najbielszy chleb. Ale méw dalej, kiedys jej list oddat, czy
ucalowala go? Czy polozyta go sobie na glowie? Czy dokonata jakiej$
ceremonii godnej takiego listu? Co zrobita?

— Kiedy jej list miatem wreczy¢ — rzekt Sanczo — byla cata oddana
przesiewaniu znacznej iloci zboza, jakie miata w siedlaczce?, wiec rzekta
mi: “Potézcie, przyjacielu, ten list na jakims§ worku, nie moge go czytac,
poki nie skoncze przesiewac zboza, jakie tu mam”.

— O roztropna pani —rzekt Don Kichote — uczynita tak zapewne, aby
moglta go przeczyta¢ swobodnie 1 nacieszy¢ sie nim. Dalej, Sanczo — a
przy tej swej pracy o czym rozmawiata z toba? Czy pytata o mnie — a ty,

! szych — bawelniana lub Iniana nitka owinieta cienkim drucikiem, uzywana
do haftéw.

2 pbtkorzec — polowa korca; korzec: dawna polska miara objetosci ciat sypkich
zawierajaca 32 garnce, ok. 120 litréw.

3 siedlaczka — szufla do oddzielania ziarna od plew.
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co$ odpowiedzial? Dokoncz, opowiedz mi wszystko, ani nutki nie zostaw
w kalamarzu.

— O nic sie nie pytata — rzekt Sanczo — za to ja jej opowiedzialem, jak
jegomo$c, aby jej sluzyc pozostal tu, czyniac pokute, obnazony od pasa
w dot, posrdd tych skat, jak dziki
§piac na ziemi, nie jedzac chleba na
obrusie, nie czeszac brody, ptaczac 1
zlorzeczac losowi.

— 7le rzekles, Sanczo, mowiac,
ze przeklinam méj los — odpart Don
Kichote — przede wszystkim bowiem
btogostawie 1 btogostawié bede przez
wszystkie dni zywota, ze uczynil mie
godnym milowania tak wysokiej pani
jak Dulcynea z Toboso.

— Tak jest wysoka — odpart San-
czo — ze na dobra sprawe przerasta
mie o jedna piedz'.

— Jak to, Sanczo — zapytal Don
: Kichote — mierzyte$ sie z nia?
® Lorenzo Coullaut Valera (czytaj: — Zmierzylem sie w ten sposob —
lorenco kulo walera), Don Kichot odpowiedziat Sanczo — ze zblizywszy
i Sancho Pansa, ok. 1925-1930, sie, aby pomdc jej wor zboza na osla
plac Hiszpariski w Madrycie whozyé, stanatem tak blisko niej, iz
mogtem przekonac sie, ze przewyzsza mie o dobra piedz.

— Zali nieprawda — odpar! Don Kichote — ze towarzysza temu wzro-
stowi 1 przyozdabiaja go tysiaczne 1 milionowe przymioty duszy? Nie
zaprzeczysz mi w jednym, Sanczo, kiedy zblizyte$ sie do niej, zali nie
poczule$ sabejskiej woni, aromatu upojnego, czego$ tak mitego, ze nie
wiem, jak to zwac? Powiedz, byt to jaki$§ balsam czy opar, jakby$ sie
znajdowal w sklepie przedniego rekawicznika?

—Moge rzec tylko —odpowiedziat Sanczo — poczultem jaki$ mezczynski
odor, musiato to by¢, ze przy tak ciezkiej robocie spocita sie porzadnie
1 zzlajala.

—To by¢ nie moze — odpart Don Kichote — musiate$ chyba mieé katar
albo to od ciebie zioneto, wiem przecie dobrze, jak pachnie ta réza wérod
kolcéw, ta lilia polna, ta ambra®rozkoszna.

! piedZz — dawna miara diugosci.
2 ambra — perfumy zawierajace wydzieline przewodu pokarmowego kaszalota.
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— I to by¢ moze — odpowiedzial Sanczo — bo nieraz ze mnie dobywa
sie taki cuch, jaki zdawato mi sie, ze rozchodzit sie od jejmosci pani
Dulcynei. Nie ma sie czemu dziwié, jeden diabet drugiemu podobny.

— Tedy — ciagnal Don Kichote — kiedy wywiata zboze 1 odestata je do
mlyna, c6z uczynila przeczytawszy moj list?

— Listu — rzekl Sanczo — nie czytata, bo jak rzekltem, nie umie ani
czytaé, ani pisaé; lecz przeciwnie, podarta go na drobniutkie kawateczki,
moéwige, ze nikomu nie chee daé czytacé, aby nie dowiedziano sie we wsi
o jej sekretach, 1 ze wystarczy jej to, co opowiedziatem o milosci, jaka
jegomos$¢ ku niej zywi, 1 o niezwyktej pokucie, jaka z jej przyczyny chce
odby¢. W koncu rzekta mi, abym jegomosci oznajmil, ze rece jego catuje
1 ze wieksza ma cheé widzie¢ was niz pisaé¢ do was. A wiec btaga i roz-
kazuje, abyscie, kiedy to postanie was dojdzie, co zywo z tych gaszczy
wyszli, zaprzestali dziwactw 1 migiem udali sie w droge do Toboso, jesliby
co$ wazniejszego nie zaszlo. Zywi bowiem wielka cheé ogladania waszej
mitoéci. Smiala sie bardzo, kiedy jej powiedzialem, ze jegomos$é zowie
sie Rycerzem Smetnego Oblicza. [...]

— Wszystko dobrze jak dotad — rzekl Don Kichote — lecz powiedz
mi, jakiz ci klejnot przy pozegnaniu dala za nowiny ode mnie jej przy-
niesione. Stary to jest obyczaj miedzy rycerzami i damami btednymi,
giermkéw, panny czy kartow, przynoszacych im nowiny od dam serca
lub damom od btednych rycerzy, obdarzaé¢ jakim$ bogatym klejnotem
w podziece za poselstwo.

— Byé moze, ze tak jest, 1 uwazam, ze to dobry zwyczaj; ale musialo
tak by¢é w minionych wiekach, a teraz wida¢ daje sie tylko kawatek
chleba 1 sera, bo to mi data pani moja Dulcynea przez mur podwoérza,
kiedy sie z nig zegnatem. I to w dodatku byt ser owczy.

Jest nader hojna — rzekl Don Kichote — jesli nie dala ci zlotego klej-
notu, to pewnie dlatego, ze nie miata go pod reka, by ci ofiarowac. Ale co
sie odwlecze, to nie uciecze. Dobre kotacze 1 po Wielkiej Nocy. Zobacze
sie z nig 1 wszystko bedzie dobrze. [...]

Don Kichote przystanal ku wielkiemu zadowoleniu Sancza, ktory
juz znuzyl sie klamstwami i lekat sie, aby go pan nie chwycit za stowa,
bo poza tym, ze wiedzial, iz Dulcynea byta wie$niaczka z Toboso, nie
widzial jej nigdy wzyciu.

Przel. Anna Ludwika Czerny i Zygmunt Czerny
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Pytania i polecenia

1. Przeczytaj uwaznie fragment, w ktérym proboszcz i Cardenio oceniaja
Don Kichota. Ktére z ich opinii potwierdza pdzniejsza rozmowa “nie-
szczesnego szlachcica”z Sancho Pansa?

2. Wskaz, jakimi uniwersalnymi cechami charakteryzuja sie Don Kichot
i jego giermek.

a) Ktore z tych cech przypiszesz btednemu rycerzowi, a ktére - jego
studze? Ktoére z nich przewazajg wsréd ludzi w twoim otoczeniu, w
$wiecie polityki, w mediach?

b) Opisz jedng konkretng osobe, ktdra cenisz. Zwré¢ uwage na to, czy
przewazaja w niej cechy Don Kichota czy Sancho Pansy.

c) Ktéra postawa jest blizsza wspoétczesnej mtodziezy — idealistyczna
Don Kichota czy realistyczna jego giermka? Wyjasnij dlaczego.

3. Na przyktadzie powiesci Cervantesa okresl, na czym polega zjawisko
donkiszoterii.

4. Przeczytaj wypowiedz Zofii Szmydtowej, a nastepnie uzasadnij sposdb,
w jaki ty postrzegasz tytutowego bohatera powiesci Cervantesa.

Przedstawiciele Oswiecenia widzieli niemal powszechnie w Don
Kiszocie symbol niedorzecznej walki z rozumem. [...] Romantycy uzy-
wali powszechnie w stosunku do Rycerza i Giermka przeciwstawien:
dusza - ciato, niebo - ziemia, ideat-rzeczywistos¢, altruizm - egoizm,
poezja - proza, dazac do wywyzszenia w ten sposéb postaci Rycerza.
Pisato sie wowczas wiele o pozytywnej stronie natury bohatera, o jego
heroizmie i tesknocie za absolutem. Don Kiszot stawat sie symbolem
cztowieka, ktory porywa sie na walke ze ztem, narazajac sie na cierpie-
nia i szyderstwa. Heine (czytaj: hajne) i Turgieniew mocno podkreslali
tragiczng wielko$¢ Don Kiszota. Hegel przedstawit go jako symbol
jednostki szlachetnej, oderwanej od zycia i od dziejéw, ktérej dziatal-
nos$¢ wskutek jej anachronizmu staje sie Smieszna. [...] Widziano w nim
posta¢ komiczng, tragiczng i tragikomiczna; w zaleznosci od punktu
patrzenia — podkreslano Smiesznos¢ albo tragizm lub uwydatniano
dwoistos¢ natury i misji.

Zofia Szmydtowa, Cervantes (fragment)
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TWORCY
LITERATURY
BAROKU

W POLSCE

W Polsce epoka baroku, przypadajaca gléwnie na wiek XVII, jest
czesto okre§lana stuleciem wojen. Pomimo politycznego upadku kraju
byt to okres intensywnego rozwoju sztuki, do czego przyczynilo sie
upowszechnienie wyksztalcenia 1 zwigzane z tym faktem zwiekszenie
uczestnictwa w kulturze.

Ogromny wplyw na edukacje wywarli jezuici, tworzac dziesiatki
szkot, gtéwnie na poziomie érednim. Ich zastuga bylo takze prowadze-
nie dziatalno$ci wydawniczej. Dzieki licznym drukarniom dostep do
ksiazek stawatl sie coraz tatwiejszy. W 1661 r. zaczeto sie ukazywacé
pierwsze polskie czasopismo “Merkuriusz Polski”. W Polsce za prekur-
sora baroku uwaza sie Mikotaja Sepa Szarzynskiego, ktory rozpoczal
u nas filozoficzno-refleksyjny nurt poezji metafizycznej. Réwnolegle do
tego nurtu rozwijata sie w XVII w. literatura dworska (zwana czasem
poezja Swiatowych rozkoszy), a takze tworczoéé ziemianska oraz poezja
mieszczansko-plebejska (literatura sowizdrzalska). W pézZnym baroku
tworzyl jezuita Jozef Baka. Sprzeczne opinie o jego poezji odzwierciedlaja,
kontrowersje, jakie towarzyszyly calej epoce, przez jednych nazywane;j
“zepsutym renesansem”, przez innych docenianej za oryginalne 1 tworcze
dokonania, gteboka mys$l filozoficzna, wolno$¢ wyobrazni artystyczne;,
réznorodnosé sztuki.

MIKOLAJ SEP SZARZYNSKI

Tworczos¢ Mikotaja Sepa Szarzynskiego mozna okresli¢ jako poezje
dylematéw ludzkiej egzystencji. Wiersze te sa $wiadectwem rozwazan
cztowieka wrazliwego, inteligentnego, oryginalnego, ktéremu wczesna
$mier¢ nie pozwolila w pelni rozwinaé twoérczych mozliwosci.

Na temat tego, czym w istocie jest zycie czlowieka, powstalo wiele
stynnych powiedzen, ztotych my$li, sentencji. Sonety Szarzynskiego
wprowadzajg nas w epoke manieryzmu — fazy przej$ciowej miedzy
renesansem a barokiem, w ktorej zaczelo sie ujawniaé upodobanie do
skomplikowanej 1 niepowtarzalnej budowy dziela.
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Mikotaj Sep Szarzynski (ok. 1550-1581), najbardziej zagadkowa i intryguja-
ca postac posréd tworcow polskiego renesansu. Studiowat na protestanckim
uniwersytecie w Wittenberdze i prawdopodobnie za mtodu wyznawat te
odmiane chrzescijaristwa. Podrézowat po Wioszech (poznat jezyk wtoski)
terenach dzisiejszej Chorwacji. Od wczesnej mtodosci pisat wiersze, ale
zaden z nich nie ukazat sie drukiem za jego zycia. Z twoérczosci ocalato tylko
ok. 50 sonetéw, wydanych w 1601 r. w zbiorze Rytmy abo Wiersze polskie.

SONETI
O KROTKOSCI | NIEPEWNOSCI NA SWIECIE ZYWOTA CZLOWIECZEGO

Ehej, jak gwaltem obrotne obtoki!

I Tytan pretki? lotne czasy pedza,

A chciwa moze odciac¢ rozkosz nedza
Smieré — tuz za nami spore czyni kroki.

A ja, co dalej, lepiej cien gleboki
Bledéw mych widze, ktore gesto jedza
Strwozone serce ustawiczna nedza,

I z ptaczem ganie mtodosci mej skoki.

O moc, o rozkosz, o skarby pilnosci?,
Chocby nie darmo byly, przedsie szkodza,
Bo nasze chciwoéé* od swej szezesliwoscel
Wilasnej® (co Bogiem zowiemy) odwodza.

Niestate dobra. O, stokro¢ szczesliwy,
Ktory tych cieniow wezas zna ksztalt prawdziwy!

SONET IV
O WOJNIE NASZE), KT()RA WIEDZIEMY Z SZATANEM, SWIATEM | CIALEM
Pokdj — szezesliwosé, Ale bojowanie
Byt nasz podniebny®: On srogi ciemnosci
Hetman 1 §wiata lakome marnosci
O nasze pilno czynia® zepsowanie.

! niebieskie.

2 Tytan pretki — tu: stonce.

3 pilno$ci — starania, zabiegi.

4 chciwo$é — tu: pragnienia.

> wlasnej — wlasciwej, prawdziwe;j.

6 podniebny — tu: dziejacy sie pod niebem, a wiec na ziemi.
" ciemnosci Hetman — szatan.

8 pilno czynig — pilnie sie staraja, zabiegaja.
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Nie dosy¢ na tym, o nasz mozny Panie!

Ten nasz dom — cialo, dla zbiegltych lubosci*
Niebacznie? zajzrzac® duchowi zwierzchnoéci,
Upaé¢ na wieki zadaé nie przestanie.

C6z bede czynil w tak straszliwym boju,
Watty, niebaczny, rozdwojony w sobie?
Krélu powszechny, prawdziwy pokoju

Zbawienia mego jest nadzieja w Tobie!
Ty mnie przy sobie postaw, a prze$piecznie*
Bede wojowat 1 wygram statecznie®!

SONETV
O NIETRWALEJ MILOSCIRZECZY SWIATATEGO

I nie mitowaé ciezko, 1 mitowaé

Nedzna pociecha®, gdy zadza zwiedzione
My$li cukruja” nazbyt rzeczy one,

Ktoére 1 mienic®, 1 musza sie psowac.

Komu tak bedzie dostatkiem® smakowac

Zloto, sceptr'®, stawa, rozkosz i stworzone
Piekne oblicze, by tym nasycone

I mégl miec serce, 1 trwbg sie warowac!'?

® Hieronim Bosch, Piekfo,
fragment tryptyku Ogrod

. L, X rozkoszy ziemskich,

Ale z zywioléw utworzone ciato, ok. 1480-1490

To chwalagc, co zna poczatku réwnego'?, Muzeum Prado, Madryt

Miloéé jest wlasny'? bieg bycia naszego,

! dla zbiegtych lubos$ci — dla przemijajacych, chwilowych rozkoszy.
2 niebacznie — nieostroznie.

3 zajzrzac — zazdroszczac.

4 prze$ piecznie — odwaznie, $miato.

5 statecznie — pewnie.

1 nie mitowaé... pociecha — przeklad z Anakreonta.

" cukruja — upiekszaja.

8 mieni¢ — zmieniac.

9 dostatkiem — wystarczajaco.

10 sceptr — berto (w przeno$ni: wiadza).

1 warowac — strzec sie skutecznie, broni¢ sie.

12 wlasny — wlasciwy, naturalny.

13 to chwalac, co zna poczatku rownego — chwalac to, co jest mu rowne, pokrewne.
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Pytania i polecenia

1

3.

5

6.

7.

Zawodzi dusze, ktérej wszystko mato,
Gdy Ciebie, wiecznej 1 prawej pieknoéci,
Samej nie widzi, celu swej mitoéci.

. Przyjrzyj sie sytuacji duchowej bohatera sonetéw. Co stanowi tres¢
jego zycia wewnetrznego? Przywotfaj i skomentuj odpowiednie frag-
menty sonetéw.

. Bohater wierszy Sepa Szarzynskiego to renesansowy optymista czy

cztowiek peten obaw? Napisz, czym mozna sie kierowac w sformuto-

waniu opinii.

Wyjasnij, czy poznane sonety sg $wiadectwem zyciowej madrosci, czy -

przejawem zyciowego zagubienia i niepewnosci w obliczu probleméw

egzystencji (istnienia). Wybierz i skomentuj kilka fragmentéw wierszy.

. Powiedz, w jaki sposéb bohater liryczny sonetéw Sepa Szarzyniskiego
postrzega mitosc.

a) Wyjasnij, jak traktuje to uczucie: jako przeznaczenie, wyzwolenie,
ograniczenie, a moze jeszcze inaczej.

b) Czy mitos¢ jest synonimem radosci czy cierpienia? Pordwnaj te wizje
mitosci z jej obrazem w innych, znanych ci tekstach renesansowych i
tych z epok wczesniejszych.

. Jak rozumiesz sformutowanie “straszliwy boj"? Kto jest przeciwnikiem

bohatera, kto (co) — sprzymierzericem?

Odszukaj w sonetach przyktady ulubionych srodkéw stylistycznych

poety. Co wnosza do tekstow, w jaki sposob wptywaja naich wymowe?

Zwré¢ uwage na poetyckie obrazy przestrzeni w sonetach Sepa Sza-

rzyhskiego. Jakie elementy (zjawiska, zywioly, postaci, rzeczy, kolory)

tworzg poetycka rzeczywistos¢? Zacytuj odpowiednie fragmenty
wierszy.

. Wskaz w obrazach poetyckich te motywy, w ktérych dostrzegasz
znaczenie symboliczne. Czy odczytujesz je jako pokrzepiajace czy
emanujace groza? Wyjasnij swoje stanowisko.

Definicje waznych pojec i terminéw
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Przerzutnia —niezgodno$¢ miedzy budowa sktadniowa (np. budowa,
zdania) a konstrukcja werséw; przerzucenie fragmentu zdania do
nastepnego wersu (zob. np. pierwsze dwa wersy Sonetu V oraz pierw-
sze trzy wersy drugiej zwrotki w tym wierszu).




Oksymoron — figura stylistyczna, wyrazenie ztozone z dwéch
sktadnikéw przeciwstawnych znaczeniowo, najczesciej rzeczownika
1 epitetu. W wyniku potaczenia cato$é nabiera nowego znaczenia i
daje wrazenie paradoksu, nielogicznosci (np. gorzkie szczescie, suchy
ocean, stodki dran).

Elipsa — pominiecie w zdaniu jednego ze sktadnikéw, ktorego
mozna sie domysli¢ na podstawie kontekstu wypowiedzi; konstruk-
cja eliptyczna jest réwnowaznik zdania (np. Pan w domu?, Obiad
znakomity!).

Cwiczenia jezykowe - Interpretacje
Mikotaj Sep Szarzynski Sonet |

Sonet I Mikolaja Sepa Szarzynskiego to jeden z wielu barokowych
wierszy podejmujacych motyw przemijania cztowieka. Sepa nie intere-
suje jednak (tak jak np. Daniela Naborowskiego) sama natura czasu.
Swiadomo$¢ uptywu chwil jest dla niego punktem wyjscia do refleksji
nad ludzkim losem.

Wiersz otwiera obraz nieba, ktére jest przeciez wielkim zegarem
natury. Uplyw dni, miesiecy oraz por roku wyznaczany jest przez ruch
sfer niebieskich — “obtokéw” (wedle éwcezesnych wyobrazen, ziemie
oblekaty przezroczyste kregi, do ktérych przymocowane byly planety) —1
wedréwke Stonca (“Tytana”) po niebosklonie.

Ehej, jak gwaltem obrotne obtoki
i Tytan pretki lotne czasy pedzq [...]

Poczatkowe wersy zawierajq przy tym aluzje do stynnej Horacjan-
skiej ody poswieconej nieuchronnosci ludzkiego losu. Wziete od rzym-
skiego poety “Ehej” to okrzyk zadumy i zarazem przerazenia. Niebo
obraca sie nad naszymi glowami, przypominajac nam o nieuniknionym
koncu wszystkich rzeczy.

Sep jest zafascynowany ruchem éwiata. Nie dostrzega w jednak
dostojnego rytmu natury, opisanego np. w Hymnie Jana Kochanow-
skiego. Ruch nieba jest w sonecie Szarzynskiego gwattowny, chciatoby
sie rzec: szalenczy. W pierwszych wersach poeta gromadzi okreslenia
sygnalizujace szybkoé¢ kosmicznego wirowania; beda to przede wszyst-
kim epitety 1 czasowniki, np. “gwaltem”, “obrotne” “pedza”. Wrazenie
oblednego ruchu poteguje dodatkowo instrumentacja gtoskowa: “obrotne
obtoki”.
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Pod tym szalenczo wirujacym kosmicznym zegarem odbywa sie
dramat ludzkiego zywota. W krotkim, opartym na inwersji zdaniu poeta
przedstawia rozpaczliwa ucieczke cztowieka przed $miercia, ktéra moze
w jednej chwili zmienié rozkosze zywota w nedze konania. Wyrzucone
na poczatek wersu stowo “$mier¢” odnosi sie przy tym do dwoéch zdan:
“a chciwa [Smieré] moze odciaé rozkosz nedza” oraz “émieré tuz za nami
spore czyni kroki”. Zawiklany szyk ukrywa paradoksalna prawde: ucie-
kajac przed $émiercia, zblizamy sie do niej zarazem.

Sep, w odréznieniu od poetdw renesansu, nie wierzy w mozliwosci
czltowieka. Dlatego nie tyle przeraza go sama wizja nieuchronnego konca,
ile leka sie $mierci w grzechu 1, co za tym idzie, wiecznego potepienia.
Czlowiek Szarzynskiego, pozbawiony pomocy Boga, musi grzeszy¢. Im
dtuzej wiec istnieje, tym wiecej popelnia bledow:

A ja, co dalej, lepiej cieri gleboki
btedow mych widze [...]

Ludzkie grzechy sa wynikiem niewlasciwego wyboru. Staramy sie
bowiem o “moc”, “rozkosz” 1 “skarby”, zapominajac, ze prawdziwe szczes-
cie moze nam zapewni¢ jedynie B6g. Wedle Sepa, nie mozna (tak jak np.
w Hymnie Jana Kochanowskiego) kochaé zarazem Stwoércy 1 stworzenia.
Trzeba wybierac: albo Bég, albo éwiat. Starania o dobra materialne
odwodza nas od jedynej prawdziwej warto$ci Boga. Dlatego wszystko,
co cielesne, jest zle. Swiat oferuje czlowiekowi tylko warto$ci pozorne,
ktore sa zaledwie “cieniami” prawdziwych. Sonet konczy sie zdaniem
wykrzyknikowym, w ktorym zawiera sie zar6wno zyczenie, jak 1 lek:

[...] O stokroé¢ szczesliwy,
ktory tych cienidow w czas zna ksztatt prawdziwy!

Zyczenie, by nalezeé do tych, ktérzy wybrali wlasciwie; lek, ze tatwo
mozna ulec pokusom.

Sep mistrzowsko operuje forma sonetu. W dwéch pierwszych strofach
opisuje los cztowieka, nieuchronnie zmierzajacego ku $émierci 1 potepie-
niu; w dwéch ostatnich — analizuje przyczyny tej sytuacji. Tekst zostaje
wyraziscie spuentowany przez koncowy dwuwiersz.

Skomplikowany szyk wyrazéw, wypowiedzenia wtracone (np. “co
Bogiem zowiemy”) i elipsy (polegajace na pominieciu jakiego§ istotnego
elementu zdania; np. rzeczownik “$mier¢” musi odgrywac role podmiotu
w wersie trzecim i czwartym) sygnalizuja zagubienie czlowieka baroku
W niepojetym $wiecie, a liczne przerzutnie wywoluja wrazenie niepew-
noséci 1 niepokoju.
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POEZJA KRYZYSU KULTURY

Twoérczoéé Daniela Naborowskiego wyrasta z renesansowych wzor-
c¢ow 1 pozostaje pod duzym wplywem Petrarki, ktérego wiersze poeta
tlumaczyt. Jednoczeénie jednak wpisuje sie w nurt metafizyczny
baroku. Jego przedstawiciele uprawiali liryke refleksyjno-intelektualna,
1 religijng. Interesowalo ich to, co dotyczy bytu ludzkiego, a jest niema-
terialne 1 niepoznawalne zmystami.

Daniel Naborowski (1573-1640), poeta, doceniony dopiero w XX w. Byt
cztowiekiem wszechstronnie wyksztatconym: studiowat za granicag medy-
cyne i prawo, brat lekcje u Galileusza, ttumaczyt utwory z kilku jezykow. Byt
wyznawca kalwinizmu. Przez kilkanascie lat pracowat jako lekarz, nauczyciel,
poset i nadworny poeta na dworze Radziwittéw (kalwinskiej gatezi rodu).
Pisat listy poetyckie (jako pierwszy w literaturze polskiej), erotyki, sonety,
epitafia, treny, fraszki.

KROTKOSC ZYWOTA
Godzina za godzing niepojecie’ chodzi:
Byl przodek, byles ty sam, potomek sie rodzi.
Krétka rozprawa: jutro — co$ dzis jest, nie bedziesz,
A zes$ by, nieboszczyka imienia nabedziesz;
Dzwiek, cien, dym, wiatr, btysk, glos, punkt, zywot ludzki stynie.
Slonce wiecej nie wschodzi to, ktére raz minie,
Kotem niehamowanym lotny czas uchodzi,
7 ktoérego spadl niejeden, co na staro$¢ godzi?
Wtenczas, kiedy ty myslisz, juzes byl, nieboze;
Miedzy $miercia, rodzeniem byt nasz ledwie moze
Nazwan by¢ czwartg czeScig mgnienia; wielom byta
Kolebka grobem, wielom matka ich mogita.

DO ANNY

7 czasem wszystko przemija, z czasem bieza lata,

7 czasem panstw koniec idzie, z czasem tego Swiata.
Za czasem ustaje dowcip 1 rozum niszczeje,

7 czasem gladkoéc¢, uroda, udatno$é wiotczeje.

! niepojecie — w sposob niepojety dla cztowieka.
2 na staro$¢ godzi — planuje, ze dozyje starosci.
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7 czasem kwitnace taki krasy ostradaja?,

7 czasem drzewa zielone z licia opadaja.

7 czasem burdy ustaja, z czasem krwawe boje,

7 czasem zal 1 serdeczne z czasem niepokoje.

7 czasem noc dniowi, dzien za$ nocy ustepuje,
Czasowi zgola wszystko na Swiecie hotduje.
Szczera milo$é ku tobie, Anno, me kochanie,
Wszytkim czasom na despekt? nigdy nie ustanie.

MARNOSC

Swiat hotduje marnosci

I wszystkie ziemskie wlosci;
To na wieki nie minie,

Ze marna marno$é stynie.
Milujmy 1 zartujmy,
Zartujmy i mitujmy,

Lecz poboznie, uczciwie,

A co czyste wlaSciwie.

Nad wszystko baé sie Boga —
Tak fraszka $mier¢ i trwoga.

® Harmen Steenwijck (czytaj: stenwajk), Martwa natura.
Alegoria ludzkiego zycia, ok. 1640, National Gallery, Londyn

! krasy ostradaja — traca krase, urode.
2 na despekt — na przekér, na hanbe.
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Pytania i polecenia

1. Wskaz symbole, za ktérych pomoca Daniel Naborowski przedstawia
w swych utworach przemijajace wartosci.

. Sformutuj definicje zycia na podstawie lirykéw barokowego poety.

3. Wyjasnij, jak rozumiesz oksymorony konczace Krétkos¢ zywota;
“kolebka grobem”, “matka ich mogita”.

4. Przeczytaj uwaznie wiersz Do Anny, a nastepnie wykonaj polecenia.
a) Wskaz koncept i typowo barokowe Srodki stylistyczne.

b) Wymien przedmioty, ktére podlegaja niszczacemu dziataniu czasu.
Czemu stuzy ich wyliczenie w wierszu?

c) Wyjasnij, jaka funkcje petni w utworze anaforyczna konstrukcja
wersow.

5. Wyobraz sobie, ze Naborowski jest artystg wspdtczesnym. Jaka uto-
zytby — twoim zdaniem - liste “marnosci”? Co uznatby za wartosci
pozorne, przemijajgce?

6. Przypomnij, jak realizowano temat marnosci swiata doczesnego w
filozofii i literaturze sredniowiecza. Wskaz podobienstwa i réznice w
sredniowiecznym i barokowym ujeciu tego zagadnienia.

7.0dszukaj w przytoczonych utworach Naborowskiego dowody na jego
zwiazki z tradycja renesansowg (czy sg to na przyktad: optymizm?,
wzory antyczne?, pragnienie szczescia?, harmonia?, postawa stoicka?).
Zwrd¢ uwage na rady, ktére poeta daje cztowiekowi.

N

NAJWYBITNIEJSZY PRZEDSTAWICIEL MARINIZMU -
JAN ANDRZEJ MORSZTYN

W doskonaty sposéb przyswoil sobie metode twoércza Giambatisty
Marina. Tak, jak Marino, Morsztyn jest poeta kultury.

Liryka Jana Andrzeja Morsztyna jest uwazana za najwybitniejszy
przyklad dworskiej poezji barokowej w Polsce. Badacze twierdza, ze
Morsztyn odkrywat za poérednictwem poezji ztozono$¢ natury ludzkiej
i reakcji psychicznych, ale odkrycia te czynil przedmiotem zartu. Zart
bowiem stanowit jeden ze sposobdw opisywania urody zycia i wazny
element zabawy dworskiej. Jej celem byly rozmowy o mitosci 1 flirt
towarzyski prowadzony jezykiem bogatym w kunsztowne 1 wyrafinowane
$rodki poetyckiego wyrazu.
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Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), poeta, ttumacz
i dyplomata, poset kréla Jana Kazimierza. Morsztyn
przeszedt z kalwinizmu na katolicyzm, co utatwito
mu kariere polityczna. Zyskat status jednej z naj-
bardziej wptywowych oséb w kraju. Oskarzony za
rzadéw kréla Jana lll Sobieskiego o zdrade stanu,
musiat ratowac sie ucieczka do Francji, gdzie spe-
dzit reszte zycia. Najbardziej znane zbiory poety
to Kanikuta i Lutnia, ktére nie zostaty wydane za
zycia artysty.

Jan Andrzej Morsztyn
NIESTATEK'

Predzej kto wiatr w wor zamienie, predzej 1 promieni
Stonecznych drobne kaski? wzenie® do kieszeni,
Predzej morze burzliwe grozba uspokoi,
Predzej zamknie w gar$é ten Swiat, tak wielki, jak stoi.
Predzej piescia bez swojej obrazy* ogniowi
Dobije, predzej w sieci obloki potowi.
Predzej, ptaczac nad Etna, lzami ja zaleje,
Predzej niemy zaépiewa, 1 ten, co szaleje.
Co madrego przeméwi; predzej stata bedzie
Fortuna, 1 émieré¢ z §miechem w jednym domu siedzie,
Predzej prawde poeta powie 1 sen plonny?,
Predzej 1 aniotowi ptacz nie bedzie ptonny,
Predzej stonce na nocleg skryje sie w jaskini,
W wiezieniu bedzie pokdj, ludzie na pustyni.
Predzej nam zginie rozum i ustana stowa,
Nizli bedzie stateczng ktéra biatoglowa.

! Niestatek — parafraza sonetu Giambattisty (czytaj: dzianbattisty) Marina.
2 kaski — male czesci, drobne kawatki.

3 wzenie — wlozy.

4 bez swojej obrazy — nie ponoszac krzywdy, uszczerbku.

5 ptonny — czczy, prozny.
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NIESTATEK II

Oczy sq ogien, czolo jest zwierciadltem,
Wios zlotem, pertg zab, pleé! mlekiem zsiadlem,
Usta koralem, purpura jagody?,
Po6ki mi, panno, dotrzymujesz zgody.
Jak sie zwadzimy — jagody sa tradem,
Usta czeluscia, pte¢ blejwasem bladem?,
Zab szkapia koscia, wlosy pajeczyna,
Czolo maglownia?, a oczy perzyna®.

O SWEJ PANNIE

Bialy jest polerowny alabastr z Karrary®,
Biate mleko, przystane w sitowiu z koszary’,
Bialy tabec 1 biatym okrywa sie piérem.
Biata perla, nieczestym zazywana sznurem?,
Bialy énieg, éwiezo spadly, noga nie deptany,
Bialy kwiat lilijowy za $éwieza zerwany,

Ale bielsza mej panny pte¢ twarzy 1 szyje * Peter Paul Rubens,

Niz marmur, mleko, labeé, perta, $nieg, lilije. Kapelusz stomkowy,
0 ok. 1622-1625,
DESPERACYJA National Gallery, Londyn

SONET

Czemu strzalami — méwie do Mitosci —

Nie rozkotaczesz serca mej dziewczyny?
Méwie do Gniewu: Czemu mi przyczyny
Nie dasz, bym w takiej nie kochat hardosci?

Mitoéé powiada: Strzaly me twardosSci

Tej nie zwycieza, niech strzela kto iny!

Gniew mowi: Nie chee, nie daj mi w tym winy,
Zeby$ miat takiej zapomnieé gtadkosci!

! pte¢ — cera, odcien skory.

2 jagody — policzki.

3 blejwasem bladem — martwa biela olowianej biatej farby;

4 czolo maglownia — pomarszczone jak pokryta rowkami deska do maglowania.
5 perzyna — popidt.

6 Karrara — Carrara, miejscowo$¢ we Wloszech, stynna z biatego marmuru.
"w sitowiu z koszary — prosto od udoju (w naczyniu z sitowia z zagrody dla owiec
zbudowanej na pastwisku).

8 nieczestym zazywana sznurem — nieczesto nawlekana na sznur.

9 Desperacyja — przektad sonetu Giambattisty Marina.
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Zdesperowany z tego uciazenia,
Fortuny chciatem o ratunek prosi¢
I Czasu, ktory wszystkie rzeczy ttucze.

Odpowiedziano: Nie chciej prosby wnosié
Do nas daremnej; od twego wigzienia
U samej tylko Smierci w reku klucze.

DO PANNY

Twarde z wielkim zelazo topione klopotem,
Twardy dyjament zadnym nieuzyty mltotem,
Twardy dab stary wiekiem skamieniaty,
Twarde skaly na morskie nie dbajace waty —
Twardsza$ ty, panno, ktérej tzy me nie ztamaty,
Nad zelazo, dyjament, stary dab i skaty.

® Peter Paul Rubens,
Kobieta z lustrem, ok. 1640,
Kassel, Niemcy

DO JEDNEJ

Nie dziwna to u mnie, pani,

Ze cie kazdy, kto zna, ga - lante! wspomina;
Dogladasz bydta, przedziwa?,

Przy tym wolisz szklanke pigwow usmazy¢.

! galante — grzecznie.
2 przedziwo — przedza, widkna nadajace sie do przedzenia.
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Przyznaé ci, jak aptekarce,

Ze umiesz wysuszaé gar - garyzmy'.
Przy stole - ¢ to nie nowina,

Ze ci nie nastarcza wi - detek rozbieraé?;
Skad kiedy w taniec poskoczysz,

Pewnie sie rzesko zato - nie powstydzisz.
Nie mierzi cie go$é zyczliwy,

A maz patrzac dobrze zy - je? z toba:
Zwlaszcza gdy kto nieubogi,

Wyjednasz mezowi ro - czna intrate?.
Nawet przed chudym pachotkiem

Nie pyszna$® z swoim nado - bnym uktonem.
Wiec to dziwna, ze cie chwala,

A gdzie indziej takie pa - nie kanonizuja.

Pytania i polecenia

1. Wybierz i zinterpretuj jeden z podanych wierszy, ktéry — wedtug
ciebie — pozwala lepiej zrozumie¢ cztowieka i relacje miedzy ludZzmi.

2. Wyjasnij, czemu moze stuzy¢ zartobliwa forma tej poezji.

3. Wyjasnij, na czym polega koncept zastosowany w utworze Do jedne;j.

DO TRUPA

SONET
Lezysz zabity 1 jam tez zabity,
ty — strzata $mierci, ja — strzala mitosci,
ty krwie®, ja w sobie nie mam rumianosci,
ty jawne’ §wiece, ja mam plomien skryty,
ty$ na twarz suknem zalobnym nakryty,
jam zawarl zmysty w okropnej ciemnosci,

! gargaryzmy — lekarstwa do ptukania gardta.

2 ze cl nie nastarcza wi — detek rozbierac — ze$ taka gorliwa w krajaniu (rozbie-
raniu) miesa dla gosci, iz nie wystarczy ci widelcow.

3 dobrze zy[wy] — ledwo zyje.

4intrata — dochdd, zysk.

® nie pyszna$§ — nie robisz ceremonii, nie przestrzegasz przesadnie norm
towarzyskich.

5 krwie — krwi.

7jawne — widoczne (ktore sie pala wokdl trumny).
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Pytania i polecenia

1

ty masz zwiazane rece, ja wolnos§ci
zbywszy mam rozum lancuchem powity!.

Ty jednak milczysz, a moj jezyk kwili,
ty nic nie czujesz, ja cierpie bol srodze,
ty$ jak 16d, a jam w piekielnej Srezodze?.

Ty sie rozsypiesz prochem w matej chwili,
ja sie nie moge, stawszy sie zywiolem
wiecznym mych ogniéw, rozsypac popiotem.

. Wypisz cechy zakochanego i cechy trupa. Czy Morsztynowi udato
sie udowodni¢ podobienstwo w rzeczach niepodobnych, czyli skon-
struowac dobry koncept? Czy poréwnanie zakochanego do trupa to
tylko efektowny koncept, czy tez mozna sie w nim doszukac jakiego$
gtebszego sensu.

2. Jaka jest zasada konstrukcyjna dwéch pierwszych strof sonetu Do

trupa, a jaka dwéch ostatnich?

Definicje waznych pojec i terminéw

Koncept. Poeta barokowy, by odtworzy¢ dziwna, niepojeta nature
S§wiata, musiat sie wykazaé niezwykla pomystowos$cia, dazac do
nieustannego zadziwiania czytelnika. Taki niezwykly pomyst nazy-
wano wowczas konceptem. Koncept mogt sie realizowac zar6wno na
plaszczyznie tresci (np. zaskakujace 1 nielogiczne poréwnanie, czyli
ujawnienie ukrytego podobienstwa w rzeczach do siebie z pozoru
catkiem niepodobnych), jak i formy (np. oparcie calego utworu na
jednym $rodku stylistycznym). Zwienczeniem konceptu byla nie-
spodziewana 1 zadziwiajaca puenta, ktora polski barokowy poeta i
teoretyk poezji okre§lil paradoksalnie jako “zgodna niezgodnos$é i
niezgodna, zgodnos¢”.

Libertynizm to nurt mysli i1 idei dazacy do uwolnienia umystu
ludzkiego z wiezow tradycji, autorytetow i uprzedzen.

1
2

1

powity — spetany.
$rezodze — upale.
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POEMATY O MILOSCI

Wychowankiem jezuickiego kolegium byt
Samuel Twardowski. (ok. 1600-1661). W
tworczosci jego sa utwory romansowe pode;j-
mujace problem mito$ci. W wierszowanej,
przeznaczonej na scene sielance Dafnis w
drzewo bobkowe przemienita sie poeta opisuje
cudowng moc mitoéci, ktéra wtada nie tylko
ludZzmi 1 §wiatem natury, ale 1 nieSmiertel-
nymi bogami. Utwor oparty jest na mito-
logicznej historii o nieszcze§liwym uczuciu
boga madrosci i sztuki Apollina do nimfy ® Samuel Twardowski
Dafne. Oszalaly Apollo goni przerazong
dziewczyne, ktora odrzuca jego milo§é. Z opresji ratuje Dafne Artemida,
przemieniajac ja w drzewo lauru.

Miloéé zmystowa, doczesna poraza wiec rozum, ktéry staje sie —jak
pisze poeta — “rozumem szalonym”, odbiera cztowiekowi spokdj i nigdy
nie jest naprawde zaspokojona. Trzeba wiec ja odrzuci¢ i zniszczy¢,
zabic.

NADOBNA' PASKWALINA
(fragmenty)

A wprzod wlos po ramionach ptynat bursztynowy,
ktoéry, kiedy dosieglo slonce wiec jej glowy,
zajmowat sie ptomieniem przez ciche pioruny
niecac reperkussyje? 1 zarliwe tuby

po kosztownych pokojach. Smukowniejsze® czolo
nad alabastr gltadzony wydane wesoto

brwi puszyty, niebieskim réwnajac sie tukom

od stonca odrazonym?*; oczy — dwiema krukom?,
wielkie 1 otworzone, przez obroty zywe

taski oraz 1 zadla strzelaly szkodliwe |[...]

! nadobna — piekna.

2 reperkussyje — odbicia.

3 smukowniejsze — gltadsze.

4 odrazonym — odbitym.

> dwiema krukom — dwom krukom (dawna forma liczby podwdéjnej).
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Nos, w miare pociagniony?, jagody? rézane

§liczna dzielit ideg?®, ktére — pomieszane

na poét ze krwig 1 mlekiem — tym wdziecznoéci w sobie
mialy wiecej, kiedy wstyd przyrumienit obie.

Usta, krwawsze nad koral, stodko sie spoity,

czym by do smakowania sposobniejsze byty

1 mordentéw* przyjemnych. Szyja z zadnym $§niegiem
tatarskim nie réwnata, ktéra swym szeregiem

droga sznura’® pertowa wkolo opasata,

az gdzie dalej natura wstydem warowata$,

pier$ zupelna i biata [...].

Samuel Twardowski

Pytania i polecenia

1. Poréwnaj opis urody Paskwaliny z opisem Doroty z piesni Jana Kocha-
nowskiego. Jak sie zmienity ideaty estetyczne miedzy renesansem i
barokiem? Jaka jest wrazliwos¢ poetéw na barwy? Wypisz okreslenia
koloréw z wiersza Kochanowskiego i poematu Twardowskiego.

2. Zwrdc¢ uwage na styl poetycki obu poetoéw. Jakich czesci mowy nie
ma w ogdle w opisie Kochanowskiego? Czy wystepuja one w utworze
Twardowskiego?

3.Czy zgodzisz sie z okresleniem piekna barokowego jako“piekna ruchu’
renesansowego zas jako “piekna w trawniu”? Zwrd¢ uwage na poréw-
nania odnoszace sie do oczu. Jaki wniosek mozna z nich wyciggnac¢?

POEZJA EMOCJI

Trudna, intelektualna poezja skazana byta na waski krag odbiorcéw.
Potrzebna wiec byla literatura tatwiejsza, a przy tym prezentujaca jakas
wizje §wiata, uczaca jak zy¢. Te role odegrata barokowa poezja emocji.

Na przelomie XVI 1 XVII w. szczegdlna popularnoécia cieszyl sie
Hieronim Morsztyn (0k.1581 — 0k.1623), przedstawiciel stawne;j
rodziny staropolskich poetéw. W poemacie Swiatowa rozkosz Hieronim
Morszyn przedstawia niezliczone bogactwo przyjemnosci, ktore oferuje

! pociagniony — podtuzny.

2 jagody — policzki.

3 §liczna dzielil idea — rozdzielal w piekny sposéb.
4 mordentéw — Spiewow.

® sznura — sznur.

6 warowala — strzegla, pilnowata.
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nam doczesne zycie, by w kilku koncowych wierszach zazadac od czy-
telnika wyrzeczenia sie tych nietrwalych rozkoszy. Poeta z brutalna
plastyka maluje wizje rozkladajacego sie po $mierci ludzkiego ciata,
ktore jest jakby symbolem wszystkich przemijajacych débr. Poemat o
“Swietnym $wiecie” staje sie wiec poematem o “$wiecie nie§wietnym”,
w ktorym wszystkie rozkosze sa pozorne. Morszyn wierzy jednak, ze
cztowiek moze odrzuci¢ oléniewajaca iluzje bytu 1 zy¢ w pokoju oraz
mito$ci Bozej.

NAGROBEK POTENTATOWI

Madroé¢ jest nad madro$ciami
Obaczy¢ pogon za nami
Smierci, ktora swe wyroki
Miece, nie dajac odwloki.

Tu przed kim padano

I z bojaznig stano,

Ten, z krasy swojej bedac zgotocony,
Zostaje w trupig brzydkos¢ obrécony.

Tu za dwory one

Wzgére wywiedzione

Nedzna trumienka ma w sobie to cialo,
Ktore na $wiecie dos§¢ patacow miato.

Tu za slug gromady

Orszak do§¢ szkarady:

Okoto stoja robacy z zabami,
Pasac sie ciala zgnilego czlonkami.

Tu za szanowane

Szaty drogo tkane

Sprosna na ciele lezy gnoju szmata.
Swiecie nie$wietny, taz twoja zaplata!

Marnoé§¢ jest nad marnoéciami
Ten §wiat z swoimi pompami,
A przecie ludzi tak wiele

Kaze nan hardzie i §miele.

Hieronim Morszyn
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Pytania i polecenia

1. Do jakich wyobrazen smierci odwotuje sie autor w pierwszej strofie
swojego wiersza?

2. Wymien wszystkie “marnosci’, o ktérych mowa w kolejnych strofach
wiersza Morsztyna. W co obracajg sie ziemskie wartosci, kiedy cztowiek
umiera?

3. Poréwnaj pierwsza i ostatnia strofe wiersza. Jak s zbudowane? Jakie
funkcje petniag uzyte przez poete paralelizmy? Jaka bytaby wymowa
wiersza, gdyby pierwszg i ostatnig zwrotke zamieni¢ miejscami?

SWIAT - NICZYM ZLUDNY SEN

Najwazniejszym tematem tworczosci Zbigniewa Morsztyna
(1627-1689) byta wojna. Przez kilka lat poeta niemal nie zsiadat z konia,
walczac z Kozakami, Szwedami i Moskwa. Zywot zotnierski byl dla
Morsztyna (wyznawcy arianizmu) przede wszystkim problemem moral-
nym. Czy czlowiek — niezaleznie od pobudek — moze zabija¢ drugiego
cztowieka? Poza wierszami wojennymi Morsztyn uprawiat takze poezje
filozoficzna. Swiat — niczym ztudny sen — widzial w ruchu i1 kapry$nych
przemianach, w cztowieku dostrzegat zas uspionego niewolnika, ktéremu
wydaje sie tylko, ze jest wolny 1 korzysta z przyjemnoéci zywota.

Zbigniew Morsztyn widzial éwiat w ruchu, przemianie. Rzeczywisto$é
byta dla niego tak migotliwa 1 zmienna, ze przypominata mu kapryény
sen. To poczucie iluzorycznosci Swiata bylo charakterystyczne dla catej
epoki baroku.

Przemiany duszy ludzkiej sa tematem najobszerniejszego zbioru
wierszy religijnych Zbigniewa Morsztyna, zatytulowanego Emblemata.

EMBLEMA' 24

0, jako moje nogi obtakane?

Weszly w te éciezki Swiata powiklane.
Jako labirynt jego barziej® zdradny

Niz on zmys$long nicig Aryjadny
Zmierzony*, ze w nim bladze jako w nocy,
Cho¢ stonce $wieci! I bez twej pomocy,

! emblema — emblemat.

2 obtakany — tu: zablakany.

3 barziej (czyt. bar-ziej) — bardzie;j.

4on zmy$lona nicig Aryjadny/ Zmierzony — 6w zmierzony zmy$§lna nicia Ariadny.
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Pytania i polecenia

Zbawicielu mdj, nie wynde! z tych btedow.

Ty mnie sam cofnaé racz z takich zapedow,

Ty, przewodniku, nawiedz? mie laskawy,

Na dobra droge 1 goéciniec prawy?®.

Niechaj za sznurem idac stowa Twego,

Szczesliwie kresu dopedze wiecznego®.

Niechaj méj umyst, wzniesiony do géry,

Do tej kieruje bieg swé6j Cynozury?,

Ktéra za wszytkich btedow mie wybawi

I kedy duch mdj tazy®, tam mie stawi.
Zbigniew Morsztyn

1. W jaki sposéb Morsztyn reinterpretuje antyczny mit o Tezeuszu?
2. Co jest w wierszu nicig Ariadny? Co wyjsciem z labiryntu?
3. Czy nowa Ariadna jest przewodnikiem w trudnej drodze?

EMBLEMA 47

Jakoz nie ptakaé, jak sie nie frasowad,

Jako nie mam dni i godzin rachowad,
Kiedy je pedzi czas niedos$cigniony

Predzej niz z kresu zawodnik puszczony.
Kuja kowale, robig rzemieslnicy,

Ludzie biegaja tam, sam?’, po ulicy
I jako muchy kreca sie po rynku,

Nie ma clo, nie ma ratusz odpoczynku.
Zegar wybija na wysokiej wiezy,

A czas niewrotny® jak biezy, tak biezy
I tak odmienne gonia sie ksiezyce

Jak wiatr, jak chmury, a ostre nozyce
Nielutosciwa Tyranka gotuje,

Kiedy ostatek przedze sie dosnuje.

! nie wynde — nie wyjde.

2 nawiedzi¢ — tu: naprowadzié.

3 goéciniec prawy — wlasciwa droga.

4 kresu dopedze wiecznego — dojde do wiecznosci.
5 Cynozura — Gwiazda Péinocna.

6 tazy¢ — tesknic.

“tam, sam — tu 1 tam.

8 niewrotny — ktdéry nie wraca.
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O Nie$miertelny, ktéry milijony

Lat masz za moment, przediuz ukrécony
Czas zycia mego, wszakze Twoja zdota

Wszechmocno$éé cofnag i stoneczne kota;
Jako$ niekiedy na ptacz i kwilenie

Chorego krola przez cofnione cienie
Datl znak taski twej, tak mnie kres ostatni

Cofni i nie daj wgarnaé mie do matni
Okrutnej $mierci, a ja ten czas cale

Strawie pomkniony na Twej §wietej chwalel.

Zbigniew Morsztyn

Pytania i polecenia

1. Jaki sens metaforyczny mozna dostrzec w zegarze? Czym on jest dla
ciebie: przyjacielem czy wrogiem?

2. Poszukaj w wierszu motyw zegara, jak rozumiesz filozoficzny sens
tego symbolu?

KULTURA SARMACKA

Dzisiejsi badacze sklonni sgq uznawac wiek XVII za apogeum potegi
politycznej 1 kulturalnej Rzeczypospolitej. U progu epoki baroku z tym
ogromnym panstwem (obejmujacym obszar trzykrotnie wiekszy niz
dzisiejsza Polska) musieli sie liczy¢ wszyscy. Otwarto$¢é na nowe idee
1 przystowiowa wéwczas polska tolerancja czynily z Rzeczypospolite)
atrakcyjnego partnera nie tylko w europejskich grach politycznych, ale
takze w dziedzinie kultury. Stad tez barok polski nalezy do europejskiej
awangardy 1 jest pierwsza epoka, w ktorej nasza kultura nie musi nad-
rabia¢ wiekowych zaleglo$ci (jak to bylo w przypadku éredniowiecza
czy tez nawet renesansu). Polacy utrzymuja ozywione kontakty z cata
Europa, studiuja na najlepszych éwczesnych uniwersytetach, zadziwiaja
przybyszow znajomoscia jezykéw obcych (w tym przede wszystkim
wloskiego). Tym niewatpliwym osiagnieciom towarzyszy zrozumiale
poczucie narodowej dumy.

Barok to jedyny okres w naszych dziejach, gdy Polacy nie mieli zad-
nych komplekséw wobec innych nacji. Uwazali sie za Europejczykéw 1
to tych “lepszych”, by nie powiedzie¢ “najlepszych”. Swéj ustrdj — demo-
kracje szlachecka —z duma przeciwstawiali absolutyzmowi, panujacemu
w wiekszosci liczacych sie krajéw kontynentu.

! Strawie... chwale — spedze, chwalac Boga.
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Zapowiedzi kryzysu mozna dostrzec juz w pierwszym ¢wieréwieczu
XVII w. Zygmunt III Waza zastat Polske mocarstwem, zostawil zas
(w r. 1632) panstwo ostabione, uwikltane w rézne niefortunne spory
z blizszymi lub dalszymi sasiadami oraz zagrozone niebezpiecznymi
konfliktami wewnetrznymi. Od r. 1648 (powstanie Chmielnickiego)
zaczal sie gwaltowny upadek Rzeczypospolitej, ktoéra u progu nastepnego
stulecia byla juz mniejsza o ponad 1/4 i dramatycznie wyludniona (w
wyniku wojen i utraty terytoriéow liczba ludnos$ci spadta o blisko 40%).

Sarmatyzmem okreé§la sie ideologie i kulture szlachty polskiej
dominujaca miedzy koncem XVI a schytkiem XVII stulecia. Punktem
wyjécia sarmatyzmu byta legenda o pochodzeniu Polakéw. Historycy
renesansowi, opierajac sie na relacjach starozytnych dziejopiséw i
geografow, utozsamili Polske z Sarmacja, zamieszkujacy ja za$ naréd
z bitnymi Sarmatami. Wokét tej (fatszywe) oczywiscie z punktu widze-
nia dzisiejszej nauki) opowiesci o poczatkach narodu powoli zaczeta
sie tworzy¢ ideologia akcentujaca szczegdlne cechy szlachty polskiej
oraz jej wyjatkowa misje. Sarmata byl to wojownik, ktory “wprzod w
szabli nizli w zagonach dziedziczy” (Wactaw Potocki) 1 nade wszystko
ceni sobie wolno$é. W XVII w. ideologia sarmacka ulega znaczacym
przeobrazeniom. Obrona wolno§ci panstwa przeradza sie w obrone
przywilejow stanowych (Polska byta wéwczas krajem, w ktorym szlachta
cieszyla sie najwiekszymi swobodami politycznymi), co w konsekwencji
prowadzi do naduzywania praw (w r. 1652 zerwany zostal pierwszy
sejm na mocy slynnego prawa liberum veto) i niecheci do wszelkich
reform panstwa. Skoro bowiem demokracja szlachecka w mniemaniu
wiekszosci obywateli osiagnela stan doskonaty, to po co przeprowadzaé
jakiekolwiek zmiany?

Wiara w wyzszo$¢ wlasnego narodu nabierata w sarmackim spote-
czenstwie cech religijnych. Oto Polacy (ktérych zaczeto wéwczas utoz-
samiaé¢ wylacznie z katolikami) mieli by¢ nowym narodem wybranym,
ktorego dziejowa misja jest obrona Europy krzyza przed azjatyckim
potksiezycem. Ten swoisty sarmacki mesjanizm streszczat sie w stynnym
hasle: Rzeczpospolita — antemurale christianitatis (tac. “przedmurze
chrze$cijanstwa”).

Wizerunek szlachcica. Duza role w samookresleniu sie szlachty
polskiej odegral ubiér, ktéry wyodrebnial jej przedstawicieli sposrod
pozostatych warstw spolecznych. Wiele elementéw stroju Sarmatéow
wywodzilo sie ze Wschodu, dlatego tez nosili sie oni zupelnie inaczej
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niz w tym samym czasie szlachta w Europie Zachodniej. Prezentacje w
pelnijuz uksztaltowanego szlacheckiego stylu zycia, a wiec takze stroju,
zawiera osiemnastowieczny Opis obyczajéw za panowania Augusta IT1
Jedrzeja Kitowicza. Fragmenty tego dzieta moga stuzy¢ jako komentarz
do portretu Sarmaty.

® Portret hetmana wielkiego koronnego Wactawa Rzewuskiego
malarz nieznany, ok. 1773-1774, Muzeum Narodowe, Warszawa

Jak chcial byé malowany Sarmata. Wyglad typowego szlachcica
znamy przede wszystkim z licznych szesnasto- 1 siedemnastowiecznych
portretow, ktore ustalily pewien wzorzec malarskiego wizerunku,
zwany dzi§ portretem sarmackim. Przedstawienia te miaty nie tyle
odtwarza¢ indywidualny wyglad osoby, ile prezentowaé jej status
spoteczny. Stuzyl temu odpowiedni sposéb ujecia postaci. Malowano
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ja zazwyczaj w postawie stojacej, czesto wsparta o stolik, na ktérym
znajdowaly sie atrybuty sprawowanego urzedu (na przyklad butawa
hetmanska) lub przedmioty majace Swiadczy¢ o poboznosci (rézaniec,
ksigzeczka do nabozenstwa). W tle umieszczano zwykle kolumne,
symbol sity, a czasami krajobraz z kos$ciolem ufundowanym przez
portretowanego (co sugerowato poboznosc¢ 1 hojnosé) lub z jego patacem
(znakiem bogactwa).

Szlachcic wystepowal na obrazach albo w bogatym stroju szlache-
ckim, albo w zbroi. Czesto towarzyszyl mu herb oraz podpis podajacy nie
tylko imie i nazwisko portretowanego, ale takze sprawowane przezen
urzedy.

Sarmacki przepych. Nieodlacznym elementem wizerunku Sar-
maty jest otaczajacy go przepych.

Zamilowanie do wystawnosci bylo w dawnej Polsce powszechne. Mag-
nat chcial zy¢ jak krdl, ziemianin jak magnat, a ubogi, drobny szlachcic
jak ziemianin. Potrzeba ta przejawiala sie niemal w kazdej dziedzinie
zycia, ale przede wszystkim dotyczyta ubioru. Jak zanotowat Kitowicz:
“Nie wiedzieli panowie, jak sie mieli r6znié¢ od szlachty; jakakolwiek oni
mode wymyslili, wnet ja widzieli na szlachcie. Kazal sobie pan obsa-
dzi¢ dokota pertami kontusz, szlachcic, cho¢by mu przyszto zony 1 corki
poobdziera¢ z peret, musial takze po pansku swéj kontusz uszamerowacé
albo przynajmniej ze srebra narobié¢ guziczkéw, pertom podobnych”. O
zamozno$cl Sarmaty Swiadczy¢ miato réwniez utrzymywanie licznej
stuzby. Rozrzutno§é szlachty w tym wzgledzie krytykowal miedzy innymi
Wactaw Potocki, piszac: “A trzeba ich dla pychy kilkadziesiat chowadé, /
Gdzie by kilku wygodnie mogto postugiwac”.

Przepych towarzyszyl tez 6wczesnym uroczystoSciom. Za kaz-
dym razem, gdy do miasta wjezdzal krélewski lub magnacki orszak,
wydarzenie to stawato sie pretekstem do zorganizowania wystawne]
ceremonii. Wznoszono z tej okazji na przyktad kilka bogato zdobionych
bram triumfalnych. Budowano je z nietrwatych materiatéw — drewniana,
konstrukcje obijano malowanym plétnem, ktére imitowato marmur.
Calo$é byta ozdobiona licznymi malowidlami i rzezbami.

Pompa pogrzebowa. Przepych otaczal nie tylko uroczystoéci pan-
stwowe, ale takze prywatne, zwlaszcza wesela 1 pogrzeby. Szczegdlnie
interesujaca jest wystawna oprawa tych ostatnich. Scenografie ceremonii
zatobnej stanowit budowany w koéciele przed ottarzem monumentalny
katafalk, zwany castrum doloris (“zamek smutku”), na ktory sktadaty sie
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najczesciej obszerne, bogato zdobione baldachimy, kolumny, piramidy,
obeliski, rzezby Swietych patronéw, anioléw 1 herby. Katafalki przystra-
jano zbroja 1 orezem zmartego. W centralnym punkcie znajdowata sie
trumna z przymocowanym do niej portretem nieboszczyka.

W tak zaaranzowanej przestrzeni odbywatla sie uroczysto§é zatobna,
ktora miata w sobie wiele z teatralnego przedstawienia. Po nabozenstwie
oratorzy wygtaszali obszerne mowy pogrzebowe. W wypadku pochéwkow
magnatéw do koSciola wjezdzat galopem rycerz w zbroi (aby odgtos kopyt
robit wieksze wrazenie, na posadzce koSciola uktadano deski), na znak
zalu po zmartym kruszyt przed katafalkiem kopie 1 z hatasem spadat z
konia. Zgromadzone oznaki wladzy zmartego demonstracyjnie niszczono.
Jezeli za$ byl on ostatnim meskim potomkiem rodu, niszczono réwniez
jego tarcze herbowa.

Szczegdlny rodzaj wizerunku szlacheckiego stanowil portret tru-
mienny, wystepujacy wylacznie na ziemiach dawnej Rzeczypospolite;j.
Malowano go na blasze majacej ksztalt oémioboku lub szeécioboku,
taki bowiem byt przekréj trumny. Portrety przytwierdzano na czas
ceremonii pogrzebowej do czota trumny wystawionej na katafalku. Tto
obrazu —byta nim wypolerowana metalowa powierzchnia — pozostawiano
niezamalowane. Same wizerunki cechowala prostota $rodkéw oraz
niezwykly realizm, rezygnujacy z upiekszania przedstawionej postaci.

® Portret trumienny Baltazara  ® Portret trumienny ® Portret trumienny
Horlemesa, malarz matopolski. Stanistawa Woyszyz Elzbiety Unrug, malarz
1682, kosciot Sw. Andrzeja, Bzowa, malarz wielkopolski, ok. 1659,
Olkusz mazowiecki, ok. 1677, muzeum
Muzeum Narodowe, w Miedzyrzeczu
Warszawa
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Definicje waznych pojec i terminéw

Emblematy — utwory religijno-filozoficzne lub erotyczne taczace
poezje ze sztukami plastycznymi. Na pojedynczy utwor sktada sie
alegoryczny obrazek, krotki podpis oraz jego poetyckie rozwiniecie.

W baroku zrodzito sie malarstwo batalistyczno-panegiryczne
(wychwalajace) szerzace kult kréla wojownika —Jana III Sobieskiego.
Potwierdzato ono role Polakéw 1 Polski jako antemurale christianita-
tis (tac.), czyli przedmurza chrzeScijanstwa, byto wiec pompatyczne
(przesadnie uroczyste) 1 alegoryczne.

Etykieta nakazywata, aby kazdego szlachcica, nawet zatrzymuja-
cego sie przypadkowo, witac chetnie, ucztowac z nim 1 zatrzymywac go
jak najdiuzej. Zasady grzeczno$ci wymagaty powitalnych przeméwien,
wyszukanych odpowiedzi i rytualnych uktonéw. Aby okazac starszym
szacunek, padano na kolana, catowano w reke, piersi, kolana i stopy.

POEZJA WACLAWA POTOCKIEGO

Poezje Wactawa Potockiego (1621-1696) charakteryzuje ogromny
krytycyzm wobec szlacheckiego spoteczenstwa XVII-wiecznej Polski.
Potocki dostrzegat przepasé miedzy sarmackimi ideatami a sarmacka
rzeczywistoécia. Wymagat on od szlachty madroéci, dzielno$ci i po§wiece-
nia. Dostrzegatl jednak wokot siebie raczej ciemnote, samowole, fanatyzm
religijny 1 nietolerancje. Byl surowym moralista, choé¢ nie wierzyl, ze
jego wiersze moga zmienié¢ §wiat, wplynaé na ludzkie sumienia.

Do najwazniejszych jego dziel nalezg dwa ogromne zbiory epigra-
matéw, opartych na wzorach literatury starozytnej i renesansowe;j:
Moralia i Ogréd fraszek (w sumie blisko 4000 utworéw). Znajdujemy tu
anegdoty, wiersze okoliczno$ciowe, filozoficzne, religijne.

Wactaw Potocki (1621-1696), barokowy pisarz, ktdry cate zycie gospoda-
rowat na roli. Pochodzit z rodziny arianskiej, ale po dekrecie o banicji arian
musiat przejs¢ na katolicyzm, poniewaz nie chciat opuszczac kraju. Jego
zona pozostata jednak przy arianizmie i nie emigrowata, co przysporzyto
artyscie wielu ktopotéw. Potocki walczyt przeciw Szwedom i wojskom Ra-
koczego, na wojnach stracit dwdch dorostych synéw. Czesto wystepowat
przeciw anarchii’szlacheckiej i sarmackim wadom, nawotywat do tolerancji
religijnejirycerskich czynéw, stawiajgc swoim rodakom za przykfad Jana lll
Sobieskiego.
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KTO MOCNIEJSZY, TEN LEPSZY (fragmenty)

“Temu nieborakowi wsi wziely kaduki’

“Czemuz to?” — “Bo zle wierzyl”. — “T'akowej nauki
W zadnym piSémiem nie czytal: on by sam dla siebie,
Co najlepiej chciat wierzy¢, zeby mogt byé w niebie”.
“Z Kos$ciolem trzeba wierzy¢ bez wszelkiego swaru”.
“Wzdy¢ wiara jest dar Bozy. A nuz tego daru

Temu nieborakowi nie chciat Bog daé, to mu
Wioske wziaé, to go wygnaé na tutactwo z domu?
Niejedenze katolik nie wierzy z KoSciotem,

Czemuz mu wsi nie biora z aryjany spotem?” [...] © Herb Potockich,
“A o naszej co méwig aryjani wierze?” Szreniawa

“To, co my o ich: ze w niej niewazne pacierze”.

“Czemuz my ich, nie oni z ojczyzny nas rusza?

NIECHAJ SPI PIJANY (NA TOZ TRZECI RAZ)

Spi Swiat, pijany winem, zamruzywszy 0Czy,

nalewa babilonska swacha?®, czart go toczy.

Spi $wiat roéwien martwemu, opiwszy sie, drzewu,

winem z prasy Bozego na swe grzechy gniewu.

Diabet na warcie, zeby nikt nie budzil, stoi;

grozi palcem z daleka, pséw nawet popoi,

najpierwej im toz wino postawiwszy w wiedrze,

zeby spali, nie szczekal zaden na katedrze

abo niezrozumianym glosem. Chce 1i® pyska

uchyli¢ ktory, chleba po kawatku ciska.

Niechzeby ktéry krzyknal, jako ogar w borze:

— Heretyk! Zamurowaé na $mier¢ go w klasztorze

abo Sciad, abo spali¢! Tak smaczny sen §wiatu

przerywac? Niech paszczeki swej sie sprawi* katu! —

gdzie drudzy syrenami przy$piewuja’® z lekka,

przygrawaja, zeby spal tym smaczniej. On szczeka.
Wactaw Potocki

! kaduki (Ip. kaduk) — w dawnej Polsce majatek bez spadkobiercow lub skon-
fiskowany, tu: konfiskata majatku arian, ktérzy nie przeszli na katolicyzm.

2 swacha — wszetecznica, nierzadnica (aluzja do biblijnej ksiegi Apokalipsy, 17,4).
3 chece 11 — jesli chce.

‘niech paszczeki swej sie sprawi— tzn. niech sie wytlumaczy ze swojej paszczeki
(tj. swoich stow).

5 syrenami przyspiewuja — kusza, usypiaja $piewem, jak mitologiczne syreny.
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NIERZADEM POLSKA STOI

Nierzadem, powiedzial kto§ dawno, Polska stoi;
Gdyby dzi$ pojzral z grobu po ojczyznie swojej,
Zawoltalby co garta: Wracam znowu, skadem,
Zebym tak srogim z Polska nie ginal nierzadem!
Co rok to nowe prawa i konstytucyje,

Ale wlaénie w tej wadze jako minucyje':

Péty leza na stole, péty nam sie zdadza,

Péki astrologowie inszych nie wydadza,

Dalej w kat albo matym dzieciom dla zabawy —
Zalozylby naszymi Sukiennice prawy.

Nikt nie stucha, zaden sie nie oglada na nie,
Szlachta tylko uboga i biedni ziemianie,

Ktorzy sie na dziesiatej opierajq czesci?,

I to ledwie, tak inszy stan Polske zagesci.

Madry, mozny alboe kto dostapit honoru,
Ksiestwa, grabstwa — ten wolen; niechajze poboru?
Szlachcic, ktéry nie odda — zaraz mu po szlasku*
Pozwy, egzekucyje §la na onym kasku?®

Ze niejeden, niestetyz, z serdecznym dzié placzem
7 dziatkami cudze katy pociera tutaczem.

Wactaw Potocki

POSPOLITE RUSZENIE

Dano zna¢ do obozu od placowej strazy,

Ze nieprzyjaciel noca na imprezg¢ wazy,’

Ze Kozacy strzelaja czesto z samopaléw.

Toz rotmistrz: “Dobosz, obudz ich mos$ci do waléw!
Niechaj kazdy przy swoim zbrojno stawa koszu’;
Nie mijajze zadnego namiotu, doboszu!”

! minucyje — kalendarze.

2 na dziesiatej opieraja czesci — maja w swym posiadaniu dziesiata czesé ziemi
w kraju.

3 poboru — nalezno§ci.

4 po szlasku — tj. bez zadnego wzgledu.

5 na onym kasku — na owej matej posiadlo$ci ziemskie;j.

5 na impreze wazy — zamierza napad.

" przy koszu — na stanowisku obozowym.
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A ten: “Wstawajcie waszmo$¢ czym predzej, dla Boga,
Pan rotmistrz rozkazuje, bo juz w polu trwoga!”
Az jaki taki w swoim ozwie sie namiecie:

“Bij kto s... syna kijem, niech nie plecie!

Kto widzial ludzi budzi¢ w pierwospy!! Oszalat
Pan rotmistrz abo sobie gorzalki w czub nalal?
Niechze san strzeze, jesli tak dalece tchorzy,

A wolnej, rownej szlachty sobie snem nie morzy!
Sprawi sie w Proszowicach?, za pomoca Boza,

Ze braciej® rozkazuje z chlopami na stroza!”
Widzac Dobosz, ze go nikt zgota nie stucha,
Poszed! i sam spaé, nim kto strzepie mu kozucha;
I rotmistrz, towarzystwo kiedy sie nie trwozy,
Zdjawszy zbroje ze grzbieta, znowu sie polozy.

Wactaw Potocki

ZBYTKI POLSKIE (fragment)

O czymze Polska my$li 1 we dnie, i w nocy?
Zeby szeéé zaprzegano koni do karocy;
Zeby srebrem pachotkéw od glowy do stopy,
Stugi odziaé koralem®, burkatela® stropy;
Zeby na paniej perly albo dyjamenty,

A po stuzbach zlociste Swiecily sie sprzety;
Zeby pyszne aksamit puszyly sobole;

Zeby im graly traby, skrzypce 1 wijoleb;
Zeby po stotach w cukrze piramidy staly

I winem z suchych groznéw’ wspienione krysztaly.
Juzci niewiasty zlotem trzewiki, niestoty®,
Mezowie nim wszeteczne wyszywaja boty,

1w plerwospy — z plerwszego snu.

2 sprawi sie — bedzie sie musiatl z tego ttumaczy¢ na sejmiku w Proszowicach.
3 braciej — braciom szlachcie.

4 odziaé koralem — odziaé¢ w liberie koralowej barwy.

> burkatela — brokatem, tj. jedwabna materig bogato haftowang zlotymi i
srebrnymi ni¢mi.

6 wijole — instrumenty smyczkowe.

7 groznéw — gron.

8 niestoty — niestety.
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Pytania i polecenia
1.

Juz perly, juz kanaki' nosza przy kontuszach;
Poczekawszy, beda je nosili na uszach.

Zeby w drodze karety, w domu drzwi barwiani?
Strzegli z zapalonymi lontami dragani®—

O tym szlachta, panowie, o tym mysla ksieza,
Cho¢ sie co rok w granicach swych ojczyzna zweza,
Cho¢ na borg* umieraja zolnierze nieptatni,

Cho¢ na oczy widza jej peryjod ostatni®,

Ze te wszytkie ich pompy, wszytkie ich splendece®
Pogasna jako w wodzie utopione $wiece. [...]

Wactaw Potocki

Przeczytaj wiersz Potockiego Kto mocniejszy, ten lepszy.

a) Kim sg uczestnicy dialogu i jakie sg ich poglady?

b) Jaki jest stosunek autora do tych pogladéw? Utozsamia sie z nimi?
Krytykuje je? lronizuje? Osmiesza? Ktdre elementy tekstu pozwalajg
poznac jego intencje?

c) Odszukaj w utworze Potockiego odpowiedz na zadane wczesniej
pytanie o przyczyny nietolerancji. W jakim stopniu przyczyny te sa
wcigz aktualne?

. Przeczytaj wiersze Potockiego ze zbioru Zbytki polskie, a nastepnie

wykonaj polecenia.

a) Omoéw obraz Polakéw, jaki wytania sie z dzieta Potockiego.

b) Odczytaj symboliczny sens utworu Niech Spi pijany — ustal, kim jest
“Swiat’, kim “diabet’, kim ten, ktory “szczeka”

c) Jaka role wyznacza Potocki twércom?

3. Wynotuj wady Polakéw ukazane w Zbytkach polskich.

a) Ktére z wad wymienionych przez Potockiego dostrzegasz wcigz w
naszym spoteczenstwie, w swoim otoczeniu, a moze u siebie?

b) Na podstawie przytoczonych utworéw scharakteryzuj naszych
rodakow z XVII w.

! kanaki — naszyjniki.

2 barwiani — odziani w barwy swego pana.

3 dragani — dragoni.

4 na borg — na kredyt.

5 peryjod ostatni — ostateczny kres, schytek.
6 splendece — splendory, wspaniato$ci.
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Wiara w dziejowq misje sarmackiego narodu przepaja heroiczny epos
Wactawa Potockiego “Wojna chocimska” Bohaterem eposu, idealnym
Sarmatq jest hetman Jan Karol Chodkiewicz. Do najswietniejszych partii
eposu nalezq fragmenty barwnych opiséw bitew z porazajqcq plastykq
jezyka i brutalnym realizmem. Utwor ten jest szczytowym osiqgnieciem
literackim sarmackiego baroku.

WOJNA CHOCIMSKA
(fragmenty)

[MOWA CHODKIEWICZA]

Wszyscy oczy 1 serca na jednego zgodnie

obréca Chodkiewicza; tak sig zda, ze mtodnie’;

Ze dzieta nieémiertelne, ktérych mu nie szczedza
pozne wieki, siwy wlos ze skroni mu pedza;

Mars z oczu, powaga mu sama bije z twarzy,

tak sie w nim wielko$§¢ mestwa 1 swoboda parzy?,
ze mu szczere tryumfy moze czytaé z czota.
Kogoz szukac¢, dla Boga? ciebie dzisia wota

ta wiekopomna praca, waleczny Karolu! [...]

Ani mnie ust natura formowala z miodu,

ani tez tam oracyj?® trzeba 1 wywodu,

gdzie Bog, Ojczyzna 1 Pan swoje sktady swiete

w archiwie? piersi waszych chowaja zamkniete [...]
Wam Ojczyzna, rodzice, krewne, dzieci matle,
pleé¢ niewojenna, dziewki oddaje dojzrate,

tezby miatby ku zadzy psiej poganskiej juchy®

w optakanej niewoli rodzi¢ Tatarczuchy?

Wam ubogich poddanych chrzeécijanskie gminy,
ojczyste na ostatek $ciany 1 kominy

pokazuje z daleka matka utrapiona;

pod wasze sie z tym wszystkim dzi$§ kryje ramiona,
do was obie wyciaga rece wolnos§¢ zlota,

niech sie sam w swych poganin obierzach®umota!

! mtodnie — mlodnieje.

2 parzy — laczy w pare.

3 oracyj — mow.

4w archiwie — w sktadzie, archiwum.
5 juchy — krwi.

5 obierzach — petach.
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W te rece krél ozdoby swej dostojnej skroni,
kiedy mu hardy Osman' émie posiagnacé? do niej,
porucza, z ktérych je ma; nadzieje nie traci,

ze tyran posieznego® sowicie przyplaci. [...]

Wiec, o kawalerowie, w ktérych serce zywe

1 krew igra, przyczyny majac sprawiedliwe

tak koniecznej potrzeby?, Litwa 1 Polanie,
osiadzcie Turkom karki i nastapcie na nie!
Niechaj was to nie stracha, niech oczu nie mydl,
ze sie poganin upstrzy, uztoci, uskrzydli.
Namioty, slonie, muty, wielblady i osty,

to nie bije; stad serca przodkom waszym rosly
do szcze§liwych tryumféw; 1 mieso, 1 pierze,
lubig stawe 1 ztoto przy stawie zolnierze.

Malo co tam wojennych; dziady, kupce,

Zydy, martauzy® postroili i dali im dzidy [...]
Tedy do tak nikczemnej marnej szewskiej smoty
Sarmatéw bede réwnal! Narod, ktory z szkoty
marsowe] pierwsze przodki, stare dziady liczy,
ktéry wprzéd w szabli nizli w zagonach dziedziczy,
ktérym Chrobry Bolestaw, gdy Rusina zeprze,
zelazne za granice postawil na Dnieprze;

gdy Niemca, co w fortecach 1 w swej ufat strzelbie,
takiez kazal kolumny kopac i na Elbie®. [...]
[Bitwa]

Wprzdd chrzest tylko 1 szelest stychaé byto cichy,
gdy naszy” tawa brali poganstwo na sztychy;
zaden swego nie chybi 1 trzech drugi dzieje®,

ze im ciepte watroby kipia na tuleje?,

! Osman — sultan turecki.

2 posiagnaé — siegnag.

3 posieznego — zamachu.

4 potrzeby — bitwy.

® martauzy — zb6ojéw, handlarzy koni.

6 Chrobry Bolestaw ... zelazne za granice postawit ... takiez kazat kolumny kopaé
... — wedle legendy, krol Bolestaw Chrobry kazat wbi¢ zelazne stupy graniczne
(“za granice”, tj. jako granice) w dno Dniepru i Sali, ktéra wpada do Laby,
zwanej niegdy$ Elba.

" naszy — nasi.

8 dzieje — nadziewa, natyka.

9 tuleje — ostony reki u dotu kopii.
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Nibwetrin e g o T,

® Romeyn de Hooghe (czytaj: romejn de huh),
Zwyciestwo w bitwie pod Chocimiem, 1674, Biblioteka Narodowa, Warszawa

trzask potem 1 zgrzyt ostry, gdy po same patki

kruszyly sie kopije w trupach na kawatki;

petno ran, pelno émierci; wigzna konie w miesie,

krew sie zsiadla na ziemi galareta trzesie;

ludzie sie nie dobici w swoich kiszkach placal;

drudzy chlipig z paszczeki posoke goraca.

Toz gdy przyjda do recznej ci i owi broni,

Polak rany zadaje, Turczyn tylko dzwoni

po zbrojach hartowanych i trzeba mu miejsca

pierwej szukaé, zeby moégl ukrwawié zelezca?,

a nasz gdzie tnie, tam rana; gdzie pchnie, dziura w ciele;
w teb, w pier$, w brzuch, gdzie sie nada, rabia, kola §miele. [...]
Chodkiewicz, choé go starosé, choé go staboéé neka,
rzeklibys§, ze to nie jego glos, nie jego reka

tak swoich napomina, nieprzyjaciét bije;

gdzie sie tylko obrdci, lecg glowy z szyje.

Wactaw Potocki

! placa — placza. .
2 zelezca — ostrza miecza.
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LISTY DO MARYSIENKI

JAN 111 SOBIESKI
(fragment)

Jedyna duszy 1 serca pociecho, naj$liczniejsza 1 najukochansza
Marysienku!

Bég 1 Pan nasz na wieki blogostawiony dat zwyciestwo 1 stawe naro-
dowi naszemu, o jakiej wieki przeszte nigdy nie styszaty. Dziata wszyst-
kie, ob6z wszystek, dostatki nieoszacowane dostaty sie w rece nasze. [...]

Wezyr! tak uciekt od wszystkiego, ze ledwo na jednym koniu 1 w
jednej sukni. Jam zostat jego sukcesorem?, bo po wielkiej czeéci wszyst-
kie mi sie po nim dostaly splendory?®; a to tym trafunkiem?, ze bedac w
obozie w samym przedzie 1 tuz za wezyrem
postepujac, przedal sie® jeden pokojowy
jego 1 pokazal namioty jego, tak obszerne,
jako Warszawa albo Lwow w murach. Mam
wszystkie znaki jego wezyrskie, ktore nad
nim nosza: choragiew mahometanska,
ktéra mu dal cesarz jego na wojne i ktora
dzi$ze jeszcze postatem do Rzymu Ojcu $w.
przez Talentego poczta. [...] Kilka samych
sajdakow® rubinami i szafirami sadzonych
stoja kilku tysiecy czerwonych ztotych. Nie
rzekniesz mnie tak, moja duszo, jako wiec
tatarskie zony mawia¢ zwykly mezom bez
zdobyczy powracajacym, “ze$ ty nie junak,
kiedy$ sie bez zdobyczy powrécilt”, bo ten,
co zdobywa, w przedzie by¢ musi. [...]

Kiedy juz nieprzyjaciel poczal uchodzié
1dal sie przetamac [...], przybiegaly tedy do mnie ksiazeta, jako to elektor
bawarski, Waldeck, Sciskajac mie za szyje a calujac w gebe, generatowie
za§ w rece 1 w nogi; c6z dopiero zotnierze! [...] Wszystko to catowalo,
obtapiato, swym Salwatorem’ zwato. Bytem potem we dwéch kosciotach.

® Jan lll Sobieski w wiericu
laurowym, portret nieznanego
malarza, po 1683

! wezyr — wysoki dostojnik panstwowy w krajach muzutlmanskich.
2 sukcesor — spadkobierca (tu: ironicznie).

3 splendory — wspaniatosci, bogactwa.

4 trafunek — traf.

5 przedac sie — sprzedac sie.

6 sajdak — futerat, torba.

7 Salwator — zbawca.
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Sam lud wszystek pospolity catowal mi rece, nogi, suknie; drudzy sie
tylko dotykali, wotajac: “Ach niech te reke tak waleczna catujemy!”. [...]

Pytania i polecenia

1. Przeczytaj fragmenty listu pisanego przez kréla pod Wiedniem
131X 1683 r.i wskaz w nich cechy sarmackiego krola.

2. W jaki sposéb tgczono w Polsce sprawy wojenne z religijnoscig? Odwo-
taj sie do tekstu oraz do portretu krola.

3. Opiszi skomentuj zachowanie ludzi wobec zwycieskiego kréla. Porow-
naj je z wiadomosciami na temat etykiety sarmackiej.

4. Wypisz zwroty adresatywne (skierowane do odbiorcy), ktérych uzywa
Sobieski wobec zony. O czym swiadczy charakter tych zwrotéw?

Krol Sarmata. Za uosobienie ideatu Sarmaty uwazano kréla Jana lll Sobies-
kiego (1629-1696) - z jednej strony starannie wyksztatconego potomka
magnackiego rodu, z drugiej - przywigzanego do tradycyjnych wartosci
patriote.

JAN CHRYZOSTOM PASEK

Pamietniki Paska sa najwybitniejszym zabytkiem pamietnikar-
stwa staropolskiego 1 stylu gawedziarskiego. Autor przedstawit w nich
wydarzenia, w ktérych sam bral udzial, oraz znane mu z drugiej reki
jak np. odsiecz Wiednia. Sa §wiadectwem XVII-wiecznych obyczajow,
dokumentem mentalno$ci przecietnego szlachcica polskiego. Pasek pisat
je w latach 1690-1695, a zostaly wydane drukiem dopiero w 1836 r.
Pamietniki odegraty duza role w rozwoju powiesci historycznej; korzy-
stali z nich m.in. Jézef Ignacy Kraszewski, a takze Henryk Sienkiewicz
(w Trylogii).

Jan Chryzostom Pasek (ok. 1636-ok. 1701), najstynniejszy polski pamiet-
nikarz. Szlachcic Sarmata, walczyt ze Szwedami, Wegrami, Moskalami,
uczestniczytw wyprawie Stefana Czarnieckiego do Danii. Brat udziat w walce
przeciw rokoszanom hetmana Jerzego Sebastiana Lubomirskiego. Po kilku-
nastu latach stuzby w wojsku Pasek osiadt na gospodarstwie. Wdawat sie w
liczne procesy i awantury, za ktére wielokrotnie byt skazywany na banicje.
Pod koniec zycia spisat swoje wojenne przygody i opisat ziemianskie zycie
w Pamietnikach.
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PAMIETNIKI
(fragmenty)
ROK PANSKI 1660

To cudowna, ze kiedy mi zbudowano chtodnik® przed namiotem z
brzezowego chrostu, zaraz w tenze dzien poczal sobie robi¢ gniazdo trzna-
del u samych drzwi mego namiotu, w ptocie owego chlodnika. Jawnie na
gniazdo nosil miedzy gestwa ludzi 1 zbudowawszy je, nasiadl na swoich
jajkach 1 wylagt je. [...] Wszyscy mowili, ze to znak jakiego$ znamienitego
szczescia. Aleé bylo szczescie, lecz ptakowld, [...] ale nie mnie; bo mie takie
ogarnety klopoty, z ktérych ledwiem wybrnatl, i po staremu z wielkim
fortuny mojej uszczerbkiem. Bo jak pod Kozierady zaczety mi sie klopoty
1szkody, tak ad decursum anni? nie opuszczaly mnie. Towarzystwo tedy
regimentarskie, panowie Nuczynscy, pili u brata swego ciotecznego, u
pana Marcyjana Jasinskiego, towarzysza naszego; mnie tez tam byt
zaprosil na te uczte pan Jasinski. Bodejby jej nie bylo! Dopiwszy tedy
mocno, poczal mi Nuczynski wielkie dawaé okazyje®. Ja tubom tak byt
pijany jak i oni, rzeke do Jasinskiego: “Panie Marcyjanie, nie miate$
mie tu Waszeé po co prosié, kiedy przyczyny daja* i miodem oblewajq”.
I wyszedlem z szatasu, chcac uéé licha®, to tylko wymowiwszy: “Kto ma
do mnie pretensyja jaka, wolno mi powiedzieé jutro, a nie po pijanu’.
Juzem tedy w p6t drogi, dogonit mie Nuczynski: “Bij sie ze mna!” [...]
Musiatem wyniéé, szable wzigwszy. Co na mnie przytnie, to méwi:
“Zginiesz”. — [J]a za$§ méwie: “Pan Bég tym rzadzi”. — Za drugim czy za
trzecim $cieciem dosiagtem mu palcéw 1 méwie: “Widzisz, ze$ znalazt,
czego$ szukal”. Rozumialem, ze sie tym bedzie kontentowat®. On, czy tego
nie czul jako pijany, czyli tez chciatl sie zemscié, skoczy znowu do mnie,
machnie raz i drugi, a juz mu krew na gebe pluska. Jak go tne przez
puls, wywrécit sie. A wtym dano zna¢ do pijanych, ktérzy rozumieli, ze
na przechod wyszedt. Leci mtodszy brat, pocznie gesto 1 czesto przycinac.
Pan Bog za$ patrzal na niewinno$¢. Zetrzemy sie z soba: 1 reka, 1 szabla
upadta. [...] Przyjdzie potym Jasinski, gospodarz tej ochoty, rzecze mi:
“A zdrajca! pokasate$ mibraci! Pocieno ze mng”. — Rzeke: “Czego szukali,
znalezli”. — Poczat wotaé szable, bo nie miat jej przy sobie, a za reke mnie

! chtodnik — altanka.

2 ad decursum anni (tac.) — do konca roku.
3 dawac okazyje — zacheca¢ do potyczki.

4 przyczyny daja — zaczepiaja.

5 licho — zty duch.

6 kontentowac — zadowalac sie.
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prowadzi. Kompanija perswaduja: “T'y$ gospodarz; powinien by$ byl te
rzeczy medyjowaé'. Nie czyn tego”. — Zadnym sposobem perswadowaé
sobie nie da, prowadzi mie. A tymczasem szable mu chlopiec przynidst.
Po prostu batem sie go, bo w oczach catej choragwie przed kilka niedziel
Pawla Kossowskiego, naszego towarzysza, posiekt. [...]

Byla tedy rzeczka wagska, przez ktora trzeba byto przechodzié, 1 ktadki
przez nie waskie potozone. “T'am jeno, tam przejdziewa sobie, az pod on
las; kto kogo potozy, zeby sie juz nie wracal do obozu”. Popchnie mie na
owe ktadki: “Id[z]ze ty wprzod!”. Tylko wstapie na owe lawke, tnie mnie
z tylu w teb, tylko ze aksamit wenecki przedni byl, P. Bég zachowal, ze
nie przecian, tylko troche w jednym miejscu aksamit puscil, a dalej prega
tylko, jak biczem cign. Zamroczyl mie jednak, zem spadl z owej tawki w
wode. Umkne sie tedy z owego miejsca bojac sie, zeby mi nie poprawil, 1
na tamte strone dobywam sie méwiac: “Boze, widzisz moje niewinno$¢”.
Jeno co wynide z wody, a on tez juz tawki przeszedl. I méwie: “A, mil-
czkiem to kasasz, poganski synu!” — Idzie do mnie: “Wnet cie tu lepiej
bede kasal”. [...] Scieniémy sie z dziesieC razy; nic ani temu, ani temu.
Mboéwie: “Dosyé tego, panie Marcyjanie”. — On rzecze: “O taki synu, nie
uczynite$ mi nic, a méwisz dosy¢”. Tak P. Bog dat, ze po owym wymo-
wieniu samym koncem szable dosieglem go przez jagode 1 odskoczylem
sie od niego. Tymze bardziej dopiero na mnie natrze; jak tez urwe go w
leb, jakby nie byl na nogach. Dopiero go ptazem poczne wali¢ na ziemi,
wziawszy w obie rece szable. A tu dopiero kompanija leci spod naszych i
spod inszych choragwi, méwiac: “Stdj, nie zabijaj!”. — Dalem mu z pien-
dziesiat razy ptaza, nizeli przybiegli, za owez zdrade, co mie z tylu rabnat
w glowe. Byla to w ten dzien kryzys tak zla, ze z pietnascie pojedynkow
odprawowato sie pod r6znymi choragwiami. Mnie zas P. Bég w ten dzien
w oczywiste) swojej mial protekcyjej, kiedy mie zachowal od szwanku,
z trzema mezami pojedynkujac. A nie z zadnego to stalo sie mestwa,
ale tylko z tego, ze Bég na niewinno$¢ moje respektowal®. Wiele takich
pamietam przykladdow, ze “zawsze ten przegraje, kto przyczyne daje”. [...]

ROK PANSKI 1667

[...] Chcial mie tedy wojewoda zeni¢ z Radoszowska, a Sladkowski
za$, chorazy natenczas rawski, potym kasztelan sochaczowski, gwaltem
mie ciagnal do panny Sladkowskiej, dziedziczkiijedynaczki, ktéra miata
wie$ Boza Wola nazwana w ziemi sochaczowskiej, bez najmniejszego

! medjowac — godzié.
2 respektowac — tu: braé¢ pod uwage.
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diugu, za ktora wie$ dal byl ociec jej 70 000 wtenczas kiedy czerwone
ztote byly po zlotych 6, talery po trzy. [...] Jam tych rzeczy stuchat wtas-
nie, jak kiedy owo na dwa chory muzyka gra: i ta pieknie, i ta pieknie;
bardziej mi sie jednak serce chwytalo Sladkowski[ej], bo to tam o jej
wiosce powiedali, ze nie tylko pszenica, ale cybula w polu na kozdym
zagonie, gdzie ja wsiejesz, urodzi sie; a mnie tez bardziej apetyt pociagat
ad pinguem glaebam! nizeli do golych piniedzy. [...]

® Juliusz Kossak, Pan Pasek pod Lachowiczami, 1898,
Muzeum Goérnoslaskie, Bytom

Lubomirski potym umarl, hetman Potocki umart, komissyja Iwow-
ska nastapila, a tymczasem, ze owa impreza poszlta w odwloke, pan
Jedrzej Remiszowski, majac za soba Paskéwne, siostre moje stryjeczna,
jako zwyczajnie swdj swemu, poczal mi rai¢ rodzong swoje, Remiszowska
z domu, Stanistawa Remiszowskiego corke, 1 namawial mie, zeby jechaé
w Krakowskie, poznac [...]. Przyjechaliémy tedy do Olszowki ipso die
festi Beatissimae Mariae Virginis®?, zazywszy nabozenstwa u obrazu
cudownego N. Panny. Przyjechaliémy tedy bez muzyki, zeby sie to nie
znaczyto, ze w komendy?; ale¢ uznawszy szczera inklinacyja?, 1 strona
gospodarza poczeta sie przymawiaé¢ o muzyke — postalem dopiero do
Wodzistawia; wnet ich przyprowadzono. Dopieroz w taniec. Pyta mie

! ad pinguem glebam (tac.) — do tlustej roli.

2 ipso die festi Beatissimae Mariae Virginis (fac.) — w sam dzien Naj$wietszej
Marii Panny.

3w komendy — w konkury.

4inklinacyja — sktonnos§¢.
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wuj: “Coz ci sie podobala ta wdowa?” — Odpowiedzialem: “Bardzo mi sie
jej serce chwycito; gdyby mozna méwié z nia dzi§ 1 wyrozumieé, jakim
jest przyjacielem?” — Odpowie wuj: “Mowié z nia dzi$§ nie jest moda, bo

to pierwszy dzien; ale co o przyjazn,
juz ja zrozumial, zeé jest przyjacie-
lem, bo ja bialoglowe zaraz zrozu-
miem, kogo upodoba, choc¢by do niego
1 stowa nie moéwita. Mozesz tu nie
powatpi[e]waé w tej okazyjej; jezelic
sie samemu podoba, pewnie cie,
widze, nie minie. Jakoz i gardzié nie
masz czym; biatoglowa poczciwa,
gospodyni dobra, w domu porzadek
1 dostatek wszelki; te wioski, co to
trzyma, prawda jest, ze to jest
arendal, ale ona ma piniadze 1 na
Smogorzowie dozywocie. [...] Ponie-
waz ci tu P. Bog sktonit serce, Jego
to jest Swieta w tym wola, a ja jutro,
da P. Bog, traktowac o tym [bede]”. —
Po tych mowach poszedlem do tanica
z nig, a przetancowawszy, usiadtem
tez z nig zaraz obok. A juz mi sie
przecie podobata byla, i ze to z mlodu
bywatla gladka, mnie sie tez i naten-
czas widziala mtoda, i nigdy bym nie
rzekl, zeby miala te lata, czegom
potym doszedl: w czterdziestu szesé
za mnie szla, a ja supponebam?, ze

® Portret Stanistawa Antoniego Szczuki,
sekretarza Jana lll, malarz nieznany,
pierwsza potowa XVIl w.,

Muzeum Patac w Wilanowie

nie ma nad 30 lat. Druga racyja cieszyla mie, zem widzial céreczke
ostatnia, Marysie, we dwdch lat, 1 miatem nadzieje, ze tez jeszcze i dla
mnie P. Bog da jakie chlopczysko; jakoz 1 bytoby bylo, gdyby nie ludzka
ztoé¢. Bo uczyniono jej (taka byta fama?®), zeby wiecej nie miata potom-
stwa; znajdowaliémy w 16zku rézne rzeczy i ja sam znalaztem spréch-

nialych sztuk kilka z trumny*. [...]

! arenda — dzierzawa.
2 supponebam (tac.) — przypuszczatem.
3 fama — pogtoska.

4 sztuk kilka z trumny — przedmioty do czaréw.
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Pytania i polecenia

1

2.

3

4.

5

. Jakim cztowiekiem byt Pasek? Co moze by¢ prawda o nim samym, a

co —zmysleniem, celowg autokreacja pisarza? Sprébuj go scharaktery-
zowac i oceni¢, odwotujac sie do poznanych fragmentéw Pamietnikdw.
Ktére cechy i obyczaje Polakéw opisanych przez Paska przetrwaty w
naszym spoteczenstwie? Ktore dostrzegasz u siebie?

. Czym kierowat sie Pasek, wybierajgc sobie zone? Ocen jego kryteria z

punktu widzenia wspoétczesnego cztowieka.
Na podstawie Pamietnikéw Jana Chryzostoma Paska opisz obyczaje
sarmackie. Ktére z nich przetrwaty do dzis?

. Wskaz wymienione w Pamietnikach przesady. Czy ktory$ z nich wcigz

jest zywy w twoim regionie? Jaka jest funkcja przesadu w ksztattowa-
niu kultury?

. Korzystajac z dotychczasowych informacji, sformutuj wtasng definicje

sarmatyzmu. Poréwnaj jg nastepnie z definicjami z dostepnych zrédet.

. Opowiesc¢ Paska, zywa i petna anegdot, jest pisana swoistym stylem

XVll-wiecznej gawedy. Wskaz w Pamietnikach przyktady charaktery-
stycznych cech tego stylu:

a) nasycenia wypowiedzi zwrotami obcojezycznymi, gtéwnie tacin-
skimi;

b) obrazowosci opiséw;

c) dynamicznej, sugestywnej narracji.

Definicje waznych pojec i terminéw

Gatunki barokowe. W XVII w. niezwykle popularne staly sie

rézne formy kronikarskie 1 pamietnikarskie, np.:

+ diariusze opisujace biezace zdarzenia w spos6b chronologiczny;
*rodowe raptularze przekazujace wiadomosci o pochodzeniu

rodziny, stopniach pokrewienstwa, waznych wydarzeniach rodzin-
nych;

s pamietniki o formie gawedziarskiej;
*sylwy (tac. silva rerum “las rzeczy”), czyli ksiegi gromadzace

wszystko, co autor uznatl za warte zapamietania z otaczajacej go
rzeczywistosci (listy, mowy, zapiski kronikarskie na temat zdarzen
waznych dla panstwa, dla regionu, dla rodziny piszacego).
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Makaronizm — obcy (czesto tacinski) wyraz, zwrot lub forma wple-
ciona do zdan w jezyku polskim lub tworzenie nowych wyrazéow w
danym jezyku przez dodawanie obcych koncowek. Makaronizmy
stanowily w XV-XVII w. forme zabawy literackiej (parodie). Dla pol-
szczyzny wyksztatconej szlachty XVII w. typowe bylo naduzywanie
w jezyku zwrotéw obcojezycznych.

[1] Synkretyzm kulturalny doby sarmatyzmu polegal nie tylko
na orientalizacji'; sarmatyzm sktadat sie z wielu elementéw, wsrod
ktorych wptywy kultury zachodniej po dawnemu odgrywaty dosé
istotna role. Wzajemne wplywy Wschodu 1 Zachodu zazebialy sie u
nas, nigdy jednak sie na siebie nie nakladajac. Orient oddzialtywat
bowiem na sztuke dekoracyjna, ubiory czy bron, Zachéd na literature,
budownictwo, w pewnym stopniu na nauke. Zaden z tych dwaéch wiel-
kich systeméw nie wywierat natomiast istotnego wptywu na ksztalt
ustrojowy Polski.

[2] Potozona geograficznie na styku dwéch kultur, wschodniej
1 zachodniej, azjatyckiej 1 europejskiej, szlachecka Rzeczpospolita
traktowata obie jako pewne propozycje cywilizacyjne, podobnie jak
zamawia sie obiad d la carte?. Powstawata w ten sposéb forma posred-
nia, wynik symbiozy kulturalnej.

[3] Rownoczesnie w XVII w. kultura polska promieniuje na
zewnatrz, 1 to w stopniu o wiele silniejszym anizeli w dobie renesansu.
Prusy Ksiazece, Motdawia, Woloszczyzna czy panstwo moskiewskie —
wszedzie tam ceniono przybylych z Polski rzemieslnikow, artystow
1 pisarzy, wzorowano sie na modzie 1 obyczajach panujacych w
szlacheckiej Rzeczypospolitej. Polski teatr byt popularny na dworze
moskiewskim, gdzie zreszta nasz jezyk odgrywat w drugiej potowie
XVII stulecia podobna role jak francuszczyzna w otoczeniu Ludwiki
Marii [...].

Janusz Tazbir (fragment ksiqzki
“Kultura szlachecka w dawnej Polsce”)

! orientalizacja — od Orient ‘wschod’; wptywy wschodniej kultury.
2 4 la carte (fr.) — wg karty, czyli jadtospisu.
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Pytania i polecenia

1.Wskaz, jakie czynniki (zewnetrzne i wewnetrzne) ksztattujace panstwo
dostrzega Stanistaw Staszic.

2. Napisz, ktdre z wymienianych w tekscie wartosci autor uwaza za naj-
wazniejsze w procesie budowania nowoczesnego panstwa.

3. Wyjasnij, dlaczego Staszic upatruje najwieksze zagrozenie ze strony
panstwa polskiego w jego “panach”.

4. W przywotanych fragmentach Przestrdg dla Polski wskaz cechy stylu
publicystycznego.

LITERATURA PLEBEJSKA

Okreslenie to jest zwykle utozsamiane z literatura mieszczanska i
sowizdrzalska, tworzona przez ludzi spoza stanu uprzywilejowanego —
przez mieszczan (np. gloszacych pochwale pracy, jak Walenty Rozdzien-
ski, opisujacy historie gérnictwa i kuznictwa $§laskiego), a zwlaszcza
przez tzw. klechéw, nie douczonych zakéw, ubogich nauczycieli szkélek
parafialnych, pelniacych tez rozmaite funkcje: postugacza, koscielnego,
ksiezowskiego parobka, lub wedrujacych za zarobkiem, nie przynalez-
nych do zadnego miejsca ani stanu. Ci wladnie stanowili zaczatki zawo-
dowej inteligencji, zdobywajacej Srodki utrzymania praca umystowa, na
ktoéra jednak wowczas nie byto wiekszego zapotrzebowania. Niewatpliwe
prze$wiadczenie tych ludzi marginesu — sowizdrzatéw, ze dzieki zdo-
bytej nauce sa czyms$ lepszym, skojarzone z rozpaczliwym potozeniem
materialnym i brakiem perspektyw, wytworzylo swoista psychologie
owej grupy: uformowato swoisty “éwiat na opak”, przeSmiewcza 1 nie-
pokorna, postawe wobec wysoko postawionych, wobec oficjalnych norm
spoteczno-kulturowych, co dato w efekcie rodzaj btazenskiej (skrywajacej
madroéc¢) tworczosci, kontynuujacej dawne tradycje Ezopa, Marchotta,
Sowizdrzala.

Negatywne stanowisko wobec panujacych stosunkéw spotecznych,
satyryczno$¢, zamierzona wulgarnoéé, zaczepny i demaskatorski cha-
rakter literatury sowizdrzalskiej zmuszaty jej tworcéw oraz drukarzy
do anonimowosSci. Ich dziela krazyly zazwyczaj jako jarmarczne, tanie
1 niskonaktadowe druki, opatrzone na ogét humorystycznymi informa-
cjami typu: “drukowano w Oleénicy na Pacanowskiej ulicy” lub “pod
dachem, na onej ulicy, gdzie mieszkal nieboszczyk w éwinskiej gnojow-
nicy”; za$ wérod pseudoniméw autoréow przewazaly parodystyczne formy
w rodzaju: “Jadam Nieboraczkowski z Chudej Woli, ktory sie pisze z
Katamarza” (katamarz jest tu kpiarskim herbem), “Jeremian Niewie$-
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cinski na Swiekotowie 1 Plotkowicach” itp. Ostroznoséé sowizdrzatéow
byta uzasadniona: te nieprawomys$lne 1 buntownicze utwory, powstajace
gltéwnie w latach 1596-1630, wzbudzily bowiem czujnoé¢ cenzury kos-
cielnej 1 wkrotce znalazly sie w spisie ksiag zakazanych (1617).

CO LUDZIE ROBIA NA SWIECIE?
(fragmenty)

Czestokro¢ sie przypatruje tez ludzkim sprawom,
Jakim podlegli na $wiecie dziwnym zabawom?,
Dlatego ze niejednako Bég rozdal wszytkim,
Pomieszal nam fantazyje rzadko z pozytkiem.
Jednych écisnat, ledwo sie manng zywia Boza?
Drugim nazbyt, aze zboze do Gdanska woza.

Dal Bog dosy¢, jeszcze czego$ przecie szukaja,
Nikt nie rzecze, ze juz dosy¢, cho¢ wszytko maja.
Owa kto sie wprzddy rodzil, ten wzial dostatkiem,
Nas tez Pan Bog, jak poélednich, dzieli ostatkiem. [...]
Jaki taki idzie sobie na swoje pole

Abo sobie terminuje® kredka na stole:

Wiele sie mu urodzieto, wiele namtdcit,

Wiele przedal i1 po czemu, 1 gdzie obrécil.

Drugi rejestra rachuje, liczy dziesiatki

Abo tkaczom rozdaje, co naprzedty przadki.

A drugi na pastewnikach* zrzebieta® liczy,

Drugi tez rad, kiedy mu co w oborze ryczy.
Patrzy, jesli co przybyto w ktérym folwarku,
Drugi towary prowadzi gdzie do jarmarku.
Drudzy sie my§listwem bawia, a drudzy rola,

A drudzy tez dobrowolnie préznowaé wola. [...]
Owa co gltowa, to rozum, kazdy za swoje,

Jednod to ja na tym éwiecie za blazna stoje.

Bo nie mam nic [...]

Nie mam uciechy na $wiecie, nie mam zabawy,

! zabawom — zajeciom, zatrudnieniom.

2 manna zywia Boza — zyja nie wiadomo z czego.

3 terminuje — notuje, zapisuje.

4 po pastewnikach — w miejscach (przewaznie ogrodzonych) przeznaczonych do
wypasania bydla.

5 zrzebieta — Zrebieta.
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Przeto 1 rozumu nie masz, btazen-em prawy!
Bym to miat, co kr6l Salomon, te majetnosci,
Miatbym tez byt taki rozum i te madroéci.

Jan z Kijan (Fraszki Sowizrzata nowego, 1614)

Glos wspotczesnosci
PORTRET SARMACKI

Te geby piwoniowe od piasta az do sasa

I od sasa wciaz zdrowe do dzisiejszego czasa.

Opiete w karmazyny?, $ciéniete krawatami,

W pochodach, stallach?, prezydiach nawisajace nad nami
Jak petna thuszczéw burza ...

I ciagle pod ta chmura

Stoi kto$ zabiedzony. Uszy unosi w gore

I stucha bogobojnie, co tam burczy, czka, szczeka.

I teb w ramiona wciska. — My$lacy — jako$ przeczekad...

Ernest Bryll

MOJ PROJEKT

Wybierz jeden z koScioléw barokowych (najlepiej odszukaj w swojej
okolicy kos§ciél budowany w XVII w. lub przebudowany w stylu baro-
kowym); sprobuj odnalezé w nim klimat 6wczesnej epoki. Pomoga ci w
tym polecenia.

a) Zapoznaj sie z dostepna, dokumentacja dotyczaca budowy §wigtyni
(kiedy ja wzniesiono, kim byli jej tworcy, kiedy dokonywano przerébek itp.).

b) Obejrzy; dokladnie koscidt z zewnatrz. Poréwnaj go z innymi
znanymi ci (zwiedzanymi lub ogladanymi na ilustracjach) barokowymi
$§wiatyniami. Zwréé szezegdlng uwage na: fantazyjnie powyginane linie
elewacji 1 gzymsow, obecnos¢ kolumn, pétkolumn, liczbe drzwi, wyglad
schodéw, dekoracje fasady.

¢) Opisz wnetrze kosciota. Wez pod uwage: plan budynku, liczbe
naw 1 kaplic bocznych; wyglad oltarza, ambon, nagrobkéw, kolumn,
sklepienia; zdobienia (stiuki, iluzjonistyczne malarstwo Scienne 1 jego
polaczenie z rzezba lub elementami architektonicznymi); rzezby (pozy,

! prawy — prawdziwy, rzeczywisty.

2 karmazyny — typ zupana wyrézniajacego czlonkéw najlepszych rodéw
szlacheckich.

3 stalle — w kosciele: ozdobne tawy w poblizu ottarza przeznaczone dla
dostojnikow.
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ekspresje, wyrazone emocje postaci) 1 obrazy (ich temat, wykorzystanie
$wiatlocienia, operowanie barwa, symbolike rekwizytow).

d) Wyjasénij sposob, w jaki architektura sakralna XVII w. podporzad-
kowala sie duchowi epoki, oddawata jej kontrasty (przywotaj wiersze
lub wypowiedzi filozoféw mowiace o rozdarciu miedzy pokusami $wiata
a warto$ciami duchowymi).

e) Przygotuj multimedialna lub tradycyjna prezentacje wybranego
przez ciebie koSciota i przedstaw ja w klasie. Postaraj sie o ikonogra-
ficzna, fotograficzna lub filmowa prezentacje obiektu. Mozesz wzbogacié
wypowiedz o pokaz wlasnorecznie wykonanych (lub kserowanych badz
zeskanowanych) rysunkéw, np. planéw budowli, szkicow detali archi-
tektonicznych itp.

Pamietaj o selekeji materiatu (stuchacz nie powinien sie nudzié) 1
wyjaénianiu trudniejszych pojeé. Nie zapomnij o podaniu zrédet wyko-
rzystanych materiatow.

Sprawdz swoje wiadomosci )ﬁ

Synteza epoki baroku

1. Co oznacza nazwa “barok”?

2. Jak dtugo trwata epoka baroku?

3. Jakich odpowiedzi udzielali poeci barokowi na pytanie o kondycje
cztowieka 1 jego miejsce w Swiecie?

4. Scharakteryzuj postawy filozoficzne typowe dla mysélicieli XVII
wieku. Gdzie poszukiwali oni podstaw poznania?

5. W jaki sposéb Biblia oddziatywata na literature XVII wieku? Ktéra
ksiega biblijna cieszyla sie najwieksza popularnoscia? Dlaczego,
twoim zdaniem, tak bylo?

6. Opisz zwiazki baroku z antykiem. Ktory z antycznych autoréw
byl najczeéciej przywolywany przez barokowych tworcéw? Czym wy-
thumaczysz jego popularno$é?

7. Po jakie gatunki najczeéciej siegali barokowi poeci?

8. Na przyktadzie jednego z gatunkéw poezji kunsztownej wyjasénij,
czym ona byta.

9. Na czym polega istota konceptu? Podaj przyktady barokowych
konceptow.

10. Jak rozumiesz termin “marinizm”? Jakie miejsce zajmowat
marinizm w polskiej poezji? j

N
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11. Wskaz gtéwne cechy stylu poezji barokowej. Czym réznila sie
ona od poezji renesansu?

12. Wymien i scharakteryzuj najwazniejsze tematy poruszane przez
poezje baroku.

13. Oméw tworczosé Mikotaja Sepa Szarzynskiego jako poety
“poczatkéw polskiego baroku”.

14. Oméw tworczosé Jana Andrzeja Morsztyna jako przedstawiciela
poezji barokowej. Zwr6éé uwage na tematyke jego wierszy oraz sto-
sowane przez niego formy poezji kunsztowne;.

15. W jaki sposéb upodobanie do iluzji, ruchu, zmiennosci, teatral-
noSci znalazto wyraz w sztuce XVII wieku?

16. Czym byt sarmatyzm? Scharakteryzuj jego Zrddla. Jakie ele-
menty skladaly sie na mit sarmacki? Oméw wplyw sarmatyzmu
na kulture szlachecka i1 ksztalt zycia, a takze na literature i sztuke
epoki.

17. Jakie zmiany dokonatly sie w polszczyznie XVII wieku? Zwroé
uwage zwlaszcza na makaronizowanie.

18. Jak literatura i1 sztuka baroku przedstawiaty Smierc? Czy takie
ujecie blizsze jest wizji renesansowe] czy $redniowieczne)? Jak
Qozumiesz pojecie vanitas? j
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W KREGU KULTURY
OSWIECENIA

Nazwe epoki nalezy wywodzié
od inspirowanej przez rzymskiego
filozofa Cycerona teorii poznania,
ktéra zachecata do poznawania rze-
czywisto§ci za pomoca “naturalnego
Swiatta rozumu.

Czlowiek zaczat zy¢ w przekona-
niu, ze nie tylko jest czeScia natury,
lecz dzieki poznaniu rzadzacych nia
racjonalnych praw potrafi zapano-
waé¢ nad Swiatem. Wykorzystujac
rozum 1 oplerajac sie coraz Smielej
na do$wiadczeniu, czlowiek oswie-
cenia mégl usamodzielni¢ sady, kry-
tycznie spojrzeé¢ na rzeczywisto$é, a
® Antonio Canova (czytaj: kanowa), za jej kreatora uznac przede wszyst-
Amor i Psyche, 1783-1793, Luwr, Paryz kim siebie.

WYDARZENIA ZWIAZANE Z POWSTANIEM EPOKI

W 1776 r. z inicjatywy grupy reformatoréw Stany Zjednoczone
Ameryki oglosily Deklaracje niepodleglo$ci i wkroétce uniezaleznily
sie politycznie, militarnie 1 gospodarczo od Zjednoczonego Kroélestwa
Wielkiej Brytanii. W 1787 r. w Stanach Zjednoczonych zostata uchwa-
lona pierwsza na $wiecie konstytucja.

S 0d 1717 r., kiedy w Londynie zjed-
noczyly sie rézne odtamy wolnomular-
stwa (masonerii), rozpoczat sie szybki
rozwéj tego elitarnego 1 sekretnego
stowarzyszenia. Jego czlonkowie glosili
hasta rownoéci oraz braterstwa, co —
podobnie jak odwotywanie sie do skom-
_ plikowanych symboli i rytuatéw — stato
* Fajansowy talerz z symbolami sie powodem niecheci tradycyjnego
masoriskimi, XVIll w. spoleczenstwa.
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Wynalezienie maszyny parowej przez Jamesa Watta (czyta;j:
dzejmsa tota; 1769) umozliwito powstanie wielu nowych urzadzen
(np. parowozu) i usprawnienie starszych (krosna napedzane silnikiem
parowym). Przyspieszylo rowniez przemiany spoleczne — rozwijajacy sie
przemyst doprowadzil do wzrostu znaczenia ekonomicznego i politycz-
nego burzuazji, a zarazem — do oslabienia pozycji posiadaczy ziemskich.

® Maszyna parowa Jamesa Watta

Wybuch Wielkiej Rewolucji Fran-
cuskiej. Za date graniczng o§wiecenia
europejskiego przyjmuje sie rok 1789.
Rewolucjoniéci najpierw doprowadzili
do zburzenia Bastylii i zniesienia przy-
wilejéw stanowych, a nastepnie $cieli
kréla Ludwika XVI i krélowa.

W 1747 r. bracia, biskupi Jézef
Andrzej 1 Andrzej Stanistaw Zatuscy,
otworzyli jedna z pierwszych w Europie
ogblnodostepna biblioteke, ktora z cza-
sem przeksztatcono w biblioteke naro-
dowa. Czas zaboréw, a potem okupacji
bardzo uszczuplit zasoby Biblioteki
Zaluskich.

Z inicjatywy kroéla Stanistawa Au-
gusta Poniatowskiego 14 pazdziernika

® Bjblioteka Zatuskich
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® Hugon Koftqgtaj, dziatacz Komisji
Edukacji Narodowej

1773 r. powotano Komisje Edukacji Naro-
dowej. Na jej potrzeby przekazano majatek
skasowanego zakonu jezuitéw. Komisja
zreformowata system szkolnictwa w Polsce,
a dzialajace w jej ramach Towarzystwo do
Ksiag Elementarnych opracowato wiele
pionierskich podrecznikéw.

Na mocy porozumien miedzy Rosja,
PrusamiiAustria w 1772 r. doszlo do zagra-
bienia cze$ci ziem I Rzeczpospolitej — do
pierwszego rozbioru Polski. W 1792 r.
nastapit drugi rozbiér, a w 1795 r. — trzeci,
ktéry unicestwil panstwo polskie. Stan
ten trwal az do XX w. Rozbiory wynikaty
zaréwno z mocarstwowych dazen naszych
sasiadow, jak i stabo$ci struktur panstwo-
wych I Rzeczpospolitej.

Uchwalenie Konstytucji 3 maja (1791) zwienczyto obrady Sejmu
Wielkiego (1788-1792). Jej znaczenie dla narodu 1 panstwa polskiego

Cr T

® Juliusz Kossak.
Tadeusz Kosciuszko na koniu

. jest nieoszacowane. Do tej pory
stawia sie za wzdér zar6wno
zaproponowane w niej rozwiaza-
nia legislacyjne (prawne), jak 1
kompromis, ktéry wypracowano
podczas prac nad ta ustawa.

Powstanie koSciuszkow-
skie (1794) pod wodza Tadeusza
KoSciuszki to pierwsze z wielu
wystapien w obronie niepodle-
gloéci w latach zaboréw. Chociaz
dziatania militarne zakonczyty
sie kleska Polakéw, narodowa
mitologia wyznaczyla temu
zrywowl wazng role w kreowa-
niu 1 podtrzymywaniu ducha
polskoéci zdefiniowanego za
pomoca, pojeé¢ wiary, honoru 1
patriotyzmu.
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B OSWIECENIE
¢ROZDZ|AL? W EUROPIE

EUROPEJSCY FILOZOFOWIE OSWIECENIA

Sensualizm (tac. sensualis “zdolny do
odczuwania”, “zmystowy”) to poglad filozoficzny
spopularyzowany m.in. przez Johna Locke’a
(czytaj: dzona loka; 1632—1704). Glosil on, ze
zroédlem poznania rzeczywisto$ci sq wrazenia
dostarczane umystowi ludzkiemu za posred-
nictwem zmystéw. Pierwotny stan umystu
ludzkiego, pozbawionego wszelkiej wiedzy,
Locke okreslat jako tabula rasa (tac. “czysta
karta”). Wedlug filozofa czlowiek rodzi sie bez
zadnych wrodzonych idei (odwrotnie utrzy-
mywali racjonalici) 1 w ciagu zycia “zapisuje”
umyst do$éwiadczeniami i wrazeniami, przez * John Locke
ktére zostaja okreslone jego zdolnosci, umie-
jetnoéci, charakter.

Antologia wybranych tekstow

ROZWAZANIA DOTYCZACE ROZUMU LUDZKIEGO
(fragmenty)

Ot6z przedmiotem tego traktatu jest najwyzsza z wladz duszy —
rozum; stabo za$ z tym przedmiotem jest obeznany, kto nie pojmuje, iz
uzywanie tej wladzy staje sie Zrodlem zadowolenia gltebszego i trwalszego
niz jakiekolwiek inne zajecie. Poszukiwanie prawdy za pomoca rozumu
jest rodzajem polowania lub harcéw, gdzie sam poscig za zdobycza sta-
nowi wielka cze$é¢ przyjemnosci. [...]

Umyst bowiem, podobnie jak oko, wydaje sad o rzeczach wylacznie
na podstawie tego, co sam dostrzega: odkrycia, jakich dokonuje, musza
wiec go cieszy¢é, a tego, co uszto jego uwadze, nie zatuje, bo jest mu nie
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znane. Stad ten, co uczul sie na sitach, by odrzuci¢ sakwy zebracze 1 nie
zadowalajac sie biernym zyciem na koszt uzbieranych okruchéw cudzych
pogladow, wlasne swe my§li zaprzega do pracy, aby znajdowac i zgtebiaé
prawde, nie bedzie pozbawiony rados$ci myséliwego. [...]

Zal6zmy zatem, ze umyst jest, jak sie to moéwi, czysta karta, nieza-
pisana zadnymi znakami, ze nie ma on idei; jak sie dochodzi do tego, ze
je zdobywa? Skad ten ogromny zapas obrazdéw, niemal nieskonczenie
réznorodnych, ktérymi nieustannie czynna, nieograniczona wyobraz-
nia ludzka zapelnia umyst? Skad bierze sie w umys$le ludzkim caty
materiat dla rozumu i1 wiedzy? Odpowiadam na to jednym stowem: z
do$wiadczenia.

John Locke (Przet. Bolestaw <J. Gaweckt)

Pytania i polecenia

1. Jakie sg Zrodta ludzkiej wiedzy?

2. Jaka czes$¢ naszej wiedzy opiera sie na doswiadczeniu?

3. Czy istnieja idee wrodzone cztowiekowi (np.idea Boga, dobra, zta itd.)?
4. Czy zdobywanie wiedzy rzeczywiscie sprawia przyjemnos¢?

5. Czym rdéznig sie przyjemnosci umystowe od innych?

Krytycyzm — poglad, ktéry moze by¢ rozpatrywany w dwoch
znaczeniach. Po pierwsze, jako wezwanie do korzystania z wlasnego
rozumu: Sapere aude (“‘odwaz sie by¢ madrym” ) powtarza Kant za
Horacym. Po drugie, jako ocena osiagnieé¢ o$wiecenia, ktére Kant
uznaje za niewystarczajace. MyS§liciel z Krolewca dostrzega, ze stare
przesady zostaly zastapione przez nowe, za pomoca ktérych wielcy
tego Swiata manipuluja wiekszoscia.

Immanuel Kant (1724-1804), filozof niemiecki, ktéry zyskat opinie czto-
wieka o niezwykle silnej woli i pracowitosci. Jedna zanegdot o nim méwi,
ze chociaz cate zycie mieszkat w Krélewcu (dzisiaj rosyjski Kaliningrad),
nie czut potrzeby ogladania morza, ufajac tym, ktérzy twierdzili, ze ono
istnieje. Jego oryginalny system filozoficzny, oparty na rewolucyjnej teorii
poznania, znosit dotychczasowe sprzecznosci miedzy racjonalizmem a
empiryzmem.
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IMMANUEL KANT

Rozpropagowal m.in. pojecie impera-
tywu kategorycznego, ktéry nakazuje
cztowiekowi postepowac tak, jakby sam chciat
byé traktowany. W metaforyczny sposéb
ujmuje to maksyma: “Niebo gwiazdziste nade
mng 1 prawo moralne we mnie”. Kant jest
autorem m.in Krytyki czystego rozumu, Kry-
tyki sqdzenia 1 Metafizyki moralnosci.

Antologia wybranych tekstow
Immanuel Kant

COTO JEST OSWIECENIE?
(fragmenty)

® Immanuel Kant
malarz nieznany

Oéwieceniem nazywamy wyjscie czlowieka z niepelnoletnosci, w
ktora popadt z wlasnej winy. Niepelnoletno$é to niezdolnosé czlowieka
do postugiwania sie swym wlasnym rozumem, bez obcego kierownictwa.
Zawiniona jest ta niepelnoletno$¢ wtedy, kiedy przyczyna jej jest nie
brak rozumu, lecz decyzji 1 odwagi postlugiwania sie nim bez obcego
kierownictwa. Sapere aude! Miej odwage postugiwacé sie wlasnym rozu-
mem — tak oto brzmi hasto O$wiecenia.

Lenistwo 1 tchérzostwo to przyczyny, dla ktérych tak wielka cze$é
ludzi, mimo wyzwolenia ich przez nature z obcego kierownictwa [...],
pozostaje chetnie niepelnoletnia przez cate swoje zycie. Te same przy-
czyny sprawiaja, ze inni moga tak tatwo narzuci¢ sie im jako opieku-
nowie. To bardzo wygodne by¢ niepetnoletnim. Jesli posiadam ksiazke,
ktéra zastepuje mi rozum, opiekuna duchownego, ktéry zamiast mnie
posiada sumienie, lekarza, ktéry zamiast mnie ustala moja diete itd. —
nie musze sam o nic sie troszczy¢. Nie potrzebuje mysleé, jesli tylko
moge za wszystko zaplaci¢; inni juz zamiast mnie zajma sie ta klopotliwa,
sprawa. O to, by wieksza cze$¢ ludzi (a wérdd nich cata ple¢ piekna)
uwazata krok ku pelnoletnoéci, juz sam dla siebie trudny, takze za
niebezpieczny — o to troszcza sie juz ich opiekunowie, ktorzy laskawie
podjeli sie trudéw nadzorowania. [...]

Totez kazdemu pojedynczemu czlowiekowi trudno jest wydobyc¢ sie
z niepelnoletnosci, ktéra stata sie prawie jego druga natura. Polubit ja
nawet, te swoja niepelnoletno$é, 1 nie jest rzeczywiscie zdolny tak od
razu zaczaé postugiwaé sie swym wlasnym rozumem — nigdy bowiem
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nie pozwolono mu nawet uczyni¢ proby w tym kierunku. Dogmaty i
formutki — owe mechaniczne narzedzia rozumnego uzywania, a raczej
naduzywania swych naturalnych zdolnos$ci — to dzwoneczki btazenskie
wiecznie trwajacej niepetnoletnosdei.[...]

Do wejécia na droge OSwiecenia nie potrzeba niczego procz wolnosci:
1to wolnosci najnieszkodliwszej sposréd wszystkiego, co nazwaé mozna
wolno$cia, mianowicie wolnoéci czynienia wszechstronnego, publicznego
uzytku ze swego rozumu. [...]

Jesli wiec teraz kto zapyta: czy zyjemy obecnie w o§wieconej epoce? —
odpowiedz brzmieé bedzie: Nie! Ale w epoce o$wiecenia.

Przet. Adam Landman

Pytania i polecenia

1. Wyjasnij, jak rozumiesz przywotane przez Immanuela Kanta hasto
Sapere aude (“odwaz sie by¢ madrym”).

2. Omow, jaka funkcje w tekscie petni metafora niepetnoletnosci czto-
wieka.

3. Wyttumacz, co autor rozprawy rozumie przez publiczne postugiwanie
sie rozumem.

4. Wymien okolicznosci, ktére sprzyjaja rozwojowi samodzielnosci czto-
wieka.

5. Objasnij réznice znaczeniowg miedzy oswiecong epoka a epoka oswie-
cenia. Jak rozumiesz — w kontekscie tej réznicy — przestanie utworu?

6. Odszukaj w tekscie fragmenty, w ktérych autor odwotuje sie do idei
racjonalistycznych lub empirycznych.

Definicje waznych pojec i terminéw

Empiryzm (gr. empeiros “doswiadczony”)
to wywodzacy sie ze starozytnos$ci poglad filo-
zoficzny gloszacy, ze gtdownym Zrédtem pozna-
nia rzeczywistosci jest doSwiadczenie. Empi-
rycy wystepowali przeciw racjonalistom—dawali
pierwszenstwo obserwacji §wiata zewnetrz-
nego, ktora miata prowadzi¢ do okreslonych
wnioskow. Za jednego z prekursoréw empiry-
zmu epoki nowozytnej uznaje sie angielskiego
filozofa Francisa Bacona (czytaj: francisa
bejlcona; 1561-1626) i Davida Hume’a (czy- ® David Hume
taj: dejwida hjuma; 1711-1776).
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Materializm — nurt w filozofii zapoczat-
kowany jeszcze w starozytnej Grecji, wedtug
ktorego zjawiska o charakterze materialnym
sa pierwotne wobec tego, co duchowe, np.
stanéw psychicznych, Swiadomosci, duszy
(rozumianej jako zespét cech indywidualizu-
jacych czlowieka). W dobie o$wiecenia popu-
larnoéé zyskat angielski mysliciel Thomas
Hobbes (czytaj: tomas hobz), ktéry utrzymy-
wal, ze to, co istnieje, albo jest materia, albo
wynika z jej ruchu (np. Swiadomog§c). Twier-
dzil, ze cztowiek ma szanse dotrzec¢ do prawdy
jedynie silg swojego umystu (ewentualnie zmystéw), o ile upewni sie
co do poprawnosci podjetych zalozen.

Deizm — wywodzace sie z XVII w. przekonanie, ze zZrédltem
poznania Boga nie jest Objawienie, lecz rozumowa obserwacja Swiata
naturalnego. Prowadzilo to w konsekwencji do stwierdzenia, ze Bog
jest co prawda Stworca Swiata, ale nie ingeruje w jego bieg, a zatem
praktyki religijne sa nieprzydatne (nie sa w stanie odmieni¢ woli
Boga). W okresie o$wiecenia reprezentantami deizmu byli Denis
Diderot (1713-1784) i Wolter (1694—1778).

Ateizm — odrzucenie wiary w Boga jako sprzecznej z rozumem.
Zwolennikiem tej koncepcji byt Paul d’Holbach (czytaj: pol d’olbak;
1723-1789).

® Tomas Hobbes malarz
John Majkt Rajt, XVIII w.

® Denis Diderot malarz ® Paul d’Holbach malarz
Louis-Michel van Loo XVIII w. Aleksander Rassling XVIII w.
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WOLTER - POWIASTKI FILOZOFICZNE

Wolter (Voltaire), wiasciwie Frangois-Marie Arouet (czytaj: fransuta mari
arute; 1694-1778), francuski publicysta, filozof, dramaturg, historyk, pisarz,
autor listow. Od mtodzienczych lat postawit sobie za cel propagowanie libe-
ralnych zasad wspotzycia spotecznego, na czele z tolerancja. Jego wypowiedzi
przysporzyty mu wielu zwolennikéw, ale tez przesladowcéw. Polacy wypomi-
naja mu bezkrytyczne zaufanie, jakim darzyt caryce Katarzyne Wielka, ktérej
dziatania przeciwko Polsce uwiarygodniat piérem. Przeniesienie jego ciata
do francuskiego Panteonu stato sie okazjag manifestacji sity nowo konstytuo-
wanej republiki francuskiej. Wolter jest autorem m.in. haset do Encyklopedii,
powiastek filozoficznych (np. Prostaczek; Mikromegas; Kandyd, czyli Optymizm),
traktatow historycznych i publicystycznych (np. Traktat o tolerancji).

W dniu Wszystkich Swietych w 1755 r. w Lizbonie nastapilo tra-
giczne trzesienie ziemi. Wedlug réznych szacunkéw liczbe ofiar kata-
klizmu oblicza sie na 30—-100 tysiecy ludzi. W gruzach leglo 85 procent
miasta, w tym patac krélewski. Mimo ze krél ocalal, a Lizbone szybko
odbudowano, zdarzenie to bylo jedna z przyczyn ostabienia imperium
portugalskiego. Symboliczna data trzesienia ziemi i jego tragiczne
skutki wywarly ogromne wrazenie na wspotczesnych. Dla Woltera,
ktéry nawigzat do tego wydarzenia w powiastce, filozoficznej Kandyd,
czyli Optymizm (1759), kataklizm stat sie punktem wyjécia do refleksji
na temat porzadku §wiata, a zwlaszcza kwestii dobra i zta.

KANDYD, CZYLI OPTYMIZM
(fragmenty)

IV. Jak Kandyd spotkal swojego dawnego mistrza filozofii,
doktora Panglossa, i co z tego wyniklo

Te ostatnie stowa zrodzily w Kandydzie! postanowienie: rzucit sie do
nég mitosiernego Jakuba i odmalowal tak wzruszajaco stan przyjaciela,
1z poczciwiec nie zawahat sie przygarnaé doktora Panglossa%: dal go
leczy¢ swoim kosztem. Dzigki kuracji Pangloss postradat tylko jedno oko
1 jedno ucho. Pisat dobrze 1 doskonale znat arytmetyke. Anabaptysta®

! Kandyd — (fr. candid, czytaj: kadid) naiwny, stodki.

2 Pangloss — nauczyciel i wychowawca Kandyda.

3 anabaptysta — wyznawca anabaptyzmu, jednego z ruchéw reformacji, ktory
m.in. odrzucal chrzest 1 glosil potrzebe powrotu do prostego zycia wspdlnoty
chrzeécijanskiej na wzor tej z pierwszych wiekéw naszej ery.
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Jakub powierzyt mu prowadzenie ksiag. Po uplywie dwéch miesiecy
zmuszony udac sie do Lizbony w sprawach handlowych, zabrat na okret
obu filozoféw. Pangloss wytlumaczyt mu, jako wszystko w Swiecie dzieje
sie mozliwie najlepiej. Jakub nie byt tego zdania.

— Musieli ludzie — rzekt — zepsué cokolwiek nature; nie urodzili sie
wszak wilkami, a stali sie wilkami. Bog nie dat im ani armat dwudzie-
stego czwartego kalibru, ani bagnetéw, oni za$ sporzadzili sobie bag-
nety i armaty, aby sie uémiercaé¢ wzajem. Mégtbym przytoczy¢ réwniez
bankructwa oraz trybunaty, ktére zagarniaja mienie bankrutéow, aby
zen wyzué wierzycieli.

— Wszystko to jest nieodzowne — odpart jednooki doktor — niedole
poszczegdlne sktadaja sie na powszechne dobro; tym samym, im wiecej
jest nieszcze$é poszezegdlnych, tym bardziej catosé jest dobra. [...]

® Trzesienie ziemi w Lizbonie w 1755 r., koniec XVIIl w.,
Archiwum Historii i Sztuki, Berlin

V. Burza, rozbicie, trzesienie ziemi jako tez inne przygody
doktora Panglossa, Kandyda i anabaptysty Jakuba

Potowa podréznych, ostabionych, dtawionych niepojeta meczarnia,
w jaka kolysanie okretu wprawia nerwy i1 wszystkie humory cielesne
wstrzasane w najsprzeczniejszych kierunkach, nie miata nawet sity
troszezy¢ sie o bezpieczenstwo. Druga potowa wydawata okrzyki i wzno-
sita modty; zagle poszly w strzepy, maszty w drzazgi, dno sie rozpukto!.
Pracowal, kto mdgt, jeden nie rozumiat drugiego, nikt nie kierowat praca.

! rozpuktlo — rozpekto.
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Anabaptysta pomagat troche przy sterze stojac na pomoécie; jaki$ maj-
tek, wéciekly, uderzyl go z calych sit [...], ale od ciosu, jaki mu wymierzyt,
sam doznal tak gwaltownego wstrzasu, iz wypadt na teb ze statku. [...]
Dobry Jakub $pieszy z pomoca, pomaga mu wygramolié sie z powrotem
1z wielkiego wysitku stacza sie w morze, w oczach tegoz majtka, ktory
pozwala mu zginagé, nie raczac nawet nan spojrzeé¢. Kandyd zbliza sie,
widzi swego dobroczynce, jak zjawia sie jeszcze raz na fali 1 zanurza
sie w niej na zawsze. Chce sie rzuci¢ za nim w morze: filozof Pangloss
wstrzymuje go, dowodzac, 1z Zatoke Lizbonska stworzono umy$lnie w
tym celu, aby anabaptysta w niej utonat. Gdy to udowadnial a priori!,
okret rozszczepia sie 1 peka; wszystko ginie, z wyjatkiem Panglossa,
Kandyda i nieludzkiego majtka, ktéry dat utonaé cnotliwemu anabapty-
$cie; hultaj doptynal szczesliwie do brzegu, dokad tez Pangloss i Kandyd
dostali sie na belce. [...]

VI. Jak uczyniono piekne autodafe, aby zapobiec trzesieniom
ziemi, i jak Kandydowi wychlostano zadek

Po trzesieniu ziemi, ktére zniszezylo trzy czwarte Lizbony, medrcy
owej krainy nie znalezli skuteczniejszego $rodka przeciw calkowite]
ruinie, jak daé¢ ludowi piekne autodafe?. Uniwersytet w Koimbrze?®
orzekl, iz widowisko kilku oséb spalonych uroczy$cie na wolnym ogniu
jest niezawodnym sekretem przeciwko trzesieniu ziemi.

W my§l tego zapatrywania pochwycono jakiego$ Biskajczyka®, kto-
remu dowiedziono, iz zaslubil swa kume, oraz dwoch Portugalczykow,
ktorzy jedzac kuraka oddzielili ttusto$é; rowniez zwiazano po obiedzie
doktora Panglossa 1 jego ucznia Kandyda, jednego za to, ze méwil,
drugiego, ze przysluchiwat sie z potakujaca mina. Zaprowadzono obu,
kazdego oddzielnie, do nader cienistych mieszkan, w ktérych nigdy nie
ma przyczyny uskarzaé sie na zbytek stonca. W tydzien pézniej ustro-
jono obu w sanbenito® 1 ozdobiono im glowy mitrami z papieru: mitra
1 sanbenito Kandyda pomalowane byty w ptomienie odwrdcone, diabty
za$ byly bez ogonéw i pazuréw; natomiast diabty Panglossa posiadaty
pazury i ogony, a plomienie strzelaly ku gérze. Tak odziani szli w pro-
cesjiiwyshluchali wzruszajacego kazania, ktéremu towarzyszyly uczone

! a priori (tac.) — z géry, uprzedzajac fakty.

2 autodafe (port.) — akt wiary, publiczna ceremonia procesu inkwizycyjnego
przeciw heretykowi; kara §mierci ustanowiona przez inkwizycje.

3 Koimbra — Coimbra, portugalskie miasto posiadajace uniwersytet od 1290 r.
4 Biskajczyk — pochodzacy znad Zatoki Biskajskie;.

5 sanbenito (hiszp.) — strdj, przeznaczony dla skazanych na stos w procesie
inkwizycyjnym.
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$piewy. Kandyda oéwiczono rytmicznie, w takt melodii. Biskajczyka i
dwoch nieborakéw, ktérzy nie cheieli jeé¢ smalcu, spalono. Panglossa
za$§ powieszono, mimo ze to nie bylo w zwyczaju. Tegoz samego dnia
ziemia zatrzesla sie na nowo z przerazajacym loskotem.

Kandyd przerazony, oszolomiony, odurzony, caly zakrwawiony 1
drzacy powiadal sam do siebie: “Jezeli to jest najlepszy z mozliwych
Swiatoéw, jakiez sq inne? Mniejsza jeszcze, gdyby mnie tylko oéwiczono,
toz samo zdarzylo mi sie u Bulgaréw; ale, o drogi Panglossie! najwiek-
szy z filozoféw, trzebaz, bym patrzal, jak dyndasz, niewiadomo za co! O
drogi anabaptysto! najlepszy z ludzi, trzebaz byto ci utonaé w porcie!”.

Przet. Tadeusz Boy-Zeleriski

Pytania i polecenia

1. Na przyktadzie opisanych zachowan wyjasnij sposéb, w jaki Wolter
w Kandydzie zinterpretowat etyczng maksyme: za dobro dobrem
odpfacac.

2. Wskaz, z kim lub z jakimi ideami polemizuje Wolter w swoim utworze.

3. Ocen, ktéry z bohateréw wydaje ci sie najbardziej naiwny. Wyjasnij
dlaczego.

4. Jak sadzisz, z jakich wzgledéw warto bytoby skorzystac z ustug Pan-
glossa? W odpowiedzi uwzglednij tez ewentualne przyczyny rezygnagji
z pomocy tego bohatera.

5. Czego dowiedziat sie o naturze ludzkiej Kandyd w Lizbonie? Swoje
ustalenia zapisz w formie dziennika bohatera.

6. Ocen, w jakim stopniu pobyt w stolicy Portugalii zmienit Kandyda.

Powiastki filozoficzne pisywat tez Denis Diderot [deni didro] (1713~
1784), syn szanowanego rzemie$lnika, porzucil profesje ojca na rzecz
filozofii oraz literatury. Dzielem jego zycia byta Encyklopedia. Jakby
na marginesie powaznych zaje¢ naukowych Diderot pisywal réwniez
utwory literackie, ktore zostaly opublikowane dopiero po jego §mierci.

Whnikliwy uczony i btyskotliwy intelektualista, cechowat sie jednakze
pewna naiwnosécia. Przez rok byt nadwornym filozofem wielkiej despotki,
rosyjskiej carycy Katarzyny, ktéra szczerze podziwial jako postepowa,
oéwiecong monarchinie.

Kubus fatalista i jego pan — te wydana w r. 1796 ksiazke tworza,
same niemal dialogi, ujete w niezbyt wyrazna rame fabularna. Wedréwki
tytutowych bohateréw 1ich dysputy skladaja sie na obraz nowego $wiata,
w ktérym zanika granica miedzy panem istuga. Sprytny, zaradny Kubu$
jest, co prawda, fatalista (cztowiek, wg niego, powinien pogodzié sie ze
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swoim losem, poniewaz wszystko, co sie dzieje, dawno juz zapisano w
gorze), jednak wbrew tym deklaracjom nie godzi sie na zto $wiata i wierzy,
ze dobro 1 sprawiedliwo$¢ musza wreszcie zatriumfowaé. Kubus jest praw-
dziwa maszynka do snucia zabawnych, przewrotnych opowiesci, czesto
przerywanych dygresjami (tzn. odejéciami od gtéwnego watku). Otwarta
forma tej powiastki filozoficznej przypomina eksperymenty prozy XX w.

Denis Diderot

KUBUS FATALISTA | JEGO PAN
(fragmenty)

Pan: Jakubie, jeste$ zuchwalec, naduzywasz mojej dobroci. Jesli
popetnitem to glupstwo, 1z pozwolitem ci zapomnieé¢ o wlasciwej roli,
potrafie cija przypomnieé z powrotem. Jakubie, wez butelke 1 garnczek
1 zejdz na doét.

Kubus: Wolne zarty panskie; czuje sie tu bardzo dobrze 1 nie zejde.

Pan: Powiadam ci, ze zejdziesz.

Kubus: Jestem pewien, ze pan nie méwi serio. Jak to, przyzwycza-
iwszy mnie przez dziesigc lat do zycia za pan brat...

Pan: Zycze sobie, aby to ustato.

Kubus: Wycierpiawszy bez gniewu wszystkie moje zuchwalstwa...

Pan: Nie zycze sobie ich juz cierpied. [...]

Kubus: Skoro sie wie, ze wszystkie panskie rozkazy sa jeno czczym
dymem, o ile nie sa zatwierdzone przez Kubusia; skoro sie zespolilo
swoje imie z moim tak $cisle, ze nie styszy sie jednego bez drugiego 1 ze
caty Swiat mowi “Kubus$ 1 jego pan”, nagle przychodzi panu kaprys je
rozdzielaé! Nie, panie, to sie nie stanie. Napisane jest w gorze, ze poki
Kubus bedzie zyl, péty jego pan bedzie zyl, a nawet skoro obaj juz pomra,
jeszcze bedzie sie mowilo “Kubus 1 jego pan”.

Pan: Ajacipowtarzam, Jakubie, ze zejdziesz, 1 to natychmiast, bo ja kaze.

Kubus: Panie, niech mi pan rozkaze cokolwiek innego, jesli pan
chce, abym postuchat.

Tutaj pan wstal, wzial go za kolnierz 1 rzekl powaznie: — Ztaz.

Kubus$ odpart zimno: — Nie zleze.

Pan, potrzasajac silnie, rzekl: — Ztaz, gatganie, badz postuszny.

Kubus$ odpart jeszcze zimniej: — Galgan, ile tylko pan rozkaze; ale
galgan nie zlezie. Wierz mi pan, ze jak raz mi sie co$ zaklinuje w glowie,
to 1 siekierg tego nie wybije. Niech sie pan niepotrzebnie nie goracuje,
Kubus$ zostanie, gdzie jest, 1 nie zejdzie.
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Tu Kubus 1 jego pan, ktérzy hamowali sie do tej chwili, puszczaja,
sobie naraz cugli 1 zaczynaja krzyczeé na cale gardlo: — Zleziesz.

— Nie zleze. — Zleziesz. — Nie zleze.

Na te krzyki wchodzi gospodyni 1 dowiaduje sie, o co chodzi; nie od
razu udzielono jej odpowiedzi; krzyki trwaly dalej: “Zleziesz”. “Nie zleze”.
W koncu pan, rozzalony, zaczat sie przechadzaé po pokoju mruczac: —
Widzial kiedy kto co§ podobnego? Az gospodyni, zdumiona, stojac w
progu: — Alez, panowie, o co wam chodzi? [...]

Kubus$ wytozyt rzecz gospodyni, ktéra wystuchawszy rzekta: — Pano-
wie, czy chcecie przyja¢ mnie na rozjemce?

Kubus i jego pan naraz: Bardzo chetnie, pani gosposiu.

Gospodyni: I zobowiazujecie sie honorem spelni¢ méj wyrok?

Kubus i jego pan: Honorem, honorem... [...]

Gospodyni do Kubusia: Bylo napisane w gorze, ze kiedy sie wstepuje
miejscu, przy czym nigdy nie bedzie wolno nogom uchylac¢ sie od rozka-
z6w glowy. Poda¢ mi tu zaraz reke 1 niech sie wyrok spetni...

Kubus$ podal reke gospodyni; ale zaledwie przekroczyli prég, pan
rzucit sie na Kubusia 1 uéciskal go; puscil Kubusia, aby usciska¢ gospo-
dynie, 1 §ciskajac na przemian oboje mowit: — Jest napisane w gorze, ze
nigdy nie wyzbede sie tego wariata 1 ze poki bede zyt, on bedzie moim
panem, a ja jego stuga... [...]

Gospodyni zatagodziwszy ktétnie, ktora brata za pierwsza, a ktora
byta wiecej niz setna tego rodzaju, 1 usadowiwszy Kubusia z powrotem,
odeszla do swoich zajeé, pan za$ rzekt do stugi: — A teraz, kiedy jesteémy
juz spokojni i zdolni rzecz osadzié zdrowo, czy nie przyznasz?...

Kubus: Przyznam, iz kiedy sie dato stowo honoru, trzeba go dotrzy-
ma¢; skoro pod stowem honoru przyrzekliémy sedziemu nie wracaé¢ do
tej kwestii, nie trzeba o niej méwic.

Pan: Masz stuszno§é.

Kubus: Ale nie wracajac do tej sprawy, czy nie moglibySmy uprzedzi¢
stu podobnych za pomoca jakiego$ racjonalnego uktadu?

Pan: Zgadzam sie.

Kubus: Ustalamy: 1-0' zwazywszy, 1z jest napisane w gorze, ze jestem
dla pana nieodzowny, i czuje, wiem, iz sie pan nie moze beze mnie obejsc,
bede naduzywat tej przewagi, ile razy nastreczy sie sposobnoéc.

Pan: Alez, Kubusiu, nigdy nic podobnego nie zostalo ustalone.

Kubus: Ustalone czy nie, dzialo sie to od wiekéw, dzieje sie dzi$ 1
bedzie dziato, poki éwiat trwac bedzie. Czy mniema pan, ze inni nie

11-0... 2-0, (czyt. primo, secundo [sekundo] (tac.) — po pierwsze, po drugie.
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starali sie tak samo jak pan uchyli¢ od tego wyroku i ze pan bedzie w
tym szczesliwszy od nich? Wyzbadz sie pan tej myéli 1 poddaj sie prawom
konieczno$ci, z ktérej nie jest w panskiej mocy sie wyzwolic.

Ustalamy: 2-0 zwazywszy, iz rOwnie niemozliwe jest Kubusiowi
nie zdawac sobie sprawy ze swego wplywu 1 przewagi nad panem, jak
panu nie czué¢ swej stabodci 1 wyzué sie ze swej poblazliwoéci, trzeba,
aby Kubu$ byl zuchwaly 1 aby dla éwietego spokoju pan jego udawal,
1z tego nie widzi. Wszystko to ulozylo sie poza nasza wiedza, zostalo
przypieczetowane w gorze, w chwili gdy natura stworzyta Kubusia 1
jego pana. Zostalo postanowione, iz pan bedzie mial tytuty, a ja rzecz.
Gdyby$ pan chcial sprzeciwiac sie woli natury, tracitbys$ jedynie czas 1
zdrowie na darmo.

Pan: Ale w ten sposéb twoja czastka bylaby lepsza niz moja.

Kubus: Kto temu przeczy?

Pan: Ale w ten sposéb najlepiej byloby mi zajaé twoje miejsce, a
ciebie postawi¢ na moim.

Kubus: Wie pan, co by stad wyniklo? Stracitby$ pan tytul, a nie
zyskatl rzeczy. Zostanmy, jak jesteSmy, bardzo nam z tym dobrze obu 1
obréémy reszte zycia na ugruntowanie przystowia.

Pan: Jakiego przystowia?

Kubus: Kuba wodzi za nos swego pana. My bedziemy pierwsi, o
ktorych to powiedza, ale powtarzaé¢ beda toz samo o tysiacu innych,
lepszych niz pan i ja.

Pan: To ciezko, bardzo ciezko.

Kubus: M6j panie, méj drogi panie, chce pan wierzgaé pod ostroga
po to, by ktula tym silniej. Zatem, rzecz utozona.

Pan: Céz znaczy, czy sie cztowiek godzi, czy nie, skoro los jest nie-
unikniony?

Kubus: Bardzo duzo. Czy pan mniema, ze to jest nic: wiedzieé raz na
zawsze, jasno, wyraznie, czego sie trzymacé? Wszystkie dotychczasowe
klétnie pochodzity stad, iz nie powiedzieliémy sobie wyraznie, ze pan
bedzie sie nazywal moim panem, ale ja bede w istocie panskim. Otoémy
sie porozumieli, teraz pozostaje dreptaé spokojnie ta droga.

Pan: Gdzie$ ty, u diabla, nauczyl sie tego wszystkiego?

Kubus: W wielkiej ksiedze. Ach, panie, darmo zastanawiaé sie,
rozmyS$laé, studiowac we wszystkich ksiazkach Swiata, jest sie zawsze
strasznym dudkiem, jeéli sie nie czytato w wielkiej ksiedze...

Przet. Tadeusz Zeletiski-Boy
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ENCYKLOPEDIA

Oséwieceniowy rozum swoj najpelniejszy wyraz znalazt w Encyklo-
pedii francuskiej. Jej poczatki zapowiadaly sie skromnie. Pierwotnie
miata by¢ adaptacja popularnej w tym czasie angielskiej encyklopedii
Ephraima Chambersa!, zatytutowanej po prostu Cyclopaedia® — osta-
tecznie okazala sie najwiekszym przedsiewzieciem edytorskim epoki (w
latach 1751-1780 opublikowano trzydzieéci pie¢ toméw). Ale nie tylko.
Dzieki jej redaktorom — byli nimi Denis Diderot?® oraz Jean d’Alembert*
(do 1758) — a takze ponad dwustu wspdtpracownikom i autorom (posréd
ktorych znalazly sie najslynniejsze umysty epoki, jak Wolter, Monte-
skiusz, Holbach Condillac® czy Rousseau®) Encyklopedia stata sie mani-
festem nowej postawy Swiatopogladowej 1 wywarta olbrzymi wplyw na
calg 6wczesna Europe. Diderot przyznat, ze jako redaktor dziela pragnat
“zmieni¢ powszechny sposéb myslenia”. Zamiar ten zrealizowano w dwo-
jaki spos6b. Encyklopedia miata przede wszystkim upowszechni¢ wiedze
epoki w usystematyzowanej formie. Stad podtytul: “stownik rozumowany
nauk, sztuk i rzemiosl”. Ale w ten jawny projekt wpisany zostat ukryty
zamysl ideologiczny: zmiana §wiatopogladu éwezesnego cztowieka. Wiele
hasel byto zakamuflowanym atakiem na chrzeécijansko-scholastyczny
obraz §wiata, na autorytet Biblii 1 KoSciota w sprawach nauki, sztuki i
polityki, na instytucje wtadzy. Rewolucyjnoéé tego aspektu Encyklopedii
predko zostata dostrzezona i zdemaskowana. Po ukazaniu sie siedmiu
tomoéw (do litery G) potepil ja parlament 1 Rada Krélewska, a w roku
1769 papiez oblozyl ekskomunika. Nie powstrzymato to jednak prac
nad kolejnymi tomami, cho¢ musialy by¢ odtad prowadzone w ukryciu.
Calo$¢ przedsiewziecia okazala sie destrukcyjna dla dawnego tadu. To
dlatego jeden z przywédcoéw Wielkiej Rewolucji Francuskiej Maksymi-
lian Robespierre” nazwal Encyklopedie jej “wstepnym rozdzialem” — co
oznaczato, ze rewolucyjne jest samodzielne postugiwanie sie rozumem.

Rownoéé naturalna to taka, ktéra panuje miedzy wszystkimi ludzmi
1 tylko dzieki ich naturalnej konstytucji. R6wno$é ta jest zasada i fun-
damentem wolnoéci. R6wno$é naturalna lub moralna opiera sie wiec na
konstytucji naturalnej, ludzkiej, wsp6lnej wszystkim ludziom, ktorzy
rodza sie, wzrastaja, zyja 1 umieraja w jeden 1 ten sam sposob.

! Ephraim Chambers ang. ifraim czejmbers.
2 Cyclopaedia ang. sajklopidia.

3 Denis Diderot fr. deni didro.

4 Jean d’Alembert fr. zan dalamber.

5 Condillac fr. kadijak albo kondijak.

5 Rousseau fr. russo.

" Robespierre fr. robespier.
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Skoro natura ludzka jest ta sama we wszystkich ludziach, stad jasny
wniosek, ze zgodnie z prawem naturalnym kazdy winien szanowac
innych 1 traktowac ich jako stworzenie rowne mu z natury, to znaczy
jako ludzi takich samych jak on.

Fanatyzm to §lepa i przesadna gorliwo$é¢, ktéra rodzi sie z przekonan
zabobonnych 1 kaze dopuszczaé sie czyndéw $miesznych, niesprawiedli-
wych 1 okrutnych, nie tylko bez wstydu i wyrzutow, ale ze swego rodzaju
radoécig 1 uciecha. Fanatyzm wiec to tylko zabobon w dziataniu.

ENCYKLOPEDIA ALBO SLOWNIK ROZUMOWANY NAUK,
SZTUK I RZEMIOSL, 1751-1780
(fragmenty)

Rownosé naturalna to taka, ktéra panuje miedzy wszystkimi
ludZmi li tylko dzieki ich naturalnej konstytucji. Réwnosé ta jest zasada,
1 fundamentem wolno§ci.

Roéwnoséé naturalna lub moralna opiera sie wiec na konstytucji
naturalnej, ludzkiej, wspdlne] wszystkim ludziom, ktérzy rodza sie,
wzrastaja, zyja 1 umieraja w jeden 1 ten sam sposéb.

Skoro natura ludzka jest ta sama we wszystkich ludziach, stad jasny
wniosek, ze zgodnie z prawem naturalnym kazdy winien szanowac
innych 1 traktowac ich jako stworzenie réwne mu z natury, to znaczy
jako ludzi takich samych jak on.

Fanatyzm to §lepa 1 przesadna gorliwo$¢, ktora rodzi sie z przeko-
nan zabobonnych 1 kaze dopuszczaé sie czyndéw $miesznych, niespra-
wiedliwych 1 okrutnych, nie tylko bez wstydu 1 wyrzutow, ale ze swego
rodzaju rado$cia 1 uciecha. Fanatyzm wiec to tylko zabobon w dziataniu.

Tolerancja. Jest to w ogélnosci cecha, jaka odznacza sie kazda slaba
istota, ktora przeznaczona wspéizyc¢ z podobnymi sobie. Czltowiek, choéby
najwiekszy dzieki swojej inteligencji, jest jednocze$nie tak ograniczony
swoimi wadami 1 namietno$ciami, ze nigdy nie mozna przesadzi¢ w
doradzaniu mu tolerancji wobec innych — tolerancji i poparcia, ktérych
tak potrzebuje dla siebie, a bez ktérych widzieliby$émy na ziemi tylko
zamieszki 1 wasdnie. Istotnie, kiedy wygnano te mite 1 spoteczne cnoty,
cate stulecia okryly sie w mniejszym lub w wiekszym stopniu sromota,
1 ludzka niedola; 1 nie spodziewajmy sie, ze bez tych cnét przywrocimy
kiedykolwiek wérdd nas pokdj i dobrobyt.

Porczocha to cze$é odzienia, ktéra okrywamy nogi; fabrykowac ja
mozna z welny, ze skéry, z ptétna, z sukna, z nici, z filozeli, z jedwabiu;
robi sie ja na drutach lub na warsztacie. Podajemy opis ponczochy jako
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rekodziela i opis sposobu jej wyrabiania. Uprzedzamy, ze czytelnik
winien wprzddy obejrze¢ dwie nasze tablice: na jednej figuruje warsztat
ponczoszniczy 1 szczegdly odnosza sie tylko do machiny; druga przed-
stawia wyréb reczny ponczochy 1 odnosi sie tylko do rekodzielnictwa.
Warsztat ponczoszniczy to jedna z najbardziej skomplikowanych 1
logicznych machin, jakie posiadamy; mozna go poczytywacé za rozum
jedyny w swoim rodzaju —rozum, ktory w wyniku fabrykuje swoje dzieto;
totez miedzy poszczegdlnymi cze$ciami machiny istnieje zaleznoéé tak
$cista, ze jesli odjaé choc¢ jedna albo zmienié ksztalt tych, ktére uwaza-
liby$my za najmniej wazne, zaszkodzi to catemu mechanizmowi.

Przet. Julian Rogozinski

Najstynniejszym filozofem “wieku rozumu” byt Jan Jakub Rous-
seau, cztowiek, ktéry rozum oskarzyt o wszelkie zto. Nie jest to jedyna
osobliwoé¢ w biografii i dziele tego myséliciela. Do jego pism odwoltywali
sie zarowno tworcy Wielkiej Rewolucji Francuskiej (nazywano go nawet
“ojcem rewolucji”), jak 1 poeci “czutego serca”, poeci sentymentalni.
I jedni, 1 drudzy czynili to nie bez racji.

W jednej z pierwszych prac filozoficznych, w Rozprawie o pochodzeniu
1 podstawach nieréwnosci miedzy ludZmi (1755), Rousseau zaatakowat
najwazniejsze warto$ci oéwiecenia. Odrzucit idee postepu, uznal, ze cywi-
lizacja jest dla ludzi nieszczes$ciem, poniewaz — oddalajac ich od stanu
natury — niesie jedynie upadek 1 zepsucie. Rozprawa przeciwstawia
cztowiekowi uspotecznionemu nowy ideat: “dobrego dzikusa”. Cztowiek,
ktory mysli — to wedtug Rousseau “zwierze zdeprawowane”. Od refleksji
lepsza jest spontaniczno$é, od rozumu — uczucie. Spoleczenstwo zniewala
jednostke, wplatuje ja w gre pozoréw, zmusza do falszu 1 hipokryzji.

Rousseau nie namawiat jednak do tego, by ludzie powrécili do stanu
natury.

Wiedzial, ze to juz niemozliwe. Trzeba zatem dazyé do takiej orga-
nizacji spoteczenstwa, by jednostka zachowata jak najwiecej wolnosci,
ktéra miala w stanie natury (Rousseau po$wiecil tej sprawie Umowe
spoteczng z 1762 roku). Trzeba tez uczyé — siebie 1 innych — w jaki
spos6b wyrazaé uczucia i jak nie utraci¢ naturalnej dobroci “cztowieka
dzikiego”. Mowa o tym w Nowej Heloizie (1761) i w Emilu (1765), w
ktorym Rousseau przedstawit radykalnie nowy system edukacyjny,
czym wywotat gwattowne sprzeciwy. Pod koniec zycia filozof gtéwnym
bohaterem ksiazki uczynit siebie samego. Wydane poSmiertnie Wyznania
(1782—-1789) stworzyty wzdér nowozytnej autobiografii.
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Jan Jakub Rousseau

ROZPRAWA O POCHODZENIU | PODSTAWACH NIEROWNOSCI
MIEDZY LUDZMI

(fragmenty)

Czlowieku! Skadkolwiek pochodzisz, jakiekolwiek wyznajesz
poglady, sluchaj: oto sa twoje dzieje, takie, jakie je wyczytatem nie z
ktamliwych ksiag innych ludzi, ale — ile wolno mi sadzi¢ — z natury,
ktéra nigdy nie ktamie.[...] Czasy, o ktérych méwié zamierzam, sa bardzo
odlegte: jakze$ sie zmienil w poréwnaniu z tym, ktérym bytes!

[...] A conam na ten temat odstania refleksja, to znakomicie potwier-
dza 1 obserwacja; cztowiek dziki i cztowiek zyjacy w spoteczenstwie tak
dalece sie réznia w najglebszych swoich uczuciach i sklonnos$ciach, ze
to, co dla jednego stanowi najwyzsze szczescie, drugiego doprowadzi-
toby do rozpaczy. Pierwszy pragnie wylacznie spokoju i wolnosci; chce
on po prostu zy¢ 1 nie mieé¢ nic do roboty [...]. Obywatel, przeciwnie,
wciaz czynny, oblewa sie potem, miota, dreczy bez przerwy, by sobie
znalez¢ zajecia, ktore jeszcze bardziej go zmecza; trudzi sie 1 mozoli do
$mierci, nawet jej wybiega naprzeciw, byle tylko zdoby¢ srodki do zycia,
albo wyrzeka sie zycia dla zyskania nieSmiertelnosci; nienawidzac ich,
przypochlebia sie moznym, a gardzac nimi, bogatym; nie szczedzi nic,
aby dopiaé zaszczytu znalezienia sie na ich stuzbie; pyszni sie swym
ponizeniem 1 opieka, ktérej od nich doznaje, i, dumny ze swej niewoli,
wyniosle odzywa sie o tych, ktérzy z nim nie dziela tego zaszczytu.
Cé6z za widowisko dla Karaiba te uciazliwe a tak upragnione prace
1 trudy europejskiego ministra! Ilez razy gnuény ten dzikus wolatby
umrzeé, niz zy¢ zyciem tak strasznym, czesto nawet nieztagodzonym
przyjemnoécia dokonania czego$ dobrego! Ale, by mégt dostrzec cel
wszystkich tych trudéw, musiatyby stowa “wladza” i “rozglos” dla niego
co$ znaczy¢: musiano by go pouczyé, ze istnieje gatunek ludzi, ktorzy
sie licza ze spojrzeniem reszty $wiata, ktérzy umieja byé szczesliwi 1
zadowoleni z siebie samych na podstawie raczej cudzego $wiadectwa niz
swojego wlasnego. Taka bowiem jest prawdziwa przyczyna wszystkich
tych réznic: dziki zyje niejako sam w sobie; czlowiek uspoteczniony,
zawsze sie jakby znajdujac poza soba, umie zy¢ tylko w opinii drugich
1 z ich to oceny czerpie cale, chcialoby sie powiedzieé, poczucie swego
istnienia. Nie nalezy do mego tematu wykazywac, jak sie z tego rodzaju
nastawienia rodzi tyle obojetnosci dla dobra 1 zta, przy tylu pieknych
rozprawianiach o moralnosci, ani jak, kiedy tak wszystko sprowadza
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sie do pozoréw, wszystko staje sie podrobione 1 sztuczne, honor, przy-
jazn, cnota, a czesto nawet 1 same wystepki, ile ze zostat odkryty sekret
czerpania z nich chluby; stowem, jak to ciagle drugich pytajac, czym
jeste$my, a nigdy nie majac odwagi samych siebie o to zapytaé, wérod
catego tego zalewu filozofii, ludzkoSci, grzeczno$ci, wzniostych zasad,
mamy juz tylko czcze 1 zwodnicze pozory honoru bez cnoty, rozumu bez
madroéci, przyjemnosci bez szcze$cia. Wystarczy mi, jesli dowiodlem,
ze nie jest to bynajmniej pierwotny stan czlowieka i ze to duch spotecz-
nosci 1 nieréwno$é, ktora z niej sie wywodzi, tak wszystkie naturalne
sktonnoéci zmieniaja 1 znieksztalcaja.

Przet. Henryk Elzenberg

Oswieceniowi powiesciopisarze i ich dzieta:

Daniel Defoe (czytaj: defo; 1660—1731) — Robinson Crusoe

Jonathan Swift (czytaj: dzonatan shift; 1667—1745) — Podréze
Guliwera

Samuel Richardson (czytaj: riczardson; 1689-1761) — Pamela,
czyli cnota nagrodzona

Henry Fielding (czytaj: filding; 1707-1754) — Przygody Jozefa
Andrewsa (czytaj: endrjusa), Historia zycia Toma Jonesa (czytaj: dzonsa)

Laurence Sterne (czytaj: lorens stern; 1713-1768) — Zycie i mysli
JW Pana Tristrama Shandy (czytaj: szendi). Podréz sentymentalna
przez Francje i Wiochy

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) — Nowa Heloiza

KLASYCYZM W XVIII WIEKU

Klasycyzmem nazywamy jeden z trzech nurtéw (obok rokoka 1 sen-
tymentalizmu) wystepujacych w literaturze epoki o§wiecenia.

Jak w czasie renesansu, tak w XVIII wieku klasycy zwrdcili sie w
poszukiwaniu wzoréw piekna ku starozytnosci, uznajac antyk za epoke
szezytowych osiagnie¢ mysli ludzkiej i sztuki. Mtodym poetom radzono,
by swoje umiejetnosci doskonalili wylacznie przez obcowanie z arcy-
dzietami starozytnych twércow. Ten zwrot ku przeszlosci wskazuje, ze
klasycyzm hotdowat ponadczasowemu ideatowi piekna. Wigzaty sie z
nim takie cechy, jak harmonia, prostota, umiar, zwiezlo$c.

Poetoéw klasykow interesowaty gléwnie cechy ogdlne, wspdlne wszyst-
kim ludziom. Spowodowane to byto przes§wiadczeniem, ze natura ludzka
jest stala 1 niezmienna. Dlatego klasyk unikatl osobistych wyznan, byt
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nieufny wobec tego, co subiektywne, wszelkie odmienno$ci traktowat
jako zjawiska drugorzedne, zwracatl sie za$ ku temu, co uniwersalne,
powszechne. Klasycyzm zaktadat rowniez, ze cztowiek jest istotg racjo-
nalna, ktéra dazy do szczeécia, utozsamianego z dobrem ogéhu.

Klasycyzm epoki o§wiecenia jest naznaczony wiec duchem dydak-
tyczno-moralizatorskim.

W Anglii i Francji jest to czas zmierzchu poezji, a rozkwitu prozy.
Mistrzami powieéci byli Daniel Defoe [defou] (1660-1731), autor
Przypadkéw Robinsona Crusoe i Jonathan Swift [suift] (1667—1745),
tworca fantastycznych, a zarazem bogatych w filozoficzne watki podrézy
Guliwera.

Jonathan Swift

PODROZE GULIWERA
(fragmenty)

Ten zabawny z pozoru dziennik okretowego lekarza Lemuela Guli-
wera jest w istocie niezwykle ostrym pamfletem na ustrdj i spoteczeristwo
Anglii poczqtku XVIII w. W kazdej z wymyslonych krain bohater oglada
bowiem w krzywym zwierciadle swojq ojczyzne.

[W krainie olbrzymoéw]|

Krdl, ktory jak juz uprzednio wspomnialem, byl niezwykle rozumnym
wladca, czesto kazat przynosi¢ mnie w mym pudle, ktore stawiano na
stole w jego komnacie. P6zniej wydawat mi polecenie, abym wyjawszy
z pudla krzesetko, zasiadat w odleglosci trzech jardéw od niego na
powierzchni szafki z papierami, co pozwalalo mi sie znalez¢é na wyso-
kosci jego oblicza. W podobnych okoliczno$ciach odbylem z nim wiele
rozméw. Pewnego dnia odwazylem sie powiedzie¢ Jego Majestatowi,
ze wzgarda, ktora wzbudzil w sobie ku Europie 1 reszcie §wiata, nie
wydaje sie godna wspanialych wtasciwo$ci umystu, jakim wtada. Gdyz
rozum nie powieksza sie przeciez wraz z rozmiarami ciala: przeciwnie,
dostrzegliémy w naszej krainie, ze osoby najwyzsze wzrostem maja go
najmniej. [...] A wiec, bedac tak nieznacznym, jakim mnie widzi, zywie
nadzieje, ze bede jeszcze mogt kiedy$§ wyswiadczyé Jego Majestatowi
jaka$ znaczna przyshluge. Krél wystuchal mnie z uwaga 1 powzial o
mnie wéwczas znacznie wyzsze mniemanie nizli kiedykolwiek przed-
tem. Zapragnal, abym zlozyl mu jak najdoktadniejsze sprawozdanie o
rzadach w Anglii. [...]

Rozpoczatem ma opowieéé od uswiadomienia Jego Majestatowi, ze
nie liczac naszych kolonii w Ameryce, panstwo nasze sktada sie z dwu

210




wysp, na ktérych znajduja sie trzy potezne krélestwa pod wladza jednego
monarchy. Zatrzymatem sie dlugo przy bogactwie naszej zyznej gleby
1 umiarkowanym klimacie. PéZniej przeméwitem ogélnie o utworzeniu
angielskiego Parlamentu, zlozonego czeSciowo ze znamienitego ciala
zwacego sie Izba Lordéw, oséb o najszlachetniejszej krwi, posiadaczy
najstarszych i najrozleglejszych débr dziedzicznych. Opisatem, jak nie-
zwykla troska otacza sie ich wychowanie, zaréwno w dziedzinie sztuk,
jak w rzemio$le wojennym, aby mogli sta¢ sie doradcami, zaréwno dla
krola, jak krélestwa, wspéttworcami praw i czlonkami najwyzszego
trybunatu, od ktérego wyrokéw nie ma juz odwolania. Maja oni by¢
bojownikami zawsze gotowymi do obrony wladcy 1 ojczyzny, a to dzieki
mestwu, przyktadnemu zyciu i wiernoéci [...] Towarzyszamiich w owym
zgromadzeniu sa pewne $wiatobliwe osoby, zwane biskupami, pod
ktorych szczegdlng opieka znajduja sie sprawy wiary oraz ci, ktorzy jej
nauczaja. Wladca i najmedrsi z jego doradcéw, rozejrzawszy sie uprzed-
nio po calym kraju, wybieraja ich spo$réd duchowienstwa, kierujac sie
w swym wyborze $§wietoScia ich zycia 1 gltebia wiedzy, aby mogli by¢
niektamanymi ojcami duchowymi stanu kaptanskiego i ludu.

Druga czeé¢ Parlamentu sktada sie ze zgromadzenia zwanego Izba
Gmin. Stanowig ja gldéwnie ludzie szlachetnie urodzeni, swobodnie
wybrani przez lud, aby dzieki swym wielkim zdolno§ciom i mitosci dla
kraju stali sie wyobrazeniem madrosci calego narodu. Te wlaénie dwa
ciata stanowig wspdélnie najdostojniejsze zgromadzenie w Europie, a
powierzono mu, przy wspétudziale wtadcy, cate prawodawstwo.

[...] Gdy wreszcie dotartem do kresu mej dlugiej opowiesci, Jego Maje-
stat podczas széstej audiencji, zajrzawszy do swych zapiskéw, wyrazit
wiele watpliwoéci 1 sprzeciwdow, a takze niepewno$¢, jaka budzit w nim
kazdy z poruszonych przeze mnie punktow. [...]

Nastepnie zajal sie zarzadem naszego skarbu i1 powiedzial, ze jak
sadzi, pamie¢ musi mnie tu zawodzi¢; wyliczytem bowiem, ze podatki
nasze wynosza, pie¢ do szeéciu miliondéw rocznie, lecz gdy poczatem
wymieniaé poszczegdlne wydatki, odkryl, ze czasem przekraczaja one
dwodjnaséb te pierwsza liczbe. Albowiem zapiski jego dotyczace tego
punktu byly bardzo szczegélowe, gdyz mial nadzieje, jak mi to sam
wyznal, ze wiedza o naszym postepowaniu moze by¢ dla niego uzyteczna;
nie moéglt wiec omyli¢ sie¢ w swych obliczeniach. Lecz je$li to, co mu
powiedziatem, jest prawda, nadal nie moze pojaé, jak krélestwo moze
wyzbywac sie swego majatku na podobienstwo pojedynczego cztowieka.
Zapytal mnie, kim sa nasi wierzyciele 1 gdzie znajdujemy pienigdze na

211



sptacenie ich. Zdumiato go takze, gdy ustyszal mnie méwiacego o tak
kosztownych i rozleglych wojnach. Musimy doprawdy by¢ wielce swar-
liwym ludem lub zyjemy posrdéd niezwykle ztych sasiadéow, a zapewne
generalowie nasi stali sie bogatsi niz nasi krélowie. [...]

Jego Majestat [...] zadal sobie trud, by zrekapitulowaé¢ wszystko,
co rzeklem, 1 poréwnal zadane przez siebie pytania z mymi odpowie-
dziami; pézniej, wzigwszy mnie w dlonie i1 gtadzac tagodnie, wypo-
wiedzial stowa, ktorych nigdy nie zapomne, a takze sposobu, w jaki je
wypowiedzial: M6j maly przyjacielul...], stworzyte$ najbardziej godny
podziwu panegiryk o swej krainie. Dowiodle$ jasno, ze glupota, leni-
stwo 1 wystepek sa wlasciwymi sktadnikami, z ktérych winien powstac
prawodawca; ze prawa najlepiej bywaja wyktadane, ttumaczone 1 sto-
sowane przez tych, ktorzy poS§wiecaja wszystkie swe umiejetnosci, aby
ciagnaé korzy$¢ z ich przeinaczania, lamania i omijania. Dostrzegam u
was zarysy instytucji, ktora poczatkowo mogta by¢ znoéna; lecz zostaty
one czesSclowo usuniete, a czesciowo zbrukane 1 zdeptane przez zepsu-
cie. Z tego wszystkiego, co rzekle§, nie wynika, aby cho¢ jedna zaleta
konieczna byla dla uzyskania u was jakiegokolwiek stanowiska, a tym
mniej, aby ludzie zostawali szlachcicami dzieki swym cnotom, ksieza
uzyskiwali wyzsze godnoéci dzieki poboznosci lub uczonosci, zolnierze
dzieki mestwu, sedziowie dzieki uczciwoséci, senatorowie dzieki milo-
$ci ojczyzny lub doradcy dzieki madrosci. Jesli o tobie mowa (ciagnat
Krél), ktéry spedzites wieksza czesé zycia w podrdzy, sktonny jestem
uwierzy¢, ze uniknate$ jak dotad wielu przywar twej ojczyzny. Lecz z
tego, co udalo mi sie zebraé podczas twej opowieéci, i z odpowiedzi, ktére
z takim trudem z ciebie wydobylem, moge jedynie dojé¢ do wniosku,
ze ogromna wiekszoé¢ twych rodakow to najzlosliwszy rodzaj matych
obrzydliwych robakéw, jakiemu kiedykolwiek Natura zezwolila petzaé
po powierzchni ziemi.

Przet. Maciej Stomczyrski

SENTYMENTALIZM

W opozycji do dominujacego klasycyzmu rozwinal sie w epoce
o$wiecenia konkurencyjny prad literacki — sentymentalizm, nasta-
wiony na penetracje wewnetrznego, uczuciowego zycia bohaterdow.
Sentymentali$ci glosili pochwate czulosci i prostoty oraz zachwyt
nad pieknem przyrody. Literatura sentymentalna poglebia analize
psychologiczna postaci.
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Czuje, wiec jestem

“Zyé — to dla nas znaczy czué. Odczuwanie niewatpliwie poprzedza
rozum.

Juz mamy uczucia, zanim zdobyliSmy pojecia”. Do wyrazonej w tak
kategoryczny sposéb opinii Jana Jakuba Rousseau odwolywali sie ci
pisarze i poeci, ktorzy w latach szesédziesiatych XVIII wieku sprzeciwili
sie dominacji rozumu w filozofii, w rozwazaniach nad naturg ludzka.
Glosili oni, ze pierwsza reakcja czlowieka na Swiat i na innych ludzi bylo
czucie, a nie intelektualna refleksja. Uznanie wrazliwo$ci emocjonalne;j
za najwazniejszy skladnik postawy czlowieka wobec otaczajacej go rze-
czywistosci dato poczatek odrebnemu nurtowi w literaturze o§wiecenia,
nazwanemu sentymentalizmem.

Wyniesienie czucia do rangi gtéwnej ludzkiej sktonnosci, decydujace)
o kontaktach z otoczeniem, spowodowato z kolei zainteresowanie zyciem
wewnetrznym jednostki. Przedmiotem obserwacji stal sie pojedynczy,
konkretny czltowiek, ktory w zgodzie ze swoja indywidualna wrazliwos-
cig dazy do zaspokojenia potrzeb emocjonalnych, do porozumienia sie z
innymi ludZzmi, do harmonii z natura.

Aby osiggnaé te cele, nalezalo mieé czule serce. Rozumiano je na
dwa sposoby. W sercu — jak uwazano — natura umiescita swoje nakazy
moralne. Dlatego kazdy, kto stucha jego glosu, kieruje sie wpisanymi
W nie przez nature zasadami postepowania. Sercem nazywano tez
szczegolna wrazliwosé, zdolnosé do wspotodczuwania oraz rozumienia
sytuacji innych ludzi. Od wyboru ktérej$ z tych definicji zalezal sposdb
zachowania czlowieka. Stuchanie glosu serca sprzyjalo autoanalizie,
obserwacji wlasnych przezy¢, stanéw duchowych. Natomiast poddanie
sie naturalnemu odruchowi serca w kontaktach z innymi ludzmi zwra-
calo czlowieka ku Swiatu, na zewnatrz.

Tak pojmowane czule serce stanowito dowdd na przyrodzona row-
nos$¢ wszystkich ludzi, jednakowo wyposazonych w zdolnosé odczuwa-
nia. Odkrycie to dostarczylo waznego argumentu krytykom wszelkich
sztucznych podzialtéw, opartych na majatku, pochodzeniu lub pozycji
spoteczne;.

Termin “sentymentalizm” (z ang. sentimental “wrazliwy, uczuciowy”)
wywodzi sie z tytulu angielskiego pisarza Laurenc’a Sterne’a (1713
1768) Podroze sentymentalne. Sterne przedstawil w niej swoja wyprawe
przez Francje 1 Wlochy, skupiajac sie nie tyle na opisie rzeczywistosci, ile
na wrazeniach podréznika. Narracja jest nieciagla, przerywana licznymi
dygresjami, a obraz $wiata skrajnie subiektywny.
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Laurence Sterne

PODROZ SENTYMENTALNA PRZEZ FRANCJE | WLOCHY
SERCE CZULE SWIATA | CZLOWIEKA

(fragmenty)

Czulosci mita! Niewyczerpane zrédlo wszystkiego, co cenne w
naszych rado$ciach 1 warto$ciowe w smutkach! Ty to przykuwasz
meczennika swego tancuchem do wieziennego toza — i ty unosisz go do
NIEBA — wieczystej krynicy naszych uczué! Tutaj odnajduje cie —1 oto
czuje, jak “béstwo twoje budzi sie we mnie” — nie przeto iz w pewnych
smutnych, rozdzierajacych chwilach “dusza moja wzdryga sie przed
sama soba 1 przerazona cofa sie przed zaglada” [...] —lecz przeto iz czuje,
ze poza mna istnieja szlachetne radosci 1 troski. Wszystko pochodzi od
ciebie, wielkie, wielkie SENSORIUM! éwiata! ktére wibrujesz, skoro
tylko komus z nas wlos spadnie z gtlowy w najdalszej pustyni stworzonego
przez ciebie §wiata. [...] Udzielasz sie [...] 1 najbardziej nieokrzesanemu
chlopu, ktéry wedrujac przez najdziksze gory, znajduje rozdarte jagnie
z cudzego stada. W tej chwili widze go, jak opiera glowe o zakrzywiona
laske pasterska 1 w litoéciwym pochyleniu spoglada na jagnie. — O, gdy-
bym byt nadszedt o jedna chwile wezesniej! —Jagnie krwawi S§miertelnie,
a wraz z nim krwawi jego szlachetne serce.

Przet. Agnieszka Glinczanka

Patronem sentymentalistéow stat sie Jean Jacques Rousseau
(zi1 zak ruso), polemista Woltera, wspotpracownik stynnej Encyklo-
pedii. W odréznieniu od wiekszo$ci myslicieli tej epoki nie podzielat
on entuzjazmu dla dobrodziejstw cywilizacji i postepu. Uwazal raczej,
ze cywilizacja odrywa czlowieka od natury, czyni go nieszczesliwym 1
ztym. Gtéwnym zrédtem ludzkich cierpien jest, wedtug filozofa, prawo
wlasnoséci, sprzeczne z natura, nieodlaczne zas od cywilizacji. Ideatem
Rousseau byt powrét do szczes§liwego stanu pierwotnego, gdy ludzie
zyli zgodnie z rytmem przyrody, wolni, rowni i dobrzy, pozbawieni
religijnych przesadéw, kierujacy sie odruchami serca. Bo tez serce
jest dla tego filozofa wazniejsze od rozumu. Swoje poglady wykladat
Rousseau w traktatach pedagogicznych (Emil, czyli o wychowaniu),
rozprawach politycznych (Umowa spoteczna), wreszcie w powiesciach
(Nowa Heloiza).

! sensorium — (tac.) oérodek mézgowy, ktory jest siedziba odczuwania; tu: osrodek
odczuwania.
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Stynng Nowa Heloize (1761) nazywano w XVIII w. “biblig zako-
chanych”. Powieé¢ opisuje nieszczesliwa mito§é skromnego nauczy-
ciela 1 jego arystokratycznej uczennicy. Utwor sktada sie z listow
kochankéw. Dzieki tej korespondencji obserwujemy stopniowy rozwoj
uczué, niezachwianych nawet przez wymuszone matzenstwo Julii z
bogatym szlachcicem. Bohaterowie powiesci (ktérej tytul nawiazuje do
gloénego w wiekach $rednich tragicznego romansu filozofa Abelarda
1 jego uczennicy Heloizy), potaczeni tajemnym “zwigzkiem dusz”,
stali sie wzorem sentymentalnych kochankéw. Ich smutny los byt dla
Rousseau pretekstem do gwattownej krytyki cywilizacji, ktéra jest
oparta na fundamencie nieréwnosci miedzy ludzmi. Tak pisat autor w
przedmowie do swojego dzieta: “Odkad najdalej posunieta nieréwnosé
zdtawita naturalne uczucia, za wystepki 1 nieszcze$cia dzieci odpowiada
niegodziwy despotyzm ojcow...”.

Jean-Jacques Rousseau

NOWA HELOIZA
(fragmenty)

[List pana Saint-Preux!]

Cbzes$ ty zrobita, Julio moja, c6ze$ ty zrobita? Chciatas mnie wyna-
grodzié, a przywiodia$ do zguby. Jestem pijany, wiecej: szalony. Zmysty
sie burza, wszystkie moje wtadze zostaly porazone tym $miertelnym
pocatunkiem. Pragneta$ ulzyé mym cierpieniom? Okrutna, jeszcze je
zaostrzasz. Istng trucizne zebralem z twych warg; kipi teraz, przepala
moja krew, zabija mnie, a twoja lito$¢ niesie mi zagtade. [...]

[List pana Saint-Preux]

Jakze sie odmienit méj stan w tak krétkim czasie! Ile goryczy kryje
rozkosz zblizenia sie do ciebie! Ilez to gnebi mnie smutnych mysli! [...]
O Julio, czuta dusza to ztowieszczy upominek nieba! Ktokolwiek go
otrzymat, moze sie spodziewaé w zyciu samych tylko trosk i bolesci. [...]

[List pana Saint-Preux, z Paryza]

Pierwsza niedogodnoécia duzych miast jest to, ze ludzie staja sie tam
innymi niz naprawde sa. [...] Jest to prawda, zwlaszcza je§li chodzi o
Paryz, a nade wszystko o kobiety, ktére ze spojrzen blizniego wydobywaja,
jedyny sposéb istnienia, na jakim im zalezy. Przystepujac na zebraniu
do jakiej§ damy, zamiast paryzanki, ktéra chcesz zobaczy¢, ogladasz
modne oszustwo. Jej wysoko§é¢, tusza, chdd, talia, piersi, kolory, wyglad,

.....

! Saint-Preux — czyt. se pro.
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zobaczysz w stanie przyrodzonym!, nie potrafisz jej poznaé. Ale owa
wymiana rzadko przynosi korzy§¢ tym, ktorzy jej dokonuja, 1 na ogét nic
sie nie wygrywa, zastepujac czym innym nature. Natury bowiem nigdy
catkiem sie nie zatrze; w koncu ukaze sie w jakim$ miejscu, a sztuka
obserwacji polega wtagnie na zrecznym jej odnajdywaniu. [...]

[List Julii]

Od tak dawna jeste$ powiernikiem wszystkich tajemnic mojego
serca, ze nie umiatabym poniechaé¢ milego mi przyzwyczajenia. Pragne
W najwazniejszym momencie swojego zycia wynurzy¢ sie przed toba.
Otworz swe serce przed moim, mily przyjacielu [...]

Zwiazana na wieki z losem matzonka, a raczej zniewolona rozkazami
ojca, wstepuje na nowa droge zycia, ktorej kres dopiero $mieré wyzna-
czy. [...]

Moje uczucia byty nam obojgu wspélne; zwiodtyby mnie, gdybym ich
doéwiadczyla sama. Mitoé¢, jaka poznalam, moze sie narodzié jedynie
ze wzajemnego porozumienia i ze zgodnoéci dusz. Nie kocha sie, jesli sie
nie jest kochanym, a przynajmniej nie kocha sie dtugo. [...]

Niemoznoé¢ zapewnienia sobie szczescia rozpalita ogien, ktory powi-
nien byt wygasnaé. Zludne omamienie podtrzymywato mnie w mych
zgryzotach; razem z nim stracitam sile potrzebna do ich znoszenia. [...]

Uwielbiaj Byt Przedwieczny?, méj godny i madry przyjacielu; a
jednym tchnieniem zniszczysz owe mary rozumu, majace pozorny tylko
zywot, znikajace jak cien przed niewzruszona prawda. Wszystko istnieje
tylko przez tego, ktory jest. To on daje cel sprawiedliwo$ci, podpore
cnocie, cene temu krétkiemu zyciu, gdy je spedzamy tak, aby sie mu
przypodobacé. To on nie przestaje krzyczeé niegodziwym, ze ich tajemne
zbrodnie zostaly dostrzezone, 1 kaze powiedzieé¢ sprawiedliwemu zyja-
cemu w zapomnieniu: “twoje cnoty maja Swiadka” [...]

Przel. Ewa Rzadkowska
Glos wspotczesnosci
Wistawa Szymborska
ODKRYCIE

Wierze w wielkie odkrycie.
Wierze w czlowieka, ktéry dokona odkrycia
Wierze w przestrach cztowieka, ktéry dokona odkrycia.

! stan przyrodzony — czyli naturalny.
2 Byt Przedwieczny — chodzi o Stwoérce.
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Wierze w blado§¢ jego twarzy,
w mdloSci, w zimny pot na wardze.

Wierze w spalenie notatek,
w spalenie ich na popidl,
w spalenie co do jednej.

Wierze w rozsypanie liczb,
w rozsypanie ich bez zalu.

Wierze w pospiech cztowieka,
w dokladno$¢ jego ruchéw,
W nieprzymuszona wole.

Wierze w utluczenie tablic,
w wylanie ptyndow,
W zgaszenie promienia.

Twierdze, ze to sie uda
1 ze nie bedzie za p6zno,
1 rzecz rozegra sie w nieobecnosci §wiadkéw.

Nikt sie nie dowie, jestem tego pewna,
ani zona, ani Sciana,
nawet ptak, bo nuz wyspiewa.

Wierze w nieprzylozona reke,
wierze w ztamang kariere,
wierze w zaprzepaszczona, prace wielu lat.

Wierze w sekret zabrany do grobu.

szybuja mi te slowa ponad regutami.

Nie szukaja oparcia w jakichkolwiek przyktadach.
Moja wiara jest élepa 1 bez podstaw.

Pytania i polecenia

1. Omow sytuacje liryczng wiersza. W co wierzy podmiot liryczny?

2. Jaka role odgrywaja w wierszu czasowniki: “wierze”, “twierdze”, “jestem
tego pewna"?

3. O czym méwi ostatnia zwrotka wiersza? Co bardziej sie liczy: dobro
jednostki (w tym wypadku naukowca) czy ogétu?

4, Czy wiersz ten mozemy przyporzadkowac modlitwie? Uzasadnij swoja

wypowiedz.
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SZTUKA OSWIECENIA - MALARSTWO

Klasycyzm w sztuce XVIII w. powrocit do task dzieki pracom
wykopaliskowym w Herkulanum, mieScie zniszczonym przez wybuch
Wezuwiusza w 79 r. Wykopaliska dostarczyly wielu zaskakujacych 1
sensacyjnych odkry¢, ktore staty sie impulsem do napisania pracy przez
niemieckiego badacza Johanna Winckelmanna (czytaj: winkelmana)
Historia sztuki starozytnej. Autor przeciwstawil tam nieumiarkowaniu i
chaosowi sztuki barokowej (i rokokowej) “szlachetna prostote 1 spokojna,
wielko§¢” dziet klasycznych. W malarstwie klasycystycznym kolor uste-
puje miejsca linii, poniewaz odpowiada to wymogowi dazenia do prawdy,
dobra i czystoéci, reprezentowanych przez malarstwo. Fotograficzny
realizm, chlodne barwy, wyraziste kontury 1 statyczne kompozycje pozba-
wiaja widza poczucia bliskosci obcowania z trescia obrazu. Jednocze$nie
klasycyzm XVIII-wieczny (w przeciwienstwie np. do sztuki renesansowej)
traktuje historie — zwlaszcza antyczna — jedynie jako wzorzec estetyki
potrzebny do prezentowania jak najbardziej wspélczesnego spojrzenia na
rzeczywisto$¢. Zazwyczaj spojrzenie to zawiera elementy dydaktyzmu,
bliskiego spotecznosciom o surowych normach postepowania.

Rokoko. Wraz z rozpoczeciem regencji! Filipa Orleanskiego na tro-
nie francuskim (1715) nie tylko zmienil sie sposéb sprawowania wiadzy,
lecz takze — prowadzenia dworu monarszego. Centrum zycia kultural-
nego przeniosto sie z Wersalu do Paryza, gdzie dwor wymieszal sie z
wyzszymi warstwami spotecznymi miasta: bogata burzuazja, zamoznym
mieszczanstwem 1 pozostajacymi wczesniej na uboczu rodzinami ary-
stokratycznymi. W tym czasie coraz powszechniejsze stawaly sie idee
oswieceniowe, zwlaszcza laickie 1 libertyriskie. W duzo szerszym zakresie
niz wezeéniej pozadano rozrywek oferowanych przez metropolie, takich
jak bale, teatr, opera czy spotkania towarzyskie.

Dotychczasowa sztuka barokowa przestata wystarczaé spragnionym
przyjemnosci wyzszym kregom spolecznym. Postawily one artystom
nowe wymagania, ktérym ci starali sie sprosta¢. Modne stalo sie malar-
stwo intymne 1 jednocze$nie wytworne, budzace podziw z powodu swej
lekkosci, uczuciowosci, lirycznosci, bezpruderyjnosci®? — takie, ktérym
mozna bylo ozdobi¢ buduar?® czy zaciszna alkowe*. Wkrotce rokoko stalo

! regencja — rzady zastepcze, w tym wypadku za maloletniego Ludwika XV.

2 bezpruderyjno$é — brak pruderii, czyli przesadnej, udawanej wstydliwoéci
(zwlaszcza w kwestiach erotycznych).

3 buduar — dawniej: pokdj stuzacy pani domu do wypoczynku.

4 alkowa — dawniej: sypialnia.
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sie rozpoznawane poza granicami Francji; wszedzie tam gdzie kroé-
lewskim lub magnackim mecenasom udalo sie zatrudnié¢ odpowiednio
bieglych artystow.

William Hogarth (czytaj: tiliam hogart; 1697-1764), angielski malarz i ry-
sownik, ktory zapoczatkowat rozkwit malarstwa angielskiego, a jego sztuka
inspirowata wiekszos¢ artystow brytyjskich az do korica XIX w. Autor m.in.
Kariery rozpustnika, Modnego matzeristwa i Czterech por dnia.

Cwiczenia jezykowe - sztuka interpretacji malarstwa

1. Co wiem o autorze danego dzieta?

2. Oméwienie tytutu i tematu przedstawionego na plétnie.

Charakterystyczny przyktad tworczoSci angielskiego malarza
stanow1l Uwiedzenie. Jest to dyptyk, czyli dzielo sktadajace sie z
dwoch — w tym wypadku — obrazow. Autor przedstawia z zycia wzieta
anegdote, uzywajac prostych srodkéw malarskich. Na obydwu ptot-
nach, odpowiednio zatytutowanych Uwiedzenie: Przed 1 Uwiedzenie:
Po, zostala przedstawiona mloda para na tle parkowej albo le$nej
scenerii. Ciemna zielen gestych drzew 1 konarow harmonijnie taczy sie
z ciemnym, niebieskim niebem, a przez kontrast uwypukla wyraziste
barwy ubioréw mtodych ludzi.

3. Opisujemy dwie reprodukcje

® William Hogarth. Uwiedzenie: Przed, 1730- ® William Hogarth, Uwiedzenie: Po, 1732,
1731, Fitzwilliam Museum (czytaj: fitstyliam  Fitzwilliam Museum,
mjuzeum), Cambridge (czytaj: kembridz) Cambridge

Na pierwszym obrazie wytworny, ubrany w granatowo-biaty strdj
dzentelmen z gracja, a moze nawet egzaltacja, adoruje dziewczyne.
Ta, ubrana w skromna czerwono-zé6tta suknie 1 bialy czepek, trzyma
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w fartuszku kilka owocéw. Malarz w przekonujacy, a zarazem prosty
sposob uwidocznil skrajne emocje towarzyszace parze. Mezczyzna z
wystudiowana gestykulacja stara sie dowies¢ swoich najczystszych
uczud, a jednoczesénie jego lewa noga wsuwa sie w faldy sukni dziew-
czyny, co zdradza prawdziwe zamiary zalotnika. Dziewczyna z kolei
w §wietym oburzeniu odsuwa gltowe 1 podnosi prawa reke, aby bronié
sie przed natretem, a jednoczesnie... podaje mu lewa reke, upuszczajac
niesione owoce — co ma znaczenie symboliczne.

Na drugim plétnie elegancja i skromno§¢ ubioréw bohateréw sceny
naleza juz do przeszlosci. Podwinieta suknia dziewczyny oraz wyciag-
nieta koszula mezczyzny jednoznacznie wskazuja, w jaki sposéb para
spedzita ostatnie chwile. Efekt poteguja zaczerwienione twarze,
zniszczone fryzury 1 nieco rozkojarzone spojrzenia bohateréw sceny.
Zwracaja uwage rowniez rozrzucone w trawie owoce. Sita komizmu
dyptyku lezy przede wszystkim w §wiadomym opuszczeniu przez
Hogartha najpikantniejszych scen, ktére wydarzyly sie w leSnym
ustroniu. Odbiorca zwraca zatem uwage na kontrast w przedstawie-
niu pary “przed”’ i “po”. Malarz przedstawit przeobrazenie z ironia,
ale tez z realistyczna umiejetno$cig obserwacji ludzkich namietnosci.

4. Cel tworczosci W. Hogartha.

W tym samym czasie, w ktorym wyzsze warstwy spoleczne we
Francji oczekiwaty od artystéw rozrywki, mieszczanska spotecznos$é
w Anglii stawiata przed sztuka odmienne cele. Angielskim przedsta-
wicielom klas §rednich w pierwszych dziesiecioleciach XVIII w. wciaz
blisko byto do protestanckich zasad pracowitosci, skromnosci czy oby-
czajnosci. Dlatego tez satyra obecna w dzielach Williama Hogartha,
wymierzona przeciw oznakom niemoralnego zycia, znajdowata spore
grono odbiorcow posroéd wyznajacych surowe zasady mieszczan, gdyz
wyrazala ich $wiatopoglad. Klientela z wyzszych warstw spolecznych
gardzita oryginalnymi malowidtami olejnymi mistrza, uznajac je za
przejaw sztuki niskiej, natomiast warstwy Srednie chetnie kupowaty
miedzioryty artysty, powielane na podstawie olejnych wzordow.

Tworezoéé Hogartha odbiega od panujacych w tym czasie na konty-
nencie wzorcow rokokowych. Mozna w niej dostrzec zapowiedz klasy-
cyzmu, wyksztatconego w pelni dopiero przez przedstawicieli kolejnego
pokolenia malarzy angielskich. Dzieje sie tak, poniewaz malarstwo
Hogartha oddaje okreslony sposéb myslenia o sztuce, charakterystyczny
dla klasycznego ideatu, w ktérym wazniejsze jest to, co sie przedstawia,
od tego, jak to sie robi. Méwiac inaczej — w ktorym zadaniem sztuki
jest nasladowanie rzeczywistosci, a nie jej interpretowanie.
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SZTUKA EPOKI

W sztuce XVIII w. poczatkowo wspélistnieja tendencje barokowe
1 klasyczne. We Francji pelen spokoju i umiaru klasycyzm triumfuje
najwczesniej, bo juz w latach panowania Ludwika XIV. Przyktadem
architektury tych czaséw moze by¢ przejrzyScie skomponowana siedziba
krélewska Wersal, otoczona regularnym, wytyczonym z matematyczna,
precyzja ogrodem, w ktérym nawet rosliny sa przystrzyzone w idealne
geometryczne ksztalty.

W Polsce klasyczne budowle wznosi architekt kréola Stanistawa
Augusta, Dominik Merlini (1730-1797), ktérego dzietem jest patac
Na wodzie w Lazienkach.

W malarstwie klasycyzmu XVII 1 XVIII w. dominujg sceny mitolo-
giczne, o prostej kompozycji.

Do najwybitniejszych przedstawicieli klasycznej sztuki francuskiej
naleza Nicolas Poussin [puse] (1593-1665) i Claude Lorrain [lore]
(1600-1682). Tendencje klasyczne trwaja az do XIX stulecia. Ostatnimi
wielkimi mistrzami klasycyzmu francuskiego sg Jacques-Louis David
(1748-1825) 1 Jean August Dominique Ingres [egr] (1780-1867),
mistrzowie chtodnych, wystudiowanych portretéw 1 patetycznych scen
zbiorowych.

W okresie panowania Ludwika XV (1715-1774) nastepuje wyrazna
zmiana gustéw. W miejsce uroczystej, dostojnej sztuki klasycznej poja-
wia sie styl dekoracyjny, kameralny, subtelny, okre§lanym mianem
rokoko. Nazwa ta wywodzi sie od charakterystycznego dla tego okresu
ornamentu opartego na motywie muszli (z fr. rocaille).

Rokoko w architekturze francuskiej jest reprezentowane przez nie-
wielkie budowle ogrodowe i strojne, a zarazem lekkie dekoracje wnetrz.

W Niemczech najpiekniejszg budowla rokokowa jest patac Sans-
souci w Poczdamie, a w Polsce za$ dzielo architekta Jakuba Fontany
(1710-1773), patac Potockich w Radzyniu Podlaskim.

Malarstwo rokokowe reprezentuja we Francji §wietne, pogodne sceny
rodzajowe Antoine’a Watteau [wato] (1684—1721) i przesycone eroty-
zmem, niezwykle dekoracyjne obrazy Frangois Boucher’a [buszera]
(1703-1770). Pod wplywem Watteau pozostawat dziatajacy w Polsce
Francuz Jan Piotr Norblin (1745-1830), malarz i grafik w stuzbie
magnackiej rodziny Czartoryskich. Rokokowe sa tez portrety Wiocha
Marcello Bacciarellego [baczcziarellego] (1731-1818), pierwszego
“malarza nadwornego” krdla Stanistawa Augusta.
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OSWIECENIE
W POLSCE

GENEZA POLSKIEGO OSWIECENIA

W Rzeczpospolitej —inaczej niz w Europie —bezposrednim adresatem
dziatan dydaktycznych nie byt erudyta, myé$liciel czy naukowiec, ale
Sarmata — postrzegany jako zle wyksztalcony mieszkaniec prowincji,
ktérego poglady nie przystaja do nowych czaséw.

W latach 40. XVIII w. pojawily sie pierwsze — pomy$lane jako
dlugotrwate — dzialania probujace odmieni¢ ten stan rzeczy. Powstala
Biblioteka Zatuskich (1747). Ksiadz Stanistaw Konarski zalozyt Colle-
gium Nobilium (1740) — nowoczesna szkole dla mtodziezy szlacheckiej,
ktoéra miata ksztalcié przyszta elite kraju.

Inicjatorem wielu takich dziatan byl ostatni krdol Rzeczpospolitej —
Stanislaw August Poniatowski. Lata jego panowania (1764-1795)
przyjeto sie uwazac za okres najwiekszego nasilenia tendencji o§wiecenio-
wych, nagromadzenia wydarzen kulturalnych oraz spoleczno-edukacyj-
nych i nazwano epoka stanistawowska.

7 inicjatywy krola zalozono m.in. szkote dla biedniejszej mlodziezy
szlacheckiej — Szkole Rycerska (1765), a takze przeprowadzono
pierwsza w Europie gruntowna regulacje systemu szkolnictwa, zapo-
czatkowang przez powolanie Komisji Edukacji Narodowej (1773).
Stanistaw August Poniatowski miat tez istotny udzial w uchwaleniu
jednej z pierwszych w $éwiecie spisanych konstytucji — Konstytucji
3 maja (1791).

Wysoka ocene kroéla jako mecenasa kultury zaniza jego zachowanie
jako polityka, zbyt ulegle wobec roszczen Rosjan. Potrafil otoczyé sie
gronem szczerych patriotow (takich jak: ksigdz Hugo Koltataj, Julian
Ursyn Niemcewicz, Ignacy Potocki), jednak podpisanie przez Stanistawa
Augusta Poniatowskiego aktu trzeciego rozbioru Polski i abdykacja staly
sie negatywnymi symbolami panowania tego wtadcy.

Ostatni okres oéwiecenia w Polsce jest oceniany niejednoznacznie.
Czesé badaczy twierdzi, ze schylku epoki w Rzeczpospolite] wlasciwie
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nie bylo, gdyz nastapita katastrofa panstwa. Inni utrzymuja za$, ze
ostatnia faze polskiego o§wiecenia charakteryzowalto odejscie od zatozen
dydaktycznych czy reformatorskich i zblizenie do nurtu sentymental-
nego. Nardd miat chronié¢ tozsamos$é, odwotujac sie do ludowych Zrédet
wlasnej kultury.

Wraz z Rzeczpospolita ze sceny dziejow powoli zaczal schodzié
réwniez sarmatyzm, najbardziej identyfikujaca Polakéw 1 najlepiej
rozpoznawalna w $wiecie polska formacja kulturowa. Chociaz dziala-
cze o$wiecenia nie uratowali panstwa, ich trud nie poszedl na marne.
Kolejne pokolenia mtodych Polakéw wyksztalcone i wychowane w duchu
ich reform podjety trud obrony polsko$ci mimo utraty wlasnego panstwa.

Granice chronologiczne. Pamietajac o umownosci dat w dziejach
kultury, mozna wyodrebnié trzy zasadnicze fazy polskiego oéwiecenia:

a) wezesna, — od lat czterdziestych XVIII w. do r. 1764 (elekcja Sta-
nistawa Augusta);

b) dojrzala (zwana tez czasami stanistawowskimi) —lata 1764-1795
(trzeci rozbiér Polski);

¢) schytkowg (zwang péznym o§wieceniem lub o$wieceniem posta-
nistawowskim) — lata 1795-1822 (poczatek romantyzmu).

Reforma szkolnictwa. We wczesnej fazie o§wiecenia powstaly
nowe instytucje 1 rozwinela sie publicystyka.

W r. 1740 Stanistaw Konarski zatozyl Collegium Nobilium dla
mlodziezy szlacheckiej, rozpoczynajac w zakonie pijarskim wielkie dzieto
reformy szkolnictwa, do ktérej w latach nastepnych dotaczyli jezuici.
Bracia Zaluscy swoj prywatny ksiegozbidr przeksztalcaja w pierwsza,
w Europie biblioteke publiczna.

Stanistaw Konarski ogltasza rozprawe O poprawie wad wymowy,
jako ze kryzys objawit sie takze w jezyku piSmiennictwa; wazna role
polityczna odgrywa Gtos wolny wolnosé ubezpieczajacy, przypisywany
Stanistawowi Leszczynskiemu.

U schytku tego okresu Konarski wydat swe wielkie reformatorskie
dzieto O skutecznym rad sposobie. 1 tre§é, 1 nawet tytul tej rozprawy
mialy wymiar nieledwie symboliczny. W czasie widocznego juz kry-
zysu formacji sarmackiej, pod koniec XVII w., Stanistaw Herakliusz
Lubomirski napisat rozprawe De vanitate consiliorum (O préznosci,
czyli bezskutecznosci rad). U progu dojrzalej fazy o§wiecenia nie ma juz
watpliwoéci, ze radzenie o losach ojczyzny jest potrzebne, sensowne 1 ze
sejmy musza by¢ “skuteczne”.

W tej fazie o§wiecenia literatura piekna nie odegrala jeszcze istotnej
roli.
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W czasach stanistawowskich, zwanych tak nie tylko ze wzgledu na
panowanie kréla, lecz takze na jego role w inspirowaniu i popieraniu
nowych tendencji w kulturze, nastapita prawdziwa eksplozja waznych
przedsiewziec 1 wydarzen.

Czasopisma. Wéréd wielu czasopism wydawanych w Rzeczpospoli-
tej w XVIII w. na szczeg6lng uwage zastuguja dwa: “Monitor” (1765—
1785) oraz “Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” (1770-1777). “Monitor”
byt wzorowany na angielskim piSmie “Spectator” (czytaj: spektejtor).
Prezentowal artykuly publicystyczne propagujace nowoczesny wzor
obywatela: tolerancyjnego, obytego 1 wyznajacego idee o§wieceniowe.
Krytykowal 1 oémieszal wzorzec osobowy szlachcica Sarmaty, ktéry
zatracil cnoty obywatelskie 1 dlatego byl przedstawiany w sposob kary-
katuralny —jako ograniczony, niechetny zmianom, nieufny wobec innego,
wreszcie — zasciankowy. W sktad zespotu redakcyjnego “Monitora” weszli
m.in. Ignacy Krasicki, Franciszek Bohomolec, Adam Kazimierz Czarto-
ryski oraz Stanistaw August Poniatowski. Z kolei “Zabawy Przyjemne
1 Pozyteczne” staly sie nieoficjalnym organem obiadéw czwartkowych
tzn. na ich tamach drukowano utwory przedstawione wczes$niej krolowi
1jego goéciom. Zgodnie ze stylem propagowanym przez dwér monarszy
dominowaly dzieta utrzymane w konwencji klasycyzmu.

Obiady czwartkowe. Krdl nie ustawal w wysitkach wydzwigniecia
kraju z zacofania kulturalnego i spolecznego. W obu tych zakresach
wazne miejsce przypadio obiadom czwartkowym. Nazywano je wtedy
takze “obiadami literackimi”, “uczonymi” lub “rozumnymi”. Gromadzity
one na Zamku (latem w fLazienkach) najwybitniejszych poetéw, publi-
cystéw 1 dziataczy polskiego o§wiecenia. Uczestniczyli w nich Konarski,
Bohomolec, Naruszewicz, Trembecki, Wybicki, Zamoyski iz rzadka —w
czasie pobytéow w Warszawie — Krasicki. Obiady — na ktérych przedsta-
wiano w catosci lub we fragmentach powazne prace literackie, dysku-
towano projekty reform ustrojowych, ale i zabawiano sie swawolnymi
wierszami — sprzyjaly rozwojowi tworczosci literackiej, nawigzujacej do
tradycji starozytnego 1 francuskiego klasycyzmu.

Nieoficjalnym organem obiadéw czwartkowych staty sie z czasem
Zabawy Przyjemne i Pozyteczne — pierwsze czasopismo literackie, kto-
rego redakcje objal Adam Naruszewicz. Na tamach Zabaw oglaszali
swe oryginalne 1 ttumaczone utwory najwybitniejsi poeci czasow sta-
nistawowskich.
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KROL JAKO MECENAS SZTUKI

Krél Stanislaw August Poniatowski potrafitl zebraé wokot
siebie grono zdolnych artystéow. Spotykali sie cyklicznie na obia-
dach czwartkowych, podczas 1
ktorych literaci prezentowali
swoje najnowsze dokonania.
Ambicja kréla ijego towarzyszy
bylto przewarto$ciowanie $wia-
domosci przecietnego szlach-
cica. Najcze$ciej na obiadach
czwartkowych gos$cili Adam
Naruszewicz, Ignacy Krasicki
1 Stanistaw Trembecki, ktérzy
na rézne sposoby zmagali sie z
sarmatyzmem, wskazywanym
wtedy jako przyczyna stabosci
panstwa i narodu.

Lazienki. Od momentu
zakupienia przez kréla débr
ujazdowskich teren ten stat sie
obiektem licznych prac archi-
tektoniczno-ogrodowych. Dzieki
nim w Lazienkach pojawiaty sie
kolejne wysmakowane budowle:
Bialy Domek, patac Myélewicki, © Marcello Bacciarelli, Stanistaw
Stara Pomaraficzarnia i glowny Augustw stroju koronacyjnym, 1764,

Zamek Krolewski, Warszawa

budynek kompleksu — patlac

Na Wyspie. Do upiekszenia ich wnetrz Stanistaw August Poniatowski
zatrudnil wybitnych malarzy, takich jak Marcello Bacciarelli 1 Jan
Bogumil Plersch, oraz rzezbiarzy, m.in. Andre Le Bruna i Giacoma
(czytaj: dziakoma) Monaldiego. Wraz z postepem prac architekto-
nicznych zmieniat sie charakter parku, taczacego elementy ogrodu fran-
cuskiego (o uporzadkowanej strukturze) z parkiem w typie angielskim
(stylizowanym na naturalny).

Nadworny malarz kréla, sprowadzony przez niego z Wioch Bernardo
Bellotto zwany Canaletto (czytaj: kanaletto), chetnie malowal Warszawe
czasow stanistawowskich. Jego obrazy, zwracajace uwage niezwykla
doktadnoscig w ukazywaniu szczegbléw, okazaly sie pomocne przy
odbudowywaniu stolicy ze zniszczen II wojny swiatowe;.
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® Teatr dworski w Starej Pomarariczarni w tazienkach Krolewskich
w Warszawie, projekt - Domenico Merlini, 1788

® Bernardo Belotto, Ulica Miodowa, 1171, Zamek Krélewski, Warszawa.

Pulawy. Chociaz krél Stanistaw August Poniatowski oficjalnie
popierat literature klasycystyczna, to jego dwoér (1 on sam) w stylu
zycia czy obyczajach przejmowal wzorce szerzone przez dwor francu-
ski. Wplywy rokoka — stylu cenigcego sobie wdziek, elegancje, finezje 1
lekko$¢ ksztaltow — zaznaczyly sie w Polsce juz za panowania kréléw z
dynastii Sasow. Jego gtéwnym oérodkiem w Polsce staly sie Powazki —
warszawska siedziba rodu Czartoryskich.

W latach 80. XVIII w. Czartoryscy sktéceni z krélem przeniesli sie
z Warszawy do Putaw!, ktére wkrotce staty sie jednym z centréow zycia
kulturalnego w Polsce przelomu XVIII 1 XIX w.
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W odbudowywanym patacu w Pulawach Izabela oraz Adam Kazi-
mierz Czartoryscy w oryginalny sposob potaczyli zamitowanie do roko-

kowej sztuki z sarmacka tradycja w wydaniu
sentymentalnym. Zaprosili do siebie znamieni-
tych artystow, wéréd ktérych mozna wymienié
pisarzy (Franciszek Dionizy Kniaznin, Julian
Ursyn Niemcewicz), malarzy (Jan Piotr Nor-
blin, Zygmunt Vogel) czy architektéw (Chry-
stian Piotr Aigner, Joachim Roch Hempel). Co
ciekawe, w latach 90. XVIII. Czartoryscy jeszcze
raz odmienili smak artystyczny, urzadzajac
odrestaurowane wnetrza patacu w stylu klasy-
cystycznym. Zmieniajace sie upodobania arty-
styczne Czartoryskich, a $ci§lej — konsekwencje
tych zmian, wskazuja, jak plynne sg granice
miedzy poszczegblnymi nurtami artystycznymi.

® Aleksander Roslin,
Izabela Czartoryska,
1774, Putawy

® Chrystian Piotr Aigner,

Swiqtynia Sybilli, patac Czartoryskich
w Putawach, 1801. Wokét zespotu
patacowego w Putawach Czartoryscy
zatozyli ogréd w stylu angielskim.
Jednym z jego elementéw byta
Swiatynia Sybilli: budynek ktéry
przeszedt do historii jako pierwsze
muzeum narodowe w Polsce.

® Zygmunt Vogel. Widok

¥ parku w Putawach,

1796, Muzeum Narodowe,
Poznan
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Na polu komedii zastynat takze Julian Ursyn Niemcewicz (1758—
1841), aktywny dziatacz obozu patriotycznego w czasie Sejmu Czterolet-
niego posel inflancki, a p6zniej adiutant Kosciuszki w powstaniu 1794 r.

Sposrod obfitej tworczosci literackiej Niemcewicza szczegdlna role
odegraty Powrdt posta oraz napisane u progu XIX w. Spiewy histo-
ryczne. Wielokrotnie wydawane, §piewane w catym kraju, ksztattowaty
$wiadomo$§¢ narodowa i historyczna, budzac szacunek dla przesziodei 1
wolnosciowych tradycji zniewolonego narodu.

Pisanie Powrotu posta zakonczyl autor 7 listopada 1790 r. Utwoér
powstawat szybko, w goracej atmosferze Sejmu Czteroletniego, i rownie
szybko zostatl wydany; juz 9 listopada drukowane egzemplarze komedii
znalazly sie w rekach czytelnikow.

Po scenicznej prapremierze, ktéra odbyta sie w warszawskim Tea-
trze Narodowym, kierowanym wowczas przez Wojciecha Bogustaw-
skiego, “Gazeta Narodowa 1 Obca” pisata: “Zgromadzenie stuchaczow
wszystkie miejsca az do nacisku napetnito, oklask powszechny i1 prawie
nieprzerwany uwienczylt to dzieto obywatelstwa i dowcipu. (...) W dniu
nastepujacym reprezentacja [tj. przedstawienie] tejze komedii powté-
rzona zostala. Réwny byt nacisk, roéwne ukontentowanie stuchaczéw”.
Oczywiscie, nie wszystkich. Zwolennicy starego porzadku byli oburzeni.
Jeden z nich, poset Suchorzewski, na posiedzeniu sejmowym préobowat
oskarzy¢ Niemcewicza, 1z “prawo narodu wolnej elekeji (...) zniewazyt
1 wydrwil”. Zarzut ten zostal wszakze wySmiany, nie stajac sie nawet
przedmiotem obrad sejmowych.

Okolicznosci i cel powstania Powrotu posta, jego zywe oddzialywanie
na opinie publiczna na kilka miesiecy przed uchwaleniem Konstytucji
3 maja, istotna tre$¢ wypowiadanych przez bohateréw kwestii dotycza-
cych waznych spraw publicznych — wszystko to sprawito, ze utwoér ten
nazwano komedia polityczna.

Wigkszoé¢ utworéw komediowych oéwiecenia nie byla — wedtug
dzisiejszych kryteriéw — oryginalna. Powszechna byla bowiem prak-
tyka adaptacji — przenoszenia na polski grunt, osadzania w polskich
realiach — komedii molierowskiej, a szczegdlnie przez nastepcoOw wybit-
nego Francuza uprawianej komedii moralizujacej.

Uksztaltowaly sie w niej do§¢ szybko podstawowe schematy intrygi,
wsrod ktorych duza popularnoScia cieszyt sie konflikt tzw. narzeczen-
ski: dwéch kawaleréw ubiega sie o reke tej samej panny — jeden jest
bohaterem pozytywnym, drugi czesto préozniakiem, towca posagéw. W
rozwiazaniu akcji duza role odgrywa rezolutna stuzaca, ktorej spryt
pomaga w doprowadzeniu do szczesliwego finatu.
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Zgodnie z normami klasycyzmu komedia musiata mie¢ cel moralny,
co bardzo czesto prowadzito do schematycznego ujecia postaci. Ich cha-
raktery sa uproszczone, najczesciej sprowadzone do jednej cechy pod-
kreslonej nazwiskiem (Dobrotliwski, Pijakiewicz, Gadulski, Modnicka
itp.), a wszystkie postaci komedii daja sie zestawi¢ w kontrastowe pary.

W Powrocie posta Niemcewicz przedstawil bowiem konflikt dwoch
Swiatoéw: Swiata postepowej szlachty, ktorej reprezentantami sa tytutowy
posel, Walery, 1 jego zacny ojciec. Podkomorzy uosabiajacy staropol-
skie cnoty, oraz $wiata obroncéow — wyszydzanych przez o§wieceniowa,
publicystyke sarmatéw, modnych 1 gltupich zon 1 pustych salonowych
fircykow. Akcja sztuki zostata Sciéle powigzana z aktualnymi wydarze-
niami politycznymi. Ich bohaterowie dyskutuja o zniesieniu Liberum
veto 1 wolnej elekcji, o poprawie doli chtopéw. Oczywiscie licza sie tylko
argumenty zwolennikéw reform. To, co méwia ich przeciwnicy, jest
bezlitoénie oémieszone.

Zakonczenie Powrotu posta mozna odczytaé jako wezwanie do zgody.
Niemcewicz niemitosiernie wydrwit glupote 1 zacofanie przeciwnikow
reform, ale uwazal, ze nigdy nie jest za p6zno na pojednanie.

Julian Ursyn Niemcewicz

POWROT POSLA
(fragmenty)

STAROSTA

[...]

Boég wie, co porobily sejmujace Stany,

Dlaczego ten rzad? Po co te wszystkie odmiany?
Alboz zle byto dotad? A nasi przodkowie

Nie mieliz to rozumu 1 oleju w gltowie?

Byliémy poteznymi pod ich ustawami.

Tak to Polak szczesliwie zyl pod Augustami!

Co to za dwory, jakie trybunaly huczne,

Co za paradne sejmy, jakie wojsko juczne!
Czlek jadl, pit, nic nie robit 1 suto w kieszeni.
Dzi$ sie wszystko zmienilo 1 bardziej sie zmieni:
Zepsuli wszystko, tknaé sie $mieli okrutnicy
Liberum veto', tej to wolnoSci zrzenicy.

! liberum veto (tac.) — nie pozwalam; w Polsce w XVII-XVIII wieku prawo
umozliwiajace jednemu postowi zerwanie obrad sejmu stowami “nie pozwalam”
albo “protestuje sie” (zniesione przez Konstytucje 3 maja).
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Placze

Przedtem bez zadnych intryg, bez najmniejszej zdrady
Jeden posel mégt wstrzymaé sejmowe obrady,
Jeden ojczyzny calej trzymal w reku wage,
Powiedzial: “nie pozwalam”, i uciekl na Prage.

C6z mu kto zrobit: jeszcze, ze tak przedni! wniosek,
Miat promocje? i dostat czasem kilka wiosek.
Dzisiaj co kto dostanie? Nowomodne glowy

Chea robié jakie$ straze, jaki$ sejm gotowy,

Czyste do despotyzmu otwierajq pole.

[...]

Ja, co nigdy nie czytam lub przynajmniej malo,
Wiem, ze tak jest najlepiej, jak przedtem bywalo.
[...]

Kazdej rzeczy jakowe$ zglebianie z daleka,

To $mieszne jakie$§ wzgledy na prawa czltowieka,
To zawody® sumienia, to delikatno$ci,

To jakie$ szanowanie Swietych praw wtasnos$ci

Za naszych czaséw na to wszystko nie zwazano,
Wszyscy byli kontenci?, robiono co chciano.

TEATR NARODOWY

W 1765 r. z inicjatywy Stanistawa Augusta Poniatowskiego powstat
pierwszy teatr publiczny. Z czasem nazwano go Teatrem Narodowym,
poniewaz w przeciwienstwie do wczeéniejszych teatrow, ktore wysta-
wialy sztuki w obcych jezykach, uzywano w nim jezyka narodowego,
czyli polskiego.

Sztuki na potrzeby tej sceny pisali (lub adaptowali z obcojezycznych
oryginatéw) m. in. Franciszek ZablockiiJulian Ursyn Niemcewicz.
Autorzy, tworzacy czesto na krélewskie zaméwienie, byli $wiadomi, ze
zadaniem teatru jest wspieranie reform i przyczynianie sie do zmiany
obyczajow. Dziatalno$¢ sceny narodowej w o§wieceniu mozna wiec uznac
za realizacje pewnego programu. Stala sie ona instrumentem ksztattu-
jacym proeuropejskie 1 antysarmackie wzory zachowan, dzieki czemu
odegrata szczegoblna role w ksztaltowaniu §wiadomosci obywatelskiej 1
narodowe] Polakow.

! przedni — tu: znakomity.

2 promocja — tu: protekcja.

3 zawody — tu: rozterki, mocowanie sie.
4 kontent — zadowolony.
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W wystawianych sztukach — zwykle komediach — o$mieszano
niechetnych reformom Sarmatéw, przeciwstawiajac im §wiattych oby-
wateli wspierajacych przemiany. Symbolami tych dwéch postaw staty
sie odpowiednie stroje bohateréw: kontusz i frak. Taki uproszczony
podzial wywotywat jednak ostre protesty szlacheckiej publicznoéci i w
rezultacie moégl zniecheci¢ do reform. Autorzy zaczeli wiec pokazywacé
pozytywny wzorzec Sarmaty oS§wieconego, ktéry czerpie z tradycji to,
co pozytywne, a najwyzsza wartoscia jest dla niego dobro kraju. Przykla-
dem moze byé¢ Podkomorzy z komedii Niemcewicza Powrdt posta (1790),
majacej premiere w czasie obrad Sejmu Czteroletniego. Bohater zostal
zestawiony na zasadzie kontrastu z przedstawicielem konserwatywnego
sarmatyzmu — Starostq Gadulskim, nieukiem i egoista, majacym za nic
potrzeby kraju. Utwér Niemcewicza dzieki ogromnej popularnosci miat
niematy wplyw na stosunek szlachty do planowanych reform, ktérych
wyrazem stata sie Konstytucja 3 maja.

Czasy stanistawowskie przyniosty takze ogromny rozwdj opery w
Polsce. W 1778 r. wystawiono pierwsza napisana w jezyku polskim opere
Nedza uszczesliwiona z muzyka Macieja Kaminskiego oraz librettem
Franciszka Bohomolca 1 Wojciecha Bogustawskiego. Jeszcze wiekszym
echem odbila sie premiera opery Jana Stefaniego Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i Gérak z librettem Wojciecha Bogustawskiego (1794).
Utwor, wystawiony krétko przed wybuchem insurekeji ko$ciuszkowskiej,
wzniecit patriotyczne nastroje spoteczenstwa.

AR A - ety ) . 2

® pierwsza siedziba Teatru Narodowego w patacu Krasiriskich
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Wojciech Bogustawski (1757-1829), aktor, rezyser, dramatopisarz, dyrektor
Teatru Narodowego w latach 1790-1794. Scena polska zawdziecza mu m.in.
adaptacje Hamleta Szekspira (Lwéw, 1797).

PIOSENKI | ARIE Z“KRAKOWIAKOW | GORALI”
(fragmenty)

PIOSNECZKA BARDOSA
(Akt 1, scena VII)

Swiat srogi, Swiat przewrotny,
Wszystko na opak idzie,

Kto niewart — pan stokrotny,
A cztek poczciwy w biedzie.

Lecz rozum gore bierze,
Tym sobie zycie stodze;

I ja porosne w pierze,
Cho¢ dzisiaj boso chodze.

Niemadry, kto wéréd drogi
7 przestrachu traci mestwo,
Im srozsze ciernia, glogi,
Tym milsze jest zwyciestwo.

® Wojciech Bogustawski
Na gérze mieszka stawa, dzieto A. Rajchana

A szczescie jeszcze wyzej...

Lecz gdy cheé nie ustawa,

Whnet sie cztek do nich zblizy.

Im srozszy los nas neka,
Tym mezniej sta¢ mu trzeba,
Kto podlo przed nim kleka,
Ten prézno wzywa nieba.

Mnie chociaz gtéd dojmuje,
Lecz duszy mej nie szkodzi,
Spiewaniem biede truje,
Wesotosé troski stodzi.
CHOR (akt I, scena XVIII)

Nuze, bracia, dzieci, zony!
IdZmy wszyscy, 1dzmy $§miato!
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Pytania i polecenia

Niech ten bedzie zawstydzony,
Kto by miat dzi$ mestwa malo.
Gdzie o wszystkich idzie caloéé,
Tam najpierwsza cnota $§miatoé¢.

BRYNDAS (Akt III, scena ostatnia)
Nie pogardzaj ubogimi,
Ze jeste$ bogaty,

Bo nie cynia nas wielkimi
Klejnoty ni saty.

Nie wydzieraj, co cudzego,
Sanuj wsystkie stany,
Poznaj w cteku brata twego,
A bedzies kochany.

BARDOS

Wy, uczeni, ktorzy wszedzie
Cierpicie dla cnoty,

Nie zawsze wam tak zle bedzie,
Nie traccie ochoty.

Stuzy¢ swej ojezyznie mito
Chocby 1 o glodzie,

Byle éwiatto w ludziach byto

I stawa w narodzie.

Wojciech Bogustawski

1. Jak zastuzyt sie Bogustawski w kulturze polskiej? Jaka role odgrywaty
teatr i komedia w czasach o$wiecenia?

2. Co nowego wniost do dramatu i teatru autor Krakowiakéw i Gérali?
3. Wskaz motywy oswieceniowe w cytowanym fragmencie.
4. Jak méwig Krakowiacy, a jak Gérale — wskaz w podanych fragmentach

elementy gwary i stylizacji ludowe;j.

KLASYCYZM W POLSCE

Adam Naruszewicz (1733-1796), jezuita, historyki poeta, biskup smolenski
i tucki, senator. Autor m.in. Historii narodu polskiego, Dziejéw prehistorycznych,
satyr, np. Chudy literat.

233



Adam Naruszewicz'
BALON

Gdzie bystrym? tylko Orzet polotem
Pierzchliwe?® pogania ptaki,

A gniewny Jowisz ognistym grotem
Powietrzne przeszywa szlaki,

Niezwyklych ludzi zuchwala para,
Zwalczywszy natury prawa,
Wznawia tor kleska stawny Ikara
I na podniebiu? juz stawa.

Nabrzmiaty kruszcow zgorzatych duchem?,
Krag lekkiej przodkuje todzi,

Los dla niej rudlem®, nici tancuchem,

7 wiatrami za pasy chodzi.

Juz im te zlota wynioste pycha
Mocarskich siedlisk ogromy

W gruzéw nikczemnych potrzaske” licha,
Wzrok przeistoczyl poziomy.

Krél, Wédz, Senator, kmieé pracowity,
Czy rzadzi, czy ryje ziemie,

W blahych sie zlepkach® czolga ukryty,
Jak drobne robaczkéw plemie.

W strumyk dziecinnym palcem na stole
7 kilku kropel zakre§lony,

Ledwo sie saczy na tym padole

Nurt szumnej Wisly, zmieniony.

! Dawniej autorstwo tego utworu przypisywano Stanistawowi Trembeckiemu
(1737-1812), innemu polskiemu poecie; obecnie réwniez nie brakuje opinii,
ze to wlaénie Trembecki napisat Balon. Zdarzalo sie bowiem, ze kiedy poeta
popadat w dtugi, sprzedawal prawa do swych dziel.

2 bystry — tu: szybki.

3 pierzchliwe — plochliwe.

4 podniebie — niebo.

> nabrzmialy kruszcéw zgorzatych duchem — wypelniony rozgrzanym gazem;

5 rudel — ster.

" potrzaska — cienka warstwa czego$ rozrzuconego (np. siana, stomy).

8 w blahych [...] zlepkach — w nedznych gromadach.
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ET PHOPORTIONS,

Gminie, ku rzadkiej zbiegly zabawce,

FIGURE EXACTE

Jakiez ci cuda mézg kry$li'? I e iniencoy
el i o
Ty sobie roisz czary, latawce?: et e e

Filozof inaczej my$li.

Cho¢ sie natura troistym grodzi

Ze stali muréw opasem,

Rozum czlowieczy wszedy przechodzi,
Niezlomny, praca i czasem.

Tymi on wsparty, bory wedrowne?

Burzliwym morzom poruczyl?, o i | s
Wydart z otchtani k koszt iy ey e

ydarl z otchtani kruszce kosztowne fzpsfamssamsase 0
I skakaé gltazy nauczy?®. bt 15 e W

parhe Gk parcsint e o w0 Fsonr
L s curenilai, doms dimads o wvrpost A & Mipee 10 ¥
WP 4 TRE B RArLIER, i posusi o Doeaporsee crameci 3 fismoss oy

Zbywajal dzikiej mocy zywioty
Pod jego dzielnym rozkazem, ® Balon braci Montgolfier
Leniwe woda opuszcza doly”, (czytaj: mqgolfie), 1786
A gory Scielg sie ptazem.

Tego sie styru® w pogodnej porze
Gdy ujat mezny Sarmata,

Cho¢ go opuscit 1 wiatr, 1 zorze,
Juz wolniej sobie polata.

Wszystko zwyciezysz, L.odko szlachetna,
Na ciosy przeciwne twarda;

Statek twdj stawa uwieczni Swietna
Chlubniej niz podr6z Blancharda®.

! kry$§li — tu: rysuje.

2 latawce — tu: upiér, zmora.

3 bory wedrowne — tu: drewniane statki.

4 poruczyt — powierzyl.

5 skaka¢ glazy nauczyt — jest w stanie wysadzi¢ prochem skaly.

5 zbywaja, — tu: traca.

“woda opuszcza doty — mowa o pompowaniu wody do gory.

8 styr — ster.

9 podroéz Blancharda — Jean-Pierre Blanchard w 1789 r. odby! pierwszy w Polsce
lot balonem wypetnionym wodorem. Od 1782 r. byla to jego 34. udana préba.
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Pytania i polecenia

1. W jakim celu poeta przywotuje w wierszu postaci mitologiczne.

2. 0dszukaj w wierszu Balon peryfrazy i wyjasnij, jakie funkcje petnia one
w utworze Naruszewicza.

3. Okresl stosunek podmiotu lirycznego do mozliwosci rozumu ludzkiego.
Wez pod uwage sposdb wypowiadania sie o nim; przywotane obrazy;
zadania, ktére sg przed nim stawiane.

4. Ktére z nastepujacych okresdlen najlepiej charakteryzuje tonacje wier-
sza: patos, powaga, ironia?

5. Udowodnij, ze utwér Naruszewicza przynalezy do gatunku ody.

Definicje waznych pojec i terminéw

Peryfraza (oméwienie) — figura stylistyczna, w ktérej dany wyraz
zostaje zastapiony przez dluzsze wyrazenie o charakterze opisowym
lub metaforycznym; na przyktad: zamiast stowa “pies” mozna uzyé
sformutowania “najlepszy przyjaciel czlowieka”.

Powiastka filozoficzna to gatunek epicki, ktéry powstat w
epoce o$wiecenia, opowiadanie stuzace jako ilustracja tezy filozoficz-
nej. Kompozycyjna podstawa powiastki filozoficznej bywa zazwyczaj
wedrowka gléwnego bohatera, stylizowanego zwykle na czlowieka
naiwnego 1 nieuczonego, stykajacego sie z réznymi postawami zycio-
wymi oraz Srodowiskami spotecznymi. Taka strategia pozwalata na
wprowadzanie licznych watkow satyrycznych, uderzajacych w zastany
porzadek swiata.

Oda to wywodzacy sie ze starozytno$ci gatunek poetycki, kto-
rego przeznaczeniem bylo stawienie waznych wydarzen, wybitnych
jednostek oraz wielkich idei. Napisana podniostym stylem 1 majaca
czesto charakter okolicznosciowy, nalezata do najpopularniejszych
form poezji klasyczne;.

Cwiczenia jezykowe - uczymy sie interpretowac wiersz

Adam Naruszewicz “Balon”

Wiersz Adama Naruszewicza jest dobrym przyktadem klasycznego
nurtu w poezji oéwiecenia. Podstawowa regula klasycyzmu byla sto-
sownos$é. W mysél tej zasady nalezato dobraé¢ do tematu odpowiedni
gatunek, styl i jezyk. Tematem wiersza ksiedza Naruszewicza jest
niezwykle wydarzenie: pierwszy w Polsce lot balonem. Zeby je opisac,
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poeta wybiera wiec forme uroczystej ody, podniosty styl 1 wyszukane
stownictwo.

Pierwsze cztery strofy sktadajq sie niemal catkowicie z peryfraz.
O rzeczach wielkich nie mozna bowiem moéwi¢ w sposéb pospolity:

Gdzie bystrym tylko orzet polotem
pierzchliwe pogania ptaki,

a gniewny Jowisz ognistym grotem
powietrzne przeszywa szlaki. [...]

Peryfrazy Naruszewicza sa przy tym niezwykle rozbudowane.
Gdybyémy sprébowali rozszyfrowaé pierwsza strofe, otrzymalibySmy
prozaiczne: w powietrzu (dla drugiej bytoby to odpowiednio: leci dwoch
ludzi; dla trzeciej: w napelnionym rozgrzanym powietrzem balonie).
Uroczysty ton wiersza wzmacniaja jeszcze wyszukane epitety (np.
“bystry”, “pierzchliwe”), kunsztowny szyk wyrazéw w zdaniu, niezwy-
kte konstrukcje gramatyczne (np. “wznawia tor kleska stawny Ikara”,
tj. wznawia tor Ikara, stawny z powodu jego kleski oraz odwotania do
mitologii (“gniewny Jowisz”, “Ikar”).

7 perspektywy nieba dzielnym aeronautom wszystko wydaje sie
mate: patace (znéw omoéwienie: “zlote wynioste pycha/ mocarskich sied-
lisk ogromy”) przypominaja rozsypany gruz, ludzie, niezaleznie od ich
pozycji spotecznej, sa tylko drobnymi robaczkami, Wista staje sie zas
zaledwie strumykiem z kilku kropel.

Dla prostakéw (w jezyku poety: “gminu”) wyczyn Blancharda jest
czarodziejska sztuczka. Inaczej mys$li na ten temat o$wiecony filozof,
widzacy we wzlocie balonu triumf ludzkiego rozumu nad sitami natury.
Za pomoca ekspresyjnej przenoéni Naruszewicz przedstawia nieustanna,
walke czlowieka z uosobiona Natura:

Cho¢ cie natura troistym grodzi
ze stali murdéw opasem,
rozum czlowieczy wszedy przechodzi. [...]

Poeta nie watpi w mozliwosci czltowieka. Trzeba tylko “nieztomne;)
pracy i czasu”, aby ostatecznie zwyciezy¢. Marzenia zawarte w mitach i
legendach (np. Orfeusz miat poruszaé¢ swoim $piewem drzewa i kamienie,
Herakles sita swoich mieéni zmieniaé biegi rzek) spelniajag sie wlasnie w
stuleciu rozumu. Po morzach plywaja statki (peryfraza: “bory wedrowne/
burzliwym morzom poruczyl”), spod ziemi wydobywane sa drogocenne
kruszce, skaty rozpadaja sie (“skacza”) wysadzane prochem, wody opusz-
czaja swoje miejsce dzieki hydraulicznym pompom. Nie ma w poezji
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polskiego o§wiecenia drugiego tekstu, ktory tak dobitnie przedstawialby
wiare w nieustanny postep ludzkoéci 1 nieograniczona moc rozumu.

Oda konezy sie zwrotem do rodakéw (“meznych Sarmatéw”), aby nie
ustawali w wysitkach przebudowy swojej ojczyzny (metafora: ojczyzna-
statek), przyniesie im to bowiem wieksza stawe niz wyczyny Blancharda
(trzeba pamietad, ze utwor powstal w okresie Sejmu Wielkiego, w czasie,
gdy wazyly sie losy panstwa w r. 1789).

Naruszewicz jest roéwniez mistrzem liryki salonowej, dwornego
komplementu. Do najpiekniejszych utworéw tego typu nalezy kun-
sztowna Filizanka.

Najbardziej znang satyra Naruszewicza jest Chudy literat, utwor
atakujacy intelektualne zacofanie szlachty. Wizerunek o§wieceniowego
literata ksztattowaly dwa czynniki. Z jednej strony rozpowszechnione
byto wyobrazenie o literacie jako “wplywowym obywatelu”, uprawia-
jacym zawdd o doniostej funkeji spotecznej. Niezalezny literat miat
ksztattowacé opinie, gusty 1 §wiadomo§é odbiorcow oraz oddziatywaé
na aktualne wydarzenia. Z drugiej strony rzeczywisto§¢é spoteczna,
nawyki i upodobania szlachty, czytajacej gtéwnie kalendarze, skazywaty
piszacych na los niedocenianych przez publiczno$¢ “chudych literatow”,
wierszopisoéw zarabiajacych na zycie utworami okoliczno$ciowymi albo
pismakéw produkujacych pochlebstwa i panegiryki. Sytuacja ekono-
miczna i spoleczna literata byta tematem wielu tekstéw.

CHUDY LITERAT
Kt6z sie nad tym zadziwi, ze wiek jeszcze ghupi?
Rzadko kto czyta ksiegi, rzadko je kto kupi.
— A ¢4z to, méj uczono-chudy mosci panie?
Juz to temu dwa roki, jak w jednym zupanie
I w jednej kurcie widze literackie boki?
Stawa twoja okryla ziemig 1 obtoki,
Ze cie miaty w kolebce muzy mlekiem poié,
A z niej, widze, ze trudno 1 sukni wykroic.
Nie pytam, jak tam twdj stét i mieszkanie ma sie?
Podobno przy gnojowym blisko gdzie$§ Parnasie’
Apollo ci swym duchem czczy? zotadek puszy,

! Parnas — masyw gorski w Grecji, w mitologii jedna z siedzib boga poezji
Apollina i muz.
2 czezy — tu: pusty.
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Szelaga nie masz w wacku', a dlugdéw po uszy.

7 tym wszystkim pod pismami twymi prasy jecza,
Ledwo cie pochwalami ludzie nie zamecza,

Ze$ ozdoba narodu, pszczétka petna plonu
Cukrowego, pieszczota, oczko Helikonu?,
Kwiatek, perta, kanarek, stonce polskiej ziemi ...
— Przestan mie, mity bracie, szarpaé zarty swemi.
Mam dosy¢ ukarania, wszystkom stracit marnie,
Zem sie na mecenasy spuécil® i drukarnie.

Te ostatni grosz za druk z kalety* wygonia,
Tameci do$é nagrodzili, kiedy sie poklonia.
Niepokupny™ dzi$ rozum; trzeba wszystko strawic®,
Kto go chce na papierze przed §wiatem objawic.
[...]

Gdyby¢ to kupowano ksiegi! Toby przecie
Czlowiek jaka tachmane zawiesit na grzbiecie.
Kazdy chce darmo zyskaé: juz bym mu ustapit
Rozumu, byle tylko za papier nie skapit.

Lecz w naszym kraju jeszcze ten dzien nie zawital,
Zeby kto w domu pisma pozyteczne czytal.

[...]

Kazdy mowi, 1z nie ma czasu do czytania,

Kazdy sie swa zabawa” od ksiazki zastania.

Adam Naruszewicz

Pytania i polecenia

1. Okresl, kim sg rozmoéwcy przedstawieni w satyrze Naruszewicza. Jakim,
twoim zdaniem, jest stosunek autora do “chudego literata”?

2. Opisz na czym polegat kontrast miedzy stawa “chudego literata”a jego
sytuacjg materialna.

3. Jakie przyczyny swojego ubdstwa wymienia “chudy literat”?

! wacek — sakiewka.

2 Helikon — masyw gérski w Grecji, mitologiczna siedziba Apollina 1 muz.
3 spuscié sie (na kogo$§) — zaufaé, zawierzy¢ (komus).

4 kaleta — sakiewka, woreczek na pienigdze.

® niepokupny — taki, ktéry trudno sprzedac.

8 strawié — tu: stracic.

" zabawa — tu: zajecie.
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Ignacy Krasicki (1735-1801), poeta, prozaik, publicysta oraz komediopisarz.
Artysta sam siebie okreslat mianem ksiecia biskupa warminskiego. Jeden z
najblizszych wspétpracownikoéw kréla Stanistawa Augusta, wspétorganizator
i uczestnik obiadéw czwartkowych. Krasicki wtozyt olbrzymi wktad w ksztat-
towanie“Monitora”. Artysta jest autorem m.in.: Satyr, Myszeidy, Monachoma-
chii, Antymonachomachii, Mikotaja Doswiadczyriskiego przypadkéw, Pana
Podstolego. Najwieksza stawe przyniosty jednak Krasickiemu dydaktyczne
Bajki, w ktérych swiadomie nawigzywat nie tylko do epigramatycznych
wzorcéw antycznych, lecz takze - rodzimych (fraszki Jana Kochanowskiego).
Moraty tych petnych dowcipu utworéw czesto zyty osobnym zyciem jako

ztote mysli.

IGNACY KRASICKI - MISTRZ BAJKI EPIGRAMATYCZNE)J

Ignacy Krasicki pisal bajki przez wiele lat. Pierwszy ich zbiér
opublikowal w roku 1779 (Bajki i przypowiesct). Drugi wydano juz po

$mierci poety w roku 1802 (Bajki nowe).
W sktad wczeéniejszego tomu wchodza,
utwory krotkie, ktore mozna nazwac
bajkami epigramatycznymi. Bajki nowe
blizsze sa wzorowi La Fontaine’a.

Juz Wstep do Bajek 1 przypowiesci
przynosi zapowiedz ich gorzkiej prze-
wrotnej filozofii. Forma bajki jest jakby
stworzona dla Krasickiego. Wlasnie w
tych krotkich wierszykach (Krasicki jest
przede wszystkim mistrzem bajki epigra-
matycznej) sentencjonalny, precyzyjny
styl poety $wieci pelnym blaskiem. W
kilku zaledwie zdaniach Krasicki potrafi
opowiedzie¢ jaka$ historyjke, a potem
celnie ja spuentowac. Genialne skroty
mysSlowe, §wietne wyczucie dramaturgii
opowiesci 1 niezwykla intuicja jezykowa

® Portret Ignacego Krasickiego
pedzla Per Kraffta (starszego)
zok. 1767 roku

sprawiaja, ze Bajki naleza do rzadkich arcydziet literatury polskiego
oSwiecenia. Dwa zbiory Bajek (17791 1802) to ponury obraz kalekiego 1
pokracznego §wiata, w ktorym triumfuja podtosé, zto 1 przemoc. Krasicki
unika jednak latwych uproszczen i z réwna odraza patrzy na okrucien-
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stwo silnych, jak i na bezbronna glupote stabych. By¢ moze surowiej
potepia nawet ztudzenia ofiar: prostodusznoéé, naiwnosé, litoéé 1 ocze-
kiwanie na wdziecznoé¢ — niz cynizm 1 wystepki katéw. Autor Bajek nie
aprobuje $wiata 1 wie, ze go nie zmieni. Pozostaje mu wiec tylko smutny
u$miech nad ludzka natura.

WSTEP DO BAJEK
Byt mtody, ktéry zycie wstrzemiezliwie pedzil;
byt stary, ktéry nigdy nie tajat, nie zrzedzit;
byt bogacz, ktéry zbior6w potrzebnym! udzielat;
byl autor, co sie z cudzej stawy rozweselal;
byt celnik, ktéry nie kradl; szewce, ktory nie pijal;
zolnierz, co sie nie chwalil; totr, co nie rozbijat;
byl minister rzetelny, o sobie nie mys§lat;
byt na koniec poeta, co nigdy nie zmys§lat.
— A ¢6z to jest za bajka? — Wszystko to by¢ moze!
— Prawda, jednakze ja to miedzy bajki wloze.

JAGNIE I WILCY
Zawzdy znajdzie przyczyne, kto zdobyczy pragnie.
Dwoch wilkéw jedno w lesie nadybali jagnie;
juz go mieli rozerwac; rzekto: “Jakim prawem?”.
“Smacznys$, slaby 1 w lesie!” — Zjedli niezabawem.

PTASZKI W KLATCE

“Czeg6z placzesz? — staremu méwit czyzyk mlody —
masz teraz lepsze w klatce niz w polu wygody”.

“Ty$ w niej zrodzon — rzekl stary — przeto ci wybacze;
jam byt wolny, dzi§ w klatce — i dlatego ptacze”.

PRZYJACIELE

“Uciekam sie — rzekl Damon — AryScie, do ciebie,
ratuj mnie, przyjacielu, w ostatniej potrzebie:
kocham piekna Irene. Rodzice i ona

jeszcze na moje prosby nie jest naktoniona”.

Aryst na to: “Wiesz dobrze, wybrany z wérdd wielu,
jak tobie z duszy sprzyjam, mily przyjacielu.

! potrzebnym — potrzebujacym.
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Pé6jde do nich za toba!”. Jakoz sie nie lenit:
poszedl, poznal Irene 1 sam sie ozenil.

DEWOTKA

Dewotce stuzebnica w czymsis$ przewinita
wlasnie natenczas, kiedy pacierze konczyla.
Obroéciwszy sie przeto z gniewem do dziewczyny,
moéwiac wlasnie te stowa: “... 1 odpus§¢ nam winy,
jako my odpuszczamy”, bila bez lito$ci.
Uchowaj, Panie Boze, takiej poboznoéci!

MALARZE

Dwaj portretéw malarze styneli przed laty:
Piotr dobry, a ubogi, Jan zly, a bogaty.

Piotr malowat wybornie, a gtéd go uciskal,

Jan mato 1 Zle robit, wiecej jednak zyskat.
Dlaczegoz los tak rézny mieli ci malarze?

Piotr malowat podobne, Jan piekniejsze twarze.

SZCZURI KOT

“Mnie to kadza” — rzekl hardzie do swego rodzenstwa
Siedzac szczur na ottarzu podczas nabozenstwa.
Wtem, gdy sie dymem kadzidl zbytecznych zakrztusit,
Wpadt kot z boku na niego, porwat 1 udusit.

KRUK I LIS (Z Ezopa)

Bywa czesto zwiedzionym,

Kto lubi by¢ chwalonym.

Kruk miat w pysku ser ogromny;

Lis, niby skromny,

Przyszedl do niego i rzekl: “Mity bracie,
Nie moge sie nacieszy¢, kiedy patrze na cie!
Céz to za oczy!

Ich blask az mroczy!

Czyz mozna dostaé

Takowa postac?

A pidra jakie!

Szklnigce, jednakie.

A jedli nie jestem w bledzie,
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Pewnie 1 glos §liczny bedzie”.
Wiec kruk w kantaty!; skoro pysk rozdziawit,
Ser wypadl, lis go porwat i kruka zostawit.

Ignacy Krasicki

Cwiczenia lekturowe

1. Wyjasnij puente Wstepu do bajek.

2. Z jakich elementéw sklada sie bajka Jagnie i wilcy?

3. Jaki jest morat tego utworu? Czy bajke Krasickiego mozna
odniesé do wspodlczesnego Swiata?

4. Jakie argumenty ma za soba mlody, a jakie stary czyzyk (Ptaszki
w klatce)?

5. Jakie postawy symbolizuja bohaterowie bajki Ptaszki w klatce?
Ktoéra z tych postaw uwazasz za stuszniejsza 1 dlaczego?

6. Czy bajke Ptaszki w klatce mozna odnie$¢ do wspolczesnych
realiéw? W jaki spos6b?

7. Porownaj konstrukcje bajek Jagnie i wilcy oraz Przyjaciel.

8. Scharakteryzuj Damona i Arysa. Jak odnosi sie do bohateréw
bajki autor?

9. Dopisz moral do bajki Dewotka. Przeciwko czemu protestuje
Krasicki w tym utworze?

10. Jaka role odgrywa w bajce Dewotka cytat?

11. Zanalizuj bajke Szczur i kot jako przyklad zwieztosci i drama-
tyzacji tekstu; wskaz ogniwa akcji.

IGNACY KRASICKI - SATYRY

Badacze okresu o$wiecenia polskiego twierdzg, ze nie mozna roz-
patrywaé Satyr Ignacego Krasickiego bez powiazania ich wymowy z
treécia artykutéw drukowanych przez niego w “Monitorze”. Innymi
stowy, ksiaze biskup warminski okres§lone wady 1 przywary szlachty
obnazal na dwa sposoby: literacki w satyrach i publicystyczny — w
czasopi$mie. Bliskie byly mu poglady Jeana-Jacques’a Rousseau,
ktéry twierdzil, ze pierwotne wzorce moralne, obyczajowe i polityczne
zostaly w znacznym stopniu zdeformowane (jeéli nie zaprzepaszczone)
przez cywilizacje. Dla polskiego twércy cywilizacja nie oznaczala abs-
trakeyjnej rzeczywistosci, ale dziatajace w XVIII w. instytucje zycia

! kantaty — zaczal Spiewad; kantata — utwor muzyczno-wokalny o charakterze
uroczystym.
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publicznego 1 religijnego oraz praktyke zycia codziennego, w ktorej juz
nie ma miejsca na normy weczesniej powszechnie szanowane. Dlatego
Ignacy Krasicki glosi w Satyrach zrecznie ukryta potrzebe powrotu
do moralno$ci 1 humanizmu: do wartoéci, ktore mialy cechowaé zycie
naszych przodkéw. Przez to idealistyczne przekonanie, wyrazane w
kolejnych utworach, zdobyl miano pierwszego dydaktyka i wychowawcy
kolejnych pokolen Polakéw.

SWIAT ZEPSUTY

Wolno szaleé¢ mlodziezy, wolno starym zwodzié,

Wolno sie na czas zeni¢, wolno 1 rozwodzi¢.

Godzi sie krasé ojczyzne tatwa, 1 powolna;

A mnie sarkaé na takie bezprawia nie wolno?

Niech sie miota zto$¢ na cie 1 chytro$é bezczelna —

Ty moéw prawde, méw $miato, satyro rzetelna.
Gdzieze$ cnoto? gdzies, prawdo? gdzieécie sie podziaty?

Tuscie niegdy$ najmilsze przytulenie miaty.

Czcity was dobre nasze ojcy 1 pradziady,

A synowie, co w bite! stapac¢ mieli §lady,

Szydzac z $wietej podsciwych? swych przodkéw prostoty,

Za blask czczego poloru zamienili cnoty.

Stéw az nadto, a same matactwa 1 tgarstwa;

Wstret ustal, a jawnego spro$nosé¢ niedowiarstwa

Smie sie targac na $wiete wiary tajemnice;

Jad sie szerzy, a zrodto biorac od stolice

Grozi dalsza zaraza. Pelno ksiag bezboznych,

Pelno mistrzéw zuchwatych, petno uczniéw zdroznych;

A jesli gdzie sie cnota 1 pobozno$¢ miesci,

Wyémiewa ja zuchwalo$é, nawet w plci niewieSciej.

Wszedzie nierzad, rozpusta, wystepki szkaradne.

Gdziezescie, o matrony, Swiete 1 przykladne?

Gdziezescie, ludzie prawi, przystojna mtodziezy?

Oélep ttuszcza bezbozna w otchtan zbytkéw biezy.

Co zysk podly skojarzyl, to plochosé rozprzeze?;

Wzgardzily jarzmem cnoty 1 zony, 1 meze.

Zapamietate dzieci rodzicow sie wstydza,

! bite — utarte.
2 podsciwych — poczciwych, prostodusznych.
3 rozprzeze — tu: roztrwoni.
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Wadza, sie przyjaciele, bracia nienawidza,
Rwa krewni lup sierocy, lzy wdéw pija zdrajce,
Oczyszcza wzglad nieprawy! jawne winowajce.
Zdobycz wiekéw, zysk cnoty posiadaja zdzierce,
Zwierzchno$¢ bez powazenia, prawo w poniewierce.
Zysk serca opanowal, a co niegdys$ tajna,
Teraz zlo$é na widoku, a cnota przedajna.

Duchy przodkéw, nadgrody cnét co uzywacie,
Na wasze gniazdo okiem jezeli rzucacie.
Jesli odglos dziel naszych was kiedy doleci,
Czyz mozecie z nas poznaé, zeSmy wasze dzieci?
JesteSmy ale z gruntu skazeni, wyrodni,
JesteSmy alez tego nazwiska niegodni.
To, co oni honorem, podéciwoscia zwali,
My prostota ochrzcili; wiec co szacowali,

My tym gardziem, a grzeczno$¢ przenoszac nad cnote,

Dzieci zle, psujem ojcéw podsciwych robote.
Dobra byta uprawa, lecz zte ziarno padto,

Stad ci teraz Feniksem prawie zgodne stadlo.
Zysk matzenstwa kojarzy, zartem jest przysiega,
Lubiezno$¢ wspaja wezlty, niestatek rozprzega.
Mtodziez prézna nauki, a rozpusty chciwa,
Skora do rozwigztosci, do cnoty leniwa.
Zapamietate starcy, zhanbione przymioty.
Smieje sie zbrodnia syta z pognebionej cnoty.
Wstyd ustat, wstyd ostatnia niecnoty zapora;

Z108¢, zarazna w swym zrodle, a w skutkach zbyt spora,

Przeistoczyla dawny grunt ustaw podséciwych;

Chlubi sie jawna kradziez z korzySci zelzywych.

Nie masz jarzma, a je$li jest taki, co dzwiga,

Nie wlozyta go cnota — falsz, podtosé, intryga.
Ptodzie, szacownych ojcow noszacy nazwiska!

Zewszad cie zastuzona dolegliwo$¢ $ciska;

Same$ sprawca twych losow. Zdrozne obyczaje,

Krnabrnos§é, nierzad, rozpusta, zbytki gubia kraje.

Prézno sie stan mniemang potege nasrozyt,

Ktéry na gruncie cnoty rzadéw nie zalozyl,

! wzglad nieprawy — nieprawdziwa opinia.
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Pytania i polecenia

1

N

5.

6.

Prézno sobie podchlebia. Ten, co niegdy$ stynat,
Rzym cnotliwy zwyciezal. Rzym wystepny zginat.
Nie Goty 1 Alany' do szczetu go zniosty:
Zbrodnie, klesk poprzedniki 1 upadkéw posty,
Te go w jarzmo wprawily; skoro w cnocie stygnal,
Upadt —1juz sie wiecej odtad nie podzwignat.
Byl czas, kiedy btad élepy nierzadem sie chlubit:
Ten nas nierzad, o bracia, pokonatl 1 zgubit,
Ten nas cudzym w tup oddal, z nas sie zte zaczelo:
Dzien jeden nieszcze$liwy zniszezyl wiekow dzieto?.
Padnie staby i leze — wzmoze sie wspanialy:
Rozpacz — podziat nikczemnych! Wzmagaja sie waty?,
Grozi burza, grzmi niebo; okret nie zatonie,
Majtki, zgodne z zeglarzem, gdy stana w obronie;
A cho¢ bezpieczniej okret opuécié 1 plynagd,
Podsciwiej byé w okrecie, ocali¢ lub zgingé.

. Wskaz, kto jest podmiotem lirycznym w utworze i w czyim imieniu

sie wypowiada.

. Jakie objawy zepsucia i jaki obraz swiata maluje autor?
. Wypisz z tekstu okreslenia “ojcéw poczciwych”; kto uosabia wartosci

aprobowane przez poete?

. Jak méwi narrator — chtodno, sarkastycznie czy w napieciu emocjo-

nalnym? Jakich srodkéw artystycznych uzywa?

Co moze by¢ przyczyng wzburzenia poety? Wskaz w tekscie aluzje do
wydarzen historycznych.

Ktory zzarzutédw Ignacego Krasickiego wobec spoteczenstwa polskiego
jest twoim zdaniem najtrafniejszy? W odpowiedzi wskaz tez zarzuty
pisarza, ktére budza twdj najwiekszy sprzeciw.

. Ocen, w jakim stopniu przestanie utworu moze by¢ skierowane do

wspotczesnego odbiorcy (wez pod uwage np. cechy satyry jako
gatunku literackiego, tytut, temat utworu).

! Goty 1 Alany — nazwy plemion germanskich.

2 Aluzja do uchwaty sejmu sankcjonujacej pierwszy rozbiér Polski dokonany
przez Rosje, Prusy i Austrie.

3 waly — fale.
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W Satyrach Krasicki jest dojrzatym, pewnym siebie mistrzem.
Ale jest tez cztowiekiem pozbawionym zludzen. Nie wierzy bowiem w
mozliwoéci naprawienia $§wiata. Prezentuje rzeczywisto$é w krzywym,
satyrycznym zwierciadle, z pozoru poucza, ale bez specjalnego zapatu.
Kazda z dwunastu satyr to prawdziwe arcydzieto klasycznej przejrzy-
stoéci 1 prostoty. Ale klasyczny rozum porzadkuje §wiat, nie znajduje
lekarstwa na trawiace go choroby. Odkrywa tylko bezlitoénie ludzka
glupote, préznoéé i pyche.

W satyrze Do kréla Krasicki przytacza sie pozornie do chéru prze-
ciwnikéw monarchy, po to, by o§mieszy¢ ich argumenty.

DO KROLA
(fragmenty)

Im wyzej, tym widoczniej!. Chwale lub naganie
Podpadaja krélowie, najjadniejszy panie!

Satyra prawde méwi, wzgledow sie wyrzeka.
Wielbi urzad, czci kréla, lecz sadzi czlowieka.

Gdy wiec ganie zdroznoéci 1 zdania mniej baczne?,
Pozwolisz, mosci krélu, ze od ciebie zaczne.

Jeste$ krélem, a czemu nie krélewskim synem??

To niedobrze; krew panska jest zaszczyt przed gminem
Kto sie w zamku urodzil, niech ten w zamku siedzi;
7 tego¢ powodu nasi szcze§liwi sasiedzi.

Bo natura na rzadczych pokoleniach®zna sie:
Inszym powietrzem zywi, insza strawa, pasie.

Stad rozum bez nauki, stad biegto$¢ bez pracy;
Madrzy, rzadni, wspaniali, mocarze, junacy
Wszystko im tatwo idzie, a chociazby ktory
Odstrychnal® sie na moment od swojej natury,
Znowu sie do niej wroci, a dobrym koniecznie

By¢ musi 1 szacownym w potomno$ci wiecznie.

[...]

!im wyzej, tym widoczniej — im kto wyzej wyniesiony w spolecznej hierarchii,
tym baczniej — obserwowany.

2 mniej baczne — pochopne, nierozwazne.

3 nie kr6lewskim synem — Stanistaw August byt synem kasztelana krakowskiego
Stanistawa Poniatowskiego.

4 gminem — tu: gminem szlacheckim.

® rzadczych pokoleniach — dynastiach panujacych.

5 odstrychnal — odszedl, odstapit.

4
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Ty$ krélem, czemu nie ja? Méwiac miedzy nami,

Ja sie nie bede chwalil, ale przymiotami

Niezlymi sie zaszczycam. Jestem Polak rodem,

A do tego 1 szlachcic, a choébym 1 miodem
Szynkowal, tak jak niegdy$ 6w bartnik w Kruszwicy*?,
Czemuz bym nie mogl osie§é na twojej stolicy?
Jeste$ krdlem — a byte$ przedtem moéci panem?;

To grzech nieodpuszczony. Kazdy, ktéry stanem
Przedtem sie z tobg réwnal, a teraz czci¢ musi,

Nim powie: “najjasniejszy”, pierwej sie zakrztusi;

I cho¢ sie przyzwyczail, przeciez go to techce:

Usty cie czci, a sercem szanowac cie nie chce.

[...]

Zawzdy to lepiej bylo, kiedy cudzy® rzadzil.

Czyn, co mozesz, 1 dzietmi sasiadéw zadziwiaj,
Szczep nauki, wzno$ handel 1 kraj uszczesliwiaj
Cho¢ wiedza, chociaz czuja, ze$ jest tronu godny,
Nie masz chrztu, co by zmazat twdj grzech pierworodny*.
[...]

Zle to wiec, ze$ jest Polak; zle, ze$ nie przychodzien;
To gorsza (luboé, prawda, poprawiasz sie co dzien)
Przeciez musze wymoéwié, wybacz, ze nie pieszcze
Powiem wiec bez ogrédki: oto mtody$ jeszcze.
Piekniez to, gdy na tronie sedziwoé¢ sie miesci;

Ty$§ nan wstapit majacy lat tylko trzydziesci?®,

Bez siwizny, bez zmarszczkéw: zakat® to nie lada.
Wszak siwizna zwyczajnie talenta posiada,

Wszak w zmarszczkach rozum mieszka, a gdzie broda siwa,
Tam wszelka doskonatoéé zwyczajnie przebywa.

[...]

To juz trzy, com ci w oczy wyrzucil, przywary.

A czwarta jaka bedzie, mitoSciwy panie?

O sposobie rzadzenia niedobre masz zdanie.

! bartnik w Kruszwicy — legendarny Piast.

2 moéci pan — skrét tytulu grzecznos$ciowego “milo$ciwy pan”, przystugujacy
kazdemu szlachcicowi.

3 cudzy — obcy, z obcej dynastii.

4 grzech pierworodny — tzn. szlacheckie, a nie krolewskie pochodzenie krola.
5lat trzydzie$ci — w momencie elekcji w 1764 r. Stanistaw August miat 32 lata;
6 zakal — wada, przywara.
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Krél nie cztowiek. To prawda, a ty nie wiesz o tym,;
Wszystko ci sie co§ marzy o tym wieku ztotym?.

Nie wierz bajkom! Badz takim, jacy byli drudzy.

Po co tobie przyjaciél? Niech cie wielbia studzy.
Chcesz, aby cie kochali? Niech sie raczej boja.

Coze$ zyskat dobrocia, tagodnoscia twoja?

Zdzieraj, a bedziesz moznym, gneb, a bedziesz wielkim;
Tak sie wslawisz, a przeciw nawalnoéciom wszelkim
Trwale sie ubezpieczysz.

[...]

Ksiegi lubisz 1 w ludziach kochasz sie uczonych,

[ to Zle. Porzu¢ medrkéw zabatamuconych.

Zaden sie nar6d ksiega w moc nie przysposobit:
Madry przedysputowat, ale gltupi pobit.

[...]

Ignacy Krasicki

Cwiczenia lekturowe

1. Udowodnij, czerpiac argumenty z tekstu, ze adresatem jest krol
Stanistaw August Poniatowski.

2. Wypisz w punktach zarzuty stawiane krolowi; o co jest oskar-
zony? kto je wysuwa? kogo w istocie gani Krasicki?

3. W jakiej tonacji jest napisany utwoér? Wskaz celniejsze przy-
ktady ironii.

4. Wybierz z tekstu zdania uogélniajace, o charakterze aforyzmu,
sentencji.

Glos wspotczesnosci

PIJANSTWO
(fragmenty)

Gadaja mowa, jakiej prézno

Szukacé by w innych mowach $wiata,
Drwina zgrywaja sie ustuzna,
Gwara cwaniaka 1 gamrata?,

! wiek zloty — Stanistaw August pragnal, aby jego rzady byty “zlotym wiekiem”
kultury polskiej na wzér panowania cesarza starozytnego Rzymu Oktawiana
Augusta.

2 gamrat — rozpustnik.
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Pijacka bufonada, cieciem

Zartu przez rzecz i ludzkie cialo;
Trudno wyrazi¢ w niej pojecie,

Aby znaczenie jedno miato.

Zatacza sie ten polski argot!

W sobotni wieczér wraz z ulica,

Rzyga 1 ptacze smetna mgla,

I élepia wybatusza w nico$§¢.
Chimery?, siedem grzechéw gtéwnych,
Alfons, bikiniarz?, néz w rekawie,
Lecz nagle stara Pycha — w surmy*!
Jej glowa strojna w pidra pawie.
Poeta, kpiarz, krolewski btazen,

Caly w dzwoneczkach 1 §wiecidtach,
Tanczy — on réwniez jest pod gazem

I ro1, ze go niosa skrzydta.

Ach, lubig to wieczne zgrywanie sie,
Te liryke ducha pijackiego!

Ach, te banki z mydta, wydmuchane w $énie,
Wydymane pod niebo!

Lubig ptatki lecace z réz

Na biale ramiona czarnobrewe;,
Ale klaszcza, gdy wyblyska néz
Zza cholewy.

Przepijaja Polske, zapijaja

Kaca po strasznym wczoraj,

Jak dzieci Eola® policzki wydymaja,
I fatszuja narodowy chorat®

W zapitym kraju [...]
Nie doé¢ na to pamfletéw

L argot [argo] (fr.) — gwara miejska.

2 chimery — tu: fantazje, rojenia.

3 bikiniarz — kiedy$ nazywano tak mtodego czlowieka przesadnie hotdujacego
modzie w nie najlepszym guscie.

4 surma — dawny instrument dety, uzywany w wojsku.

5 dzieci Eola — tj. wladcy wiatréw, w sztuce uosabiane jako postaci z wzdetymi
policzkami.

6 choral jednogtosowy — chéralny $piew.
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Pisanych zdlcig 1 krwia!
Takich maja narody poetéw,
Jakimi w historii sa!

Mieczystaw Jastrun

Pytania i polecenia

1. Poréwnaj wiersz M. Jasturna z satyra Krasickiego.
2. Czy utwor Jasturna mozna nazwac satyra?
3. Zinterpretuj ostatnie zdanie wiersza.

Definicje waznych pojec i terminéw

Satyra to gatunek literacki wywodzacy sie ze starozytnego
Rzymu. Satyra epoki o$wiecenia — jak wszystkie gatunki klasycy-
styczne — stawiata sobie cele dydaktyczne 1 wychowawcze. Prowadzic
do tego miata zawarta w utworach krytyka, a takze oSmieszanie
okreslonych postaw spolecznych, zjawisk 1 instytucji publicznych.
Co wazne, w modelu satyry przejetym przez Ignacego Krasickiego
nigdy nie padaly imiona wlasne przedstawionych postaci. Autor z
jednej strony siegat do rzymskiej tradycji horacjanizmu, z drugiej — do
staropolskiej gawedy. Biskup warminski wydat drukiem dwa zbiory
satyr —w 17791 1784 r.

Utwory satyryczne. W odréznieniu od stonowanej satyry pamflet
(jako gatunek publicystyczny 1 literacki) charakteryzuje sie bardziej
ekspresywna stylistyka, ktora jednak mieSci sie jeszcze w granicach
dobrego smaku. Norm tych nie spelnia paszkwil, ktory obraza i oczer-
nia wybrane osoby 1 instytucje. Wspodtczesnie blizszy mlodziezy niz
pamflet i1 paszkwil jest angielski termin diss (“obraza”), zaczerpniety
z muzyki hip-hopowe;j.

Poemat heroikomiczny. Ten gatunek epicki wywodzi sie z trady-
¢ji antycznej. Jego pierwowzorem byta Batrachomychomachia (walka
zab z myszami), ktora powstata ok. V w. p.n.e. W literaturze nowozyt-
nej pojecie poematu heroikomicznego pojawilo sie po raz pierwszy w
jezyku wloskim w 1622 r, kiedy Alessandro Tassoni nadal taki podtytut
swojemu poematowi Wiadro porwane. Gatunek powstat przez zakwe-
stionowanie zasady decorum. Cechuje go polaczenie wzniostego stylu z
btahym przedmiotem wypowiedzi, co daje efekt komizmu. Poematy tego
typu parodiuja eposy rycerskie. W przypadku Monachomachii Igna-
cego Krasickiego mamy do czynienia ze Smialq literacka prowokacja,
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do ktérej temat zaczerpnieto z zycia zakonnikéw (gr. monachos
“mnich”). Fabularnym pretekstem do napisania utworu stat sie
opis na pozor religijnej dyskusji dominikanéw i karmelitéw, ktora
przeradza sie w bijatyke (gr. mache “bitwa”), a ta — w pijanstwo.
Publiczne zgorszenie, wywotane przez przedstawiane w heroiko-
medii obrazy gtupoty 1 niemoralno$ci zakonnikéw, sktonito biskupa
do pozornego odwotania poprzednich opinii w réwnie satyrycznej
Antymonachomachii.

POEMAT HEROIKOMICZNY MYSZEIDA | MONACHOMACHIA

W Myszeidzie dzielnymi bohaterami §miertelnych zmagan sa myszy
1 koty. Rzecz dzieje sie w mitycznych czasach ksiecia Popiela. Zmienny
ten wladca faworyzowal raz myszy, raz koty. Gdy wreszcie wygnano
mysi rod z panstwa, doszto do wojny. Zjednoczone armie myszy 1 szczu-
réow po wielu homeryckich bojach z kotami zdobyly stolice 1 zagryzty
wiarotomnego 1 kapry$nego Popiela.

Mpyszeide trudno zinterpretowac jednoznacznie. Dzisiaj uwazamy raczej,
ze Myszeida to przede wszystkim “czysta igraszka wesotego dowcipu”.

Myszeida zawdziecza takze swoje powodzenie walorom stylu. Napi-
sana w formie oktawy, piecknym, lekkim jezykiem od razu trafita do
salonéw, byla cytowana 1 podziwiana.

Jeszcze wiekszym rozglosem cieszyl sie drugi poemat heroikomiczny
Krasickiego, Monachomachia. Ksiadz biskup warminski zaatakowatl w
nim bez pardonu $rodowisko zakonne.

Mnich, braciszek zakonny, to najczesciej 1 najgwattowniej krytyko-
wana 1 oSmieszana postaé w literaturze o$wiecenia. Przedstawia sie go
jako czlowieka catkowicie oderwanego od zycia, ktéry prowadzi jalowe
dysputy na btahe tematy, udajac poboznego i uczonego, cho¢ w istocie
jest glupi i zacofany. Podkreéla sie jego sktonnoéé do ktétni 1 bijatyk z
powodu drobiazgéw, zamilowanie do trunkéw 1 jedzenia, lenistwo.

Ostrze krytyki, ztagodzonej dowcipem, uderza zazwyczaj w “stugi
boze” Zle wywiazujace sie z religijnych powinnos$ci. Niezaleznie od
postawy przyjetej w kwestiach wiary, wielu autorow zdecydowanie kry-
tykuje instytucje KoSciola, zwlaszcza zakony. Czynig to rOwniez sami
duchowni, nawet biskupi i bracia zakonni, wérdod ktorych jest wiele zna-
komitych umystow. To jeszcze jeden paradoks epoki: o§wiecony rozum
nie idzie w parze z bezbozno$cia, a prawdziwa wiara nie thumi zmystu
krytycznego. Wolno$é mysélenia nie uznaje zadnego tabu.
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PIESN PIERWSZA

Nie wszystko ztoto, co sie Swieci z gory,
Ani ten $mialy, co sie zwierzchnie! srozy;
Zewnetrzna postaé nie czyni natury,
Serce, nie odziez, oémiela lub trwozy
Dzierzaty? miejsca szyszakow kaptury —
Nieraz rycerzem bywat stuga bozy.
Wkrada sie zjadlo$é® 1 w katy spokojne;
Taka ja $piewac przedsiewziatem wojne.

Wojne domowg Spiewam wiec i glosze,

Wojne okrutna bez broni i miecza,

Rycerzow bosych 1 nagich po trosze,

Same ich tylko mestwo ubezpiecza:

Wojne mnichowska... Nie $miejcie sie, prosze,
Godna litosci utomnos¢ cztowiecza.

Smiejcie sie wreszcie, ja mimo te $miechy
Przeciez opowiem, co robily mnichy. [...]

PIESN PIATA
I émiech niekiedy moze by¢ nauka,
Kiedy sie z przywar, nie z 0os6b natrzasa;
I zart dowcipna przyprawiony sztuka
Zbawienny, kiedy szczypie, a nie kasa;
I krytyk zda sie?, kiedy nie z przynuka?,
Bez zélci taje, przystojnie sie dasa.
Szanujmy madrych, przyktadnych, chwalebnych,
Smiejmy sie z ghupich, choé¢ 1 przewielebnych.

Wpada Hijacynt, nowa postac rzeczy!

Miejsce dysputy zastat placem wojny,

Jeden drugiego rani i kaleczy,

Wzial w teb do razu nasz rycerz spokojny.
Widzi, ze skromnoé¢ juz nie ubezpieczy,
Wiec, dzielny w mestwie, w oddawaniu hojny,
Jak sie zawinat 1 z bolcu, 1 z gory,

Za jednym razem urwal dwa kaptury.

! zwierzchnie — na zewnatrz.
2 dzierzaty — trzymaty.

3 zjadlo§¢ — zto§¢, niepoko;.

4 zda sie — przyda sie.

5 przynuka — przymus.
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Leca sandaly i trepki, 1 pasy,

Wrzawa powszechna przeraza i gluszy.
Zdretwial Hijacynt na takie hatasy,
Chciatby uniknaé bitwy z catej duszy,
Wiec przeklinajac nieszczesliwe czasy
Reszte kaptura nasadzil na uszy.

Juz sie wymykal... — wtem kuflem od wina
Legt z stawnej reki ojca Zefiryna.

Ryknat Gaudenty jak lew rozjuszony,
Gdy Hijacynta na ziemi obaczyl;

Nowa wiec zloscia z nagla zapalony,
Zadnemu z ojcéw, z braci nie przebaczyl:
Padl 1 mecenas, z krzeslem wywrdécony,
Definitora! za kaptur zahaczyt,

tukasz raniony zwinal sie w trzy kieby,
Stracil Kleofas ostatnie dwa zeby.

Juz byt wyciskat talerze 1 szklanki,
Pekty 1 kufle na tbach hartowanych,
Porwat natychmiast ksiazke zza firanki:
Wojsko afektow zarekrutowanych?.

Nigq sie zaktada?, pedzi poza szranki
Rycerzow dtuga bitwa zmordowanych.
Tak niegdy$ stawny mocarz Palestyny
O¢la paszczeka gromit Filistyn®.

Widzi to Rajmund, ozdoba Karmelu®,
Widzi w tryumfie syna Dominika,
Wyjezdza na harc® 1 wpada, wérod wielu
Godnego siebie szulcaé przeciwnika.
Rafatl z nim obok: “Ratuj, przyjacielu!” —
Rzekl. Seraficzna w tym punkcie kronika

! definitor (tac.) — nauczyciel, jedno ze stanowisk w zakonie.

2 Wojsko afektéw zarekrutowanych — dzieto karmelity bosego Hieronima
Fateckiego wydane w 1739 r.

3 zaktada — zamierza.

4 ol paszczeka gromil Filistyny — mowa o biblijnym sitaczu Samsonie, ktéry
w czasie bitwy z Filistynami (nardd sasiadujacy z Izraelem) zabit oéla szczeka
mnoéstwo przeciwnikow.

> Karmel — zakon karmelitéw.

5 harc — pojedynek przed rozpoczeciem bitwy.

254




Tl i Macenas x frcistom Frsesomeon
% s
7‘-/’ doret . hypitir ’_j’..ﬁ..:u.izv Bots # a0 K, p05

® Jlustracja J. Przytuskiego do Monachomanii lgnacego Krasickiego, 1822

Padta nan z géry; legt 1 reka kiwnal,
Dwa razy jeknal, cztery razy ziewnat.

Zaptakal Rafal, a madry po szkodzie,
Wtenczas btad poznal, ze wrézkom nie wierzyt
Dotrzymat jednak kroku na odwodzie’,

A gdy Gaudenty na niego sie mierzyt,
Zmoktym kropidlem w poswieconej wodzie
Oczy mu zalal, trzonkiem w teb uderzyt.

Nie spodziewajac sie takowej wanny

Stanal Gaudenty, zmoczony i ranny.

Otrzagst sie wkroétce, a nabrawszy duchu,

W dwdjnasob czyny heroiczne mnozyt.

Ojcze Barnabo! lepiej byto w puchu,

Po co$ szedl w wojne, po co$ sie zle zlozyt?

I ty, Pafnucy, leglte$ w tym rozruchu,

I ty, Gerwazy, stusznie$ sie zatrwozyl.

Nikt go nie wstrzyma w zems§cie przedsiewziete)
Na waszg zgube odetchnat Gaudenty.

! na odwodzie — jako odsiecz.
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Tak gdy z wierzchotka Alp6w niebotycznych
Maty sie strumyk saczac wydobedzie,
Wzmaga sie coraz w spadaniach rozlicznych,
Juz brzeg podrywa, juz go stycha¢ wszedzie.
Echo szum mnozy w skatach okolicznych,
Staje sie rzeka, a w gwaltownym pedzie
Pieni sie, huczy 1 zzyma w balwany,

Tym srozszy w biegu, im dtuzej wstrzymany.

Pytania i polecenia

1. Opisz sposdb, w jaki mnisi zmienili przeznaczenie przedmiotéw
codziennego uzytku. Wyjasnij, na czym polega symboliczne znaczenie
tej zmiany.

2. Zacytujfragmenty Monachomachii, ktére wyjawiajg powody powstania
utworu.

3. Ignacy Krasicki zakonczyt Monachomachie stowami:

“..Czytaj i pozwdl, niech czytaja twoi,
Niech sie z nich kazdy niewinnie rozsmieje,
Zaden nagany sobie nie przyswoi,

Nikt sie nie zgorszy, mam pewnga nadzieje.
Prawdziwa cnota krytyk sie nie boi,
Niechaj wystepek jeczy i boleje.

Winien odwota¢, kto zmysla zuchwale:
Przeczytaj, osadz. Nie pochwalisz — spale”.

4. Wyjasnij, jakie cele osigga autor dzieki takiemu zakonczeniu utworu.
5. Wyjasnij, w jakim stopniu “Prawdziwa cnota krytyk sie nie boi".

Zaskakujace, ze o$wiecenie, ktére zrodzito w Europie wiele ruchéw
ateistycznych 1 libertynskich, w Polsce jest powszechnie kojarzone z
biskupem katolickim, Ignacym Krasickim. Zyciowa droga ksiecia poe-
tow polskich na parnas nie byla jednak tak latwa, jak sie powszechnie
sadzi. Za mlodu Krasicki byt oskarzany o zamitowanie do wygodnego
zycia i tchérzostwo. Przetom w ocenie jego dzialan przynidst druk jedne;j
ze strof Myszeidy zaczynajacej sie od stow: “Swieta mito$ci kochanej
ojezyzny”. Zwrotka ta stata sie hymnem mtodziezy uczacej sie w Szkole
Rycerskiej. Powszechnie §piewano ja rowniez w czasach rozbioréw po
upadku I Rzeczpospolite;j.
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Ignacy Krasicki

HYMN DO MILOSCI OJCZYZNY
Swieta mitoéci kochanej ojczyzny,
czujg cie tylko umysly poczciwe!
Dla ciebie zjadle! smakuja trucizny,
dla ciebie wiezy, peta nie zelzywe?.
Ksztalcisz?® kalectwo przez chwalebne blizny,
gniezdzisz w umyS$le rozkoszy* prawdziwe.
Byle cie mozna wspomoc, byle wspieracd,
nie zal zy¢ w nedzy, nie zal i umierac.

Cwiczenia lekturowe

1. Zwr6é uwage na konstrukeje utworu. W jaki sposob poeta osiag-
natl wrazenie patosu?

2. Za pomoca, jakich Srodkéw stylistycznych podkreslona zostata
w wierszu warto$é¢ milosci ojezyzny?

NARODZINY NOWOZYTNEJ POWIESCI

U podstaw wyksztalcenia sie w XVIII w. nowoczesnej formy lite-
rackiej — powiescl — 1 jej niezwyklej popularnosci leza dwie przyczyny.
Pierwsza dotyczyla porzucenia wierszowanego sposobu przedstawiania
akcji na rzecz prozy. Druga wigzala sie z odej$ciem od nieprawdopodob-
nych, romansowych przygdd i stopniowym zblizaniem sie do ukazywania
prawdziwego zycia w powiesci. Gatunek ten istnial juz w antyku, ale
starozytni Grecy nie cenili go zbyt wysoko, poniewaz widzieli w nim
forme odpowiednia raczej do przedstawiania historycznych dziejéw niz
wyrazania artystycznych refleksji. W czasach nowozytnych za prekur-
sora powieéci uchodzi hiszpanski pisarz Miguel de Cervantes Saavedra,
autor Przemyslnego szlachcica Don Kichota z Manczy. Dopiero jednak
dzieta o§wieceniowych pisarzy przyblizyly powiesé¢ do ksztattu, w jakim
znamy ja obecnie.

Warto zaznaczyc¢, ze w XVIII w. autorzy powiesci stawiali sobie
przede wszystkim cele dydaktyczne i moralizatorskie. Osiggali je
albo przez satyryczne ujecie obserwowanej wnikliwie terazniejszoSci,
albo przez projektowanie utopijnych rzeczywistosci, w ktérych kréluje

! zjadle — jadowite.

2 zelzywe — hanbiace.

3 ksztalcisz — nadajesz ksztalt, tu: czynisz pieknym.
4 rozkoszy — rozkosze.

257



szczescie 1 sprawiedliwo$é, albo opisywanie przezy¢ wewnetrznych boha-
teréw zmagajacych sie z pokusami i niegodziwos$ciami §wiata. W celu
urzeczywistnienia opisywanych loséw siegano po formy paraliterackie:
dzienniki, pamietniki czy listy.

Réznorodnosc tworczosci Ignacego Krasickiego

Oéwieceniowy poeta, piszac bajki, satyry, poematy heroikomiczne
czy powiesci, udowodnit ze w praktyce moze tworzy¢ w kazdym popu-
larnym w jego czasach gatunku klasycystycznym. Ignacy Krasicki jest
takze autorem pierwszej powiesci napisanej po polsku, czyli Mikotaja
Doswiadczyriskiego przypadkéw. Nie znamy, co prawda, zadnej kome-
dii (tragedii) piéra biskupa warminskiego, ale trudno oczekiwaé, aby
szacowny hierarcha koScielny byt taczony ze sfera woéwczas niecieszaca
sie zbytnim spotecznym szacunkiem.

Nalezy za to przypuszczaé, ze gdyby temperament tworczy pchnat
Krasickiego w kierunku sentymentalizmu, doczekalibySmy sie sielanek,
pieéni i lirycznych wyznan budzacych autentyczne wzruszenia.

Ignacy Krasicki
MIKOLAJA DOSWIADCZYNSKIEGO PRZYPADKI
PRZEDMOWA (fragmenty)

Przedmowa do ksigzki jest co sien do domu, z tg jednak réznica, 1z
domowi by¢é bez sieni trudno, a ksigzka sie bez przedmowy obejdzie. Sta-
rozytni autorowie nie znali przedméw —ich wynalazek, tak jak i innych
wielu rzeczy mniej potrzebnych, jest dzietem p6zniejszych wiekow.

Wielorakie bywaja przyczyny pobudzajace autoréw do ktadzenia
przedmoéw na czele pisma swojego. Jedni, falszywej modestii’ petni,
zwierzaja sie czytelnikowi — choc ich o to nie prosit —jako pewni wielkiej
dystynkcji? i nie mniejszej doskonato$ci przyjaciele przymusili ich do
wydania na §wiat tego, co dla wlasnej satysfakeji napisawszy cheieli mieé
w ukryciu. Drudzy skarzq sie na zdrade, ze mimo ich wola manuskrypt
ich byl porwany. Trzeci, czyniac zadosy¢ rozkazom starszych, dajac ksiege
do druku uczynili ofiare heroiczna postuszenstwa; i jakby to bardzo
obchodzito ziewajacego czytelnika, te 1 podobne czynig mu konfidencje?®.

Nieznacznie przedmowy weszly w mode; teraz jednak ta moda naj-
bardziej panuje, gdy kunszt autorski zostat rzemiostem. Bardzo wielu,
a podobno wieksza potowa wspélbraci moich, autoréw, zyje z druku; tak
teraz robiemy ksiazki jak zegarki, a ze ich dobro¢ od grubo$ci najbardziej

! modestia (tac.) — skromno§¢.
2 dystynkcje — tu: wyrdznienia.
3 konfidencje — wyznania.
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zawista, staramy sie ile mozno$ci rozciagaé, przedtuzaé i rozprzestrze-
nia¢ dziela nasze. Jak wiec przedmowy do literackiego handlu stuza,
tatwo baczny czytelnik domysli¢ sie moze.

Oprécz wzwyz wyrazonych przyczyn sa wielorakie inne pobudki
zachecajace, a niekiedy przynaglajace do pisania przedmow. Zwierza sie
czestokro¢ autor czytelnikowi, jaki miat cel, jakowa intencja w pisaniu
ksiegi swojej; jakoz godna szacunku, godna wdziecznos$ci tak przykladna,
tak zdatna poufato$é. Mogt zeby sie inaczej domysli¢ czytelnik, ze ksiazka do
nabozenstwa na to pisana, aby sie na niej modli¢? komedia, zeby sie $miac?
tragedia, zeby plakaé? historia, zeby stare dzieje wiedzie¢? Bylby zapewne
w niepewnoscl 1 powatpiewaniu, 1 gdyby go dobroczynny autor laskawie nie
przestrzegt, émiatby sie moze z tragedii, ptakal, czytajac komedie, ksiazke
do nabozenstwa mogltby wziaé za romans, a modlilby sie na kronice.

Sa tacy autorowie, ktorzy znajac wytwornosé dzieta swojego, a miat-
koé¢ umystu innych ludzi, pelni kompasji! nad czytajacym gminem, racza,
sie upodlac i znizaé dla dobra pospolitego, ttumaczac to w przedmowie,
czego w ksiedze zrozumie¢ trudno. [...]

Sa melancholiczne pidra; te stylem elegii jecza nad niewiadomosScia,
nad zaslepieniem, nad niewdziecznos$cia zelaznego wieku tego. [...]

Sa (méwie z zalem) takowi autorowie, ktorzy na wzor owego hiszpan-
skiego rycerza z wietrznego mtyna olbrzymy robia. Ci gniewaja sie
prorockim duchem. [...]

Jest jeszcze rodzaj jeden autordéw, weale przeciwny tym, o ktory-
cheémy dopiero méwili. Ci, prze§wiadczeni o niedoskonatosci swojej, a
moze udajacy prze$§wiadczonych, pragna wzbudzac nie tak podziwienie
jak kompasja. [...]

Ja sam, niegodny wspoéttowarzysz tego przezacnego cechu, jeszczem
byt tej ksiazki nie skonczyt, a juz kilka nowych projektéw na pisanie
innych ksiazek ulozylem. Jezeli ta znajdzie aprobacja, wdziecznie
przyjme taskawy sad czytelnika; jesli nie, zasmuce sie, ale bede pisal.

Pytania i polecenia

1. Wymien powody, dla ktérych autorzy — wedtug Ignacego Krasickiego —
zamieszczajg przedmowy przed swoimi utworami.

2. Wyjasnij, w jakim stopniu, zdaniem pisarza, przedmowa pozwala
zapoznac sie z dzietem lub jego autorem.

3. Ocen, jaki jest stosunek Krasickiego do przedméw oraz do literatow.

4.Wykorzystujgc wiadomosci z Przedmowy, wskaz tematy, ktore porusza
powiesc¢ Krasickiego.

! kompasja — wspolezucie, litosé.
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LEGENDARNA POSTAC - STANISLAW TREMBECKI

Stanistaw Trembecki (ok. 1739—1812) chciat by¢ poeta-filozofem.
Krytycznie 1 z dystansem patrzyl na sprawy swiata. Wiekszo$¢ swoich
utworéw w ogole nie podpisywal.

Jako szambelan krdolewski towarzy-
szyl wiernie monarsze zarowno w okresie
walki o reforme, jak i w czasach zdrady 1
wygnania. Po §mierci Stanistawa Augusta
przeniost sie na Podole do Tulczyna, gdzie
ostatnie swoje lata spedzil w majatku
Szczesnego Potockiego.

Trembecki nalezat do o§wieceniowych
libertynow.

Prawdziwym arcydzietem krélew-
skiego szabelana jest napisany na zamo-
wienie Szczesnego Potockiego poemat
Sofiowka, ktérego picknem byl urzeczony
sam Adam Mickiewicz.

Sofiowka miala by¢ hotdem zlozonym pieknu miejsca i goécinnosci
wlascicieli. Stata sie jednak przede wszystkim poetyckim testamentem
starego poety-libertyna. Niewiele w tym poemacie jest opiséw. Znacznie
wiecej miejsca zajmuja refleksje poety o sensie historii i zycia jednostki.

SOFIOWKA (fragmenty)
O tym przypadku myséli roztargniony ttokiem,
Minawszy oblakanym! zwykle $ciezki krokiem,
Widze 16dz, ktérej strzeze przewoznik sedziwy.
Kedzior modrawa brode zageszczal mu siwy,
Wzrokiem btysnal ponurym, ani mie powitat,
Ani wsiadajacego, gdzie chce plynaé, pytatl.
[...]
Okret dazyt do wyspy; acz niewielkiej miary,
Wielkimi ja bogowie uczcili obdary?.
Posta¢ ma w dtugi okrag, Anti-Circe® miano,
Ktore jej dla dzielnosSci* osobliwszej dano.

® Stanistaw Trembecki

! obtakany — tu: btadzacy.

2 obdary — dary.

3 Circe — Kirke, czarodziejka z wyspy Aja, ktora zamienita towarzyszy Odyseusza
W zwierzeta.

4 dzielno$é — tu: zdolnoéé, zaleta.
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Lakoma swoje Circe bogacac obory,

Cnych rycerzy w podlejsze zamieniala twory,
Bystrzejszym z przyrodzenia® napelnianych duchem
Tych szczecia? nikczemnila, tych przydluzszym uchem.
Tu przeciwnie: przybywszy bydlatka i zwierze,
Kazde z nich lepszo$é, kazde twarz czlowieka bierze.
[...]

Wraz mie na wszystkie strony rozmaito$é wota.
Pierwszo$é otrzyma brzegéw zielono$é wesota.
Mierze potem, na garbek?® wstepujac wysoki,

Jedne wiecej nad drugie zadniejsze* widoki.
Spuszczajac sie w niziny, dobieglem ponika?®,

Ktéry hojnie z otworéw kamiennych wynika.

Wkoto kryty, gatazka zadna go nie traci

Ani promien rozciepli, ani ptak zamaci.
Przejzrzystoéé dyjamentu a letko$é¢ deszezowa
Sprawia, ze sie ta woda zda innych krélowa.

Podoba sie smakowi, podoba sie oku;

Pragnienia nigdy w milszym nie zlozytem stoku.®

Stanistaw Trembecki

OBJASNIENIA DO POEMATU OPISOWEGO ZOFIOWKA
(fragmenty)

Poezja opisowa na pierwsza uwage zdaje sie by¢ tatwiejsza od innych
rodzajow, bo gtéwna czeéé dziela, rzecz jego, samo nastrecza przyro-
dzenie’, zostawujac tylko talentowi poetyckiemu rozktad przedmiotu
1 stosowne wydanie. Ale ta tatwo$cé jest tylko pozorna, bo rzeczywiscie
nielatwe do zwalczenia spotykaja sie trudnosci. Opisujac na przyktad
przedmioty powszedne, kazdemu znajome, jakiejze potrzeba sztuki,
aby je czy to zrecznym wszystkich czesci wystawieniem i odbiciem, czy
wtracaniem wlasnych mysli, postrzezen 1 ustepéw podniesé, uslachetnié
1 barwa nowoséci przyodzia¢! W malowaniu okolic najhojniej od natury

! przyrodzenie — tu: natura.

2 szczel — szczecina.

3 garbek — pagorek, wzgorze.

4 zadny — tu: pozadany, upragniony.

5 ponik — strumyk wyptywajacy spod ziemi lub wytryskajacy ze skaly.
6 stok — zrédto.

7 przyrodzenie tu: przyroda.
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upieknionych i godnych podziwienia §liski jest nader $érodek miedzy
pochwala zbyt ogélna, deklamacyjna, a doktadnym tylko, topograficznym
szczegblow wyliczaniem. Dodajmy trudno$é utrzymania interesu! tam,
gdzie zadnej nie masz akcji, gdzie nic do namietno$ci nie przemawia,
gdzie wszystkie zalety obrazu poetyckiego koncza sie na doskonatej per-
spektywie, éwiattocieniu i1 kolorycie, a poznamy, jak wielkiego talentu,
jak wysoko uksztalconego smaku poema opisowe wymaga.

Wszystkie te trudnoéci pokonat Trembecki 1 wszystkie potaczyt zalety
w opisaniu Zofijéwki, ktore uwazaé mozna za arcydzielo, stawajace obok
najcelniejszych poematéw tego rodzaju w jakiejkolwiek literaturze.[...]

Czymze sie stato, ze Trembecki tak sie wysoko nad innych wyni6st?

Oto bez watpienia, ze warunki uksztalcenia sie na poete w porze
swojej poznal i dopetnié ich usitowatl. Bo sztukmistrze, teraz zwlaszcza,
podobnie jak uczeni, zna¢ powinni doktadnie droge doskonalenia sie
swojego; inaczej talent ich tatwo albo sie wykrzywi i zdziwaczy, albo
spospolituje 1 potworne albo niedotezne, jakich zawsze pelno, bedzie
przymnazal plody. Trembecki byt silniejszy niz zwyczaj powszechny,
niz moda 1 opinia panujaca. Wiec §wiezo wprowadzona galomania® nie
miata wplywu na jego talent 1 mowe. Talenta i jezyk klasykéw staro-
zytnych, talenta i jezyk ojczysty wiekéw zygmuntowskich, poznawanie
gruntowne historii, literatury 1 innych nauk, oto jest wszystko, z czego
Trembecki pokarm talentowi swojemu wyciagnal, zdrowo go pielegno-
wal 1 po mistrzowsku ksztatcil. Stalo sie wiec, ze Trembecki, w mowie
polskiej znalazlszy niewyczerpane skarby, umial nimi hojnie, ale zawsze
rozsadnie zarzadzac. Wskrzeszanie wyrazéw niestusznie zaniedbanych,
wecielanie cudzoziemskich z jezyka pobratymeczego?®, nowych tworzenie,
tamanie sktadni, §miatych wyrazen i zwrotéw uzywanie, stowem: samo-
wolna, ale szcze§liwa nad mowa wladza jemu samemu wlasciwa by¢
sie zdaje, ktora gdyby kto nie talentem 1 nauka, ale §lepo nasladujac,
zuchwalym wdzierstwem* chciat osiagnaé, skazitby jezyk i wydat sie
dziwacznie; czego liczne miewamy przyklady. [...] dlatego to objasnianie
1 komentowanie wszystkich pism Trembeckiego byloby nader waznym
1 uzytecznym, prowadzac ku temu, izby smak Trembeckiego mégt sie
stawaé coraz powszechniejszym.

Adam Mickiewicz

! interes — tu: zainteresowanie, ciekawosé.

2 galomania — nasladowanie literatury francuskiej.
3 jezyk pobratymczy — jezyk rosyjski.

4 wdzierstwo — wdzieranie sie.
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Bajki
Najlepiej widaé talent Trembeckiego w jego przerdbkach bajek La
Fontaine’a. Ujawnia w nich poeta swojq wladze nad slowamai.
Zamieszczona bajka zostata wydrukowana w “Zabawach ... “ w roku
1776 w zbiorku pt Bajki niektore Ezopa, w guscie de La Fontaine ile
moznosci ttumaczone.

MYSZKA, KOT | KOGUT

Co by to byta za szkoda!

O kasek nie zgineta jedna myszka mloda,
Szczera, prosta, niewinna; przypadek ja zbawit.
To, co ona swej matce, ja wam bede prawit:
“Rzuciwszy naszych pieczaréow glebiny,
Dopadtam jednej zielonej r6wniny,

Dyrdajac jako szczurek, kiedy sadlo éledzi.
Patrze, aliSci dwoje zywiat! siedzi:

Jeden z nich troche dalej, z milczeniem przystojnym,
Lagodny i unizony,

Drugi za$ zdat mi sie by¢ burda niespokojnym:
W zéttym bocie z ostroga chodzil napuszony,
Ogon zadarty do gory,

Lénigcymi btyskotat piéry,

Glos przerazliwy, na tbie miesa kawat,

Jakby go kto powykrawat;

Rece miat, ktérymi sie sam po bokach $émigat
Albo na powietrze dzwigal.

Ja, lubo z taski boskiej dosy¢ jestem $miata,
Azem mu srodze naklena,

Bo mie z strachu drzaczka wziena,

Jak sie wzial tluc z tartasem? obrzydly krzykata.
Ucieklam tedy do jamy.

Bez niego bylabym sie z zwierzatkiem poznata,
Co kozuszek z ogonkiem ma, tak jak my mamy.
Minka jego nie nadeta,

I cho¢ ma bystre Slepieta,

Dziwnie mi sie z skromnego wejrzenia podobatl.
Jak nasze, taka sama robota ma uszka,

! dwoje zywiat — obja$nienie autora: zywieta — animalia; to stare stowo, widzi
mi sie, ze ma w sobie wiecej energii niz “zwierzeta”.
2 z tartasem — z hatasem.
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Co$ go w nie ukasito, bo sie tapka skrobat,

Moja duszka!

Szlam go poiskadé, lecz mi zabronil ten drugi

Tej przyjacielskiej ustugi,

Kiedy naglego narobit ktopotu,

Wrzasnawszy na mnie z fukiem: “Kto to tu? kto to tu?”
“St6)! — rzecze matka — cérko moja luba,

Az mrowie przechodzi po mnie.

Wiesz-1i, jak sie ten zowie, co tak siedzial skromnie?
Kot bestyja, narodu naszego zguba!

Ten drugi byt to kogut, grozba jego pusta.

I przyjda moze te czasy,

Ze z jego ciala je$¢ bedziem frykasy,

A za$ kot moze nas schrustal.

Strzez sie tego skromnisia, prosze cie jedynie,

I te zdrowa maksyme w swej pamieci zapisz:

Nie sadz nikogo po minie,

Bo sie w sadzeniu poszkapisz.”

Stanistaw Trembecki

NURT SENTYMENTALNY W POLSKIM OSWIECENIU

W opozycji do klasycyzmu. Sentymentalizm to jeden z kierun-
kow literackich o§wiecenia, inspirowany m.in. Wyznaniamii Marzeniami
samotnego wedrowca Jeana-Jacques’a Rousseau. W kierunku tym
zwracano uwage na wyrazenie przezy¢ wrazliwej jednostki, dla ktorej
uczucia stanowig najwazniejsze kryterium poznawania rzeczywistos$ci i
wydawania oceny moralnej oraz ktora potrafi “wczué sie w nature”.
Zazwyczaj jednostce tej dane byto przezy¢ nieszczesliwg mitosé. Z drugiej
jednak strony, uczucia te nie byly bardzo gwattowne — w wyznaniu oso-
bistym dominowaty umiar i wyciszenie. Nazwe kierunku wywodzi sie od
angielskiego stowa sentiment (“uczucie”), jednego ze stéw kluczy w
powieéci anglikanskiego duchownego Laurence’a Steme’a Podréz senty-
mentalna przez Francje 1 Wiochy. Przyjelo sie sadzi¢, ze sentymentalizm
utorowat droge preromantyzmowi, ten za$ — romantyzmowi. Jeden z
najbardziej reprezentatywnych gatunkéw sentymentalizmu to sielanka.
Wywodzi sie ona ze starozytnej Grecji 1 jest gatunkiem pieéni, ktora
opisuje piekno przyrody oraz wychwala wie$ i jej mieszkancéw. Jej
bohaterowie realizuja ideat prawego i szczesliwego zycia na tonie natury.

! schrusta — schrupie.
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7Z czasem sielanka przybierata coraz bardziej
skonwencjonalizowang forme. Nazwe sie-
lanka wymys§lil 1 wprowadzil do literatury
polskiej poeta Szymon Szymonowie (1558—
1629). Wczeéniej uzywano tacinskich nazw:
idylla, bukolika czy ekloga. Sielanki Fran-
ciszka Karpinskiego nawiazywaty do rodzi-
mej tradycji ludowej, nic wiec dziwnego, ze
powszechnie traktowano je jako oryginalne
utwory ludowe. Spiewaly i deklamowaly je
powszechnie kolejne pokolenia Polakéw. Do
dzi§ popularno$é zachowata jego tworczosé
religijna, chetnie wykonuje sie kolede Piesr
o narodzeniu Parnskim czy Piesni poranng i
Piesn wieczornq.

® Franciszek Karpinski, malarz
Johann Christian Béhme

Franciszek Karpinski (1741-1825), poeta, twdrca polskiego sentymentali-
zmu, ttumacz psalméw. Zdobyta stawa i uznanie, jakim cieszyt sie w oczach
ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego oraz warszawskiej socjety’, nie przy-
niosty Karpinskiemu, przybyszowi z prowincji, zadowolenia oraz spetnienia.
Nieustannie wiec podrézowat on miedzy stolicg a rodzinnym Pokuciem?.
Autor m.in. wierszy mitosnych i sielanek (Laura i Filon, Do Justyny. Tesknos¢
nawiosne), lirykéw patriotycznych (Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Au-
gusta), piesni religijnych (Piesr poranna, Piesri wieczorna, Zrébcie mu miejsce,
Pan idzie z nieba, Piesri o narodzeniu Pariskim). Wspo6tczesna ocena dokonan
artysty nie jest jednoznaczna. Z jednej strony odbiorce Smieszy dzis senty-
mentalna maniera, z drugiej — wzrusza ton niektérych popularnych do dzis
piesni religijnych Karpinskiego.

DO JUSTYNY. TESKNOSC NA WIOSNE

Juz tyle razy slonce wracato
I blaskiem swoim dzien szczyci®
A memu §wiattu c6z to sie stalo,
Ze mi dotychczas nie §wieci?

Juz sie 1 zboze do gory wzbito,
I ledwie nie ktos chce wydag;

! sosjety — grupa ludzi o uprzywilejowanym statusie spotecznym.
2 Pokucie — miejscowo§¢ na terenach dzisiejszej Ukrainy.

3 szcezycl — ozdabia.
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Cate sie pole zazielenilo:
Mojej pszenicy nie widac!

Juz stowik w sadzie zaczat swe piesni,
Gaj mu sie caly odzywa;

Kloca powietrze ptaszkowie lesni:

A moj mi ptaszek nie $piewa!

Tyle juz kwiatéow ziemia wydala
Po onegdajszej powodzi;

W rézne sie barwy taka przybrata:
A méj mi kwiatek nie schodzi!

O wiosno! Pékiz bede cie prosil,
Gospodarz zewszad stroskany?
Juzem doé¢ ziemie lzami urosit:
Wr6¢ mi urodzaj kochany!

Franciszek Karpinski

Cwiczenia lekturowe

1. Czy utwoér Karpinskiego jest stylizacja ludowa? Jakie paralelne
uktady powtarzaja sie w strofie?

2. Wskaz w kazdym czwartym wersie strofy metafore zamykajaca
liryczne przezycia podmiotu.

3. Zbadaj uktad rytmiczny 1 intonacje sktadniowa w strofie.

4. Na czym polega ludowa $piewnos$¢ utworu?

SIELANKI FRANCISZKA KARPINSKIEGO

Walory poezji Franciszka Karpinskiego doceniali nawet romantycy,
ktérzy tworczosé oswieceniowa zazwyczaj okreslali stowami w rodzaju
“kopia kopii”. Adam Mickiewicz w cyklu prelekcji paryskich chwalit
autora Zabawek wierszem i przyktadow obyczajnych za umiejetne
wprowadzenie do literatury elementéw tego, co swojskie, narodowe.
W Laurze i Filonie — zdaniem wieszcza — polskie sa nie tylko maliny 1
plecionka, ale nawet powszechne wieczorem szczekanie pséw. Wspdl-
czeéni badacze utworéow Franciszka Karpinskiego zwracaja uwage na
niezwykta melodyjno$é jego sielanek, wrecz stworzonych do §piewania.
Na przyktad poszczegélne partie Laury i Filona w warstwie jezykowe)
przypominaja operowe arie lub dialogi.
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LAURA | FILON
(fragmenty)

LAURA

Juz miesiac! zeszedl, psy sie uspity,
I coé tam klaszcze za borem.

Pewnie mnie czeka méj Filon mity
Pod uméwionym jaworem.

Nie bede sobie warkocz trefita?,
Tylko wlos zwiaze splatany;
Bobym sie bardziej jeszcze spdznila,
A méj tam teskni kochany.

Wezme z koszykiem maliny moje
I te plecianke rézowe?;

Maliny bedziem jedli oboje,
Wieniec mu wloze na glowe.

Prowadz mie teraz, mitoSci émiata.

~ Gdyby$ mi skrzydta przypieta!

Zebym najpredzej bor przeleciala,
Potem Filona $cisneta!

Oto juz jawor... Nie masz mitego!
Widze, ze jestem zdradzona!

On z przywiazania zartuje mego;
Kocham zmiennika Filona.

Pewnie on teraz kolo bogini
Swej, czarnobrewki Dorydy,
Rozrywke sobie okrutna czyni
Kosztem mej hanby 1 biedy. [...]

Wianku rézany! gdym cie splatata,
Krwia-m cie rak moich skropita:

Bom twe najmocniej wezly spajala,
I z robota-m sie kwapita.

Teraz badz §wiadkiem mojej rozpaczy
I razem naucz Filona,

! miesiac — ksiezyc.
2 trefita — splatala.
3 plecianka rézowa — wieniec z roz.
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Jako w kochaniu nic nie wybaczy
Prawdziwa mito$¢é wzgardzona.

Thuke o drzewo koszyk mdj mity,
Rwe wieniec, ktérym splatata;

Te z nich kawatki beda swiadczyty,
Zem z nim na wieki zerwala...

Kiedy w chroscinie Filon schroniony
Wybiegl do Laury sptakane;,

Juz byl o drzewo koszyk sttuczony,
Wieniec rézowy stargany.

FILON

O, popedliwa!... a ja niebaczny!...
Lauro!... poczekaj... dwa stowa...

Moze wystepek mdj nie tak znaczny,
Moze zbyt kara surowa.

Jam tu przed dobra stanat godzina,
Dtugo na ciebie klaskalem.

Gdy$ nadchodzila, miedzy chroscing
Naumysélnie sie schowatem,

Chcac tajemnice twoje wybadad,
Co o mnie bedziesz méwita,

A stad szcze$liwos$é moje uktadad;
Ale czekatem zbyt sila. [...]

Cézem zawinil, by$ mie gubila
Przez twdj postepek tak srogi?

Czyliz dlatego, ze$ ty zbladzita,
Ma zgina¢ Filon ubogi?

Jesli sie za co twych gniewow boje,
To mie ta rozpacz strapila:

Drogom kupowal ciekawo§¢ moje;
t.zami$ ja swymi ptacila.

Ale w tym wszystkim zto§¢ nic nie miata:
Wszystko z powodu dobrego,

Ja wiem, dlaczego$ tyle ptakata,
Ty wiesz, moj podstep dlaczego.
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LAURA

Dajmy juz pokdj troskom 1 zrzedzie,
Ja cie niewinnym znajduje;

Teraz mdj Filon drozszy mi bedzie,
Bo mie juz wiecej kosztuje.

FILON
Teraz mi Laura za wszystko stanie,
Wszystkim pasterkom przodkuje;
I do gniewu ja wzrusza kochanie,
I dla milosci daruje. [...]

LAURA
Czymze nagrodze za te ofiary?
Nie mam — précz serca wiernego;
Jedne ci zawsze przynosze dary,
Przyjmij je jak co nowego.

FILON

Kt6z by dla ciebie nie zerwat wezly
Przyjazni, co mie necity?

W twej pieknej twarzy wszystkie uwiezty
Nadzieje moje 1 sity [...]

LAURA

Pot6z twa reke, gdzie mi piers spada,
Czy styszysz to serca bicie?

Za uderzeniem kazdym ci gada,
Ze cie tak kocha, jak zycie.

FILON
Daj mi ust... z ktérych 1 niepokoje,
I razem stodycz wyptywa...
Ta droga posle zapaty moje,
Az gdzie twa dusza przebywa.

LAURA

Czy w kazdym roku taka z kochania,
Jak w osiemnastym mozota?

Jesli w tym nie masz pofolgowania,
Jak czlek mitosci wydota?

FILON
Sciénij twojego, Lauro, Filona,
Ja cie przycisne wzajemnie,
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Serca, zblizone tonem do tona,
Rozmawiaé beda tajemnie. [...]

LAURA

Filonie, widzisz wschodzace zorze?
Juz drugi raz to kur pieje,

Troche przydlugo bawie na dworze,
Jak matka wstalal... truchleje.

FILON
Zal mi cie pusci¢, nie Smiem cie trzymac...
Kiedyz przyS$pieszy czas drogi,
Gdy z moja Laura i1 stodko drzymac,
I bawi¢ bede bez trwogi?
LAURA
Miesiacu! Juz ja ide do domu;
Jesliby kiedy z Doryda
Filon tak trawil noc po kryjomu,
Nic §wieé, niech na nich dzdze ida!

Pytania i polecenia

1. Wymienh dziatania, jakie podjeta Laura, aby przygotowac sie do spot-
kania z Filonem, a jakie — po przyjsciu pod jawor. Wyjas$nij, o czym one
Swiadcza.

2. Opisz scenerig, w ktérej spotkali sie kochankowie, i wyjasnij jej wptyw
na zachowanie bohateréw.

3. Ocen postepowanie Filona wobec Laury.

4. Napisz, w jakim stopniu tekst Laury i Filona moze by¢ aktualny dla
wspotczesnego czytelnika.

Franciszek Karpinski
PIESN O NARODZENIU PANSKIM

Bog sie rodzi, moc truchleje,

Pan niebioséw obnazonys;

ogien krzepnie, blask ciemnieje,
ma granice Nieskonczony.
Wzgardzony — okryty chwata,
$miertelny — Krél nad wiekamil...
A Stowo Ciatem sie stato

1 mieszkato miedzy nami.
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C6z, Niebo, masz nad ziemiany?
Bég porzucit szczescie twoje,
wszedl miedzy lud ukochany,
dzielac z nim trudy i znoje.
Niemato cierpial, niemato.
Zeémy byli winni sami.

A Stowo Ciatem sie stato

1 mieszkato miedzy nami.

W nedzne;j szopie urodzony,
z16b mu za kolebke dano!
Coz jest, czym byl otoczony?
Bydlo, pasterze 1 siano.
Ubodzy! was to spotkalo
witaé go przed bogaczami!
A Stowo Ciatem sie stato

1 mieszkato miedzy nami.

Potem 1 kréle widziani,
cisng sie miedzy prostota,
niosac dary Panu w dani:
mirre, kadzidlo 1 zloto.
Béstwo to razem zmieszato
z wieéniaczymi ofiarami!...
A Stlowo Cialem sie stalo

1 mieszkato miedzy nami.

Podnie$ reke, Boze Dziecie,
blogostaw ojczyzne mita,

w dobrych radach, w dobrym bycie

wspieraj jej site swa sila,
dom nasz 1 majetno$¢ cala,
1 Twoje wioski z miastami.
A Stowo Ciatem sie stato
1 mieszkato miedzy nami.

Cwiczenia lekturowe

1. Co $§wiadczy o sentymentalnym charakterze utworu?

2. Przedstaw funkcje obrazu poetyckiego, wyjaénij imiona boha-

terow 1 typ uczucia prezentowany w wierszu.
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Franciszek Dionizy Kniaznin (ok. 1750-1807) poeta i dramatopisarz,
juz za zycia owiany legenda. Zwigzany byt z putawska rezydencja Czarto-
ryskich. Pisat sztuki dla dworskiego teatru, rokokowe wierszyki mitosne
oraz przejmujace liryki sentymentalne. Nosit sie po sarmacku (“w polskich
sukniach”), dbajac szczegdlnie o sumiaste wasy, kochat sie potajemnie i
nieszczesliwie w ksiezniczce Marii, cérce Czartoryskich. Gteboko przezy-
wat los ojczyzny i po klesce rozbioréw popadt w obted, ostatnie lata zycia
spedzajac pod opieka swego przyjaciela, takze poety i dramatopisarza,
Franciszka Zabtockiego.

Wiersze Kniaznina przechodza ciekawa ewolucje. Wezesne Erotyki
nawiazuja do starozytnej poezji biesiadnej, ktérej mistrzem byt grecki
poeta Anakreont. Miloéé jest w nich okrutna walka, niezastuzonym
cierpieniem, ktore ukoi¢ moze tylko dobroczynna moc wina. Wiele z
wezesnych utworéw Kniaznina przyjmuje postaé¢ kunsztownych, roko-
kowych miniatur. Milo§¢ Kniaznina to przede wszystkim melancholijne
wzdychanie, tesknota, smutek 1 strach.

Po kilkuletnim pobycie w Pulawach opublikowal KniazZnin trzy
tomy Poezji, w ktorych widaé¢ wyraznie nowy, sentymentalny kierunek
jego tworczosci. O swoich uczuciach zaczal pisa¢ w sposob naturalny 1
bezposredni. W miejsce mitologicznych ozdéb pojawily sie opisy piekna
przyrody. W wierszu Dwie lipy prosty, sielski obrazek symbolizuje
np. beznadziejno$é mitosci.

Ciekawe sg takze jego obywatelskie wiersze. Stawna zartobliwa
oda Do wagsow jest wlasciwie pochwala starych szlacheckich tradycji.

Franciszek Dionizy KniaZnin
DWIE LIPY

“Oto dwie lipy zielone

Ze dwoch sie brzegéw witaja:
Jedna ku drugiej sktonione,
Gatezmi siebie tykaja.

Do czegoz rozdzial im sprawit
Okrutny odmet tej rzeki?
Sktonnosé im tylko zostawil,
Lecz sie nie zlacza na wieki”.
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Tak moéwit Koryl zbtakany,
O wiernej my$lac Izmenie:
I z najskrytszej w sercu rany
Gtebokie wydal westchnienie.

Franciszek Dionizy Kniaznin
DO WASOW

Ozdobo twarzy, Wasy pokretne!
Powstaje na was réd zniewie$cialy:
Dworuja sobie dziewczeta wstretne,
Od dawnej Polek dalekie chwaty.

Gdy patasz cudze mierzyl granice,
A wzrok marsowy sercami wtadat;
Ujmujac w ten czas oczy kobiece,
Bozek miloéci na wasach siadat.

Gdy szli na popis rycerze nasi,
A mestwem tchneta twarz okazata,
Maryna patrzac, szepneta Basi:

“Za ten was czarny zycie bym data!”

Gdy nasz Czarnecki stynal zelazem
I dla Ojczyzny krew swa poswiecal;
Wszystkie go Polki wielbily razem,
A on tymczasem wasa pokrecat.

® Rembrandt. Szlachcic polski, 1639,
National Gallery of Art, Waszyngton

Jana Trzeciego gdy Wieden stawil,

Gtos byt powszechny miedzy Niemkami
“Oto Krél Polski, co nas wybawit,

Jakze mu pieknie z tymi wasami!”

Smutne w narodzie dzisiaj odmiany.
Rycerska twarza Nice sie brzydzi;
A dla niej Dorant!, wédkami zlany?,
I z wasa razem, 1 z mestwa szydzi.

Kogo wstyd matki, ojcéw 1 braci,
Niech sie z swojego kraju natrzasa:
Ja za$ z ojczystej chlubny postaci,
Zem jeszcze Polak, pokrece wasa.

! Nice... Dorant — postaci z sentymentalnych utworéw, zaprzeczenie tradycyjnych

patriotycznych postaw.
2 wédkami zlany — wyperfumowany.
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Pytania i polecenia

1. Wskaz legendarne powody, dla ktérych wasy staty sie narodowym
symbolem szlachty i sarmackich wartosci.

2. Ktore aspekty narodowej tradycji i obyczajéw przodkéw zastuguja na
pochwate w oczach o$wieceniowego poety?

3. Rozwaz i powiedz, w jakiej mierze we wspotczesnym sSwiecie fryzura
i zarost (lub jego brak) swiadcza o przynaleznosci do réznych kregow
kulturowych.

[1] W literaturze polskiej problem opozycji natury 1 kultury
organizowat doé¢ r6zne motywy literackie; stat sie przede wszystkim
podstawa sentymentalnego ujecia tradycyjnych przeciwstawien wsi i
miasta lub wsi 1 dworu. [...] W caly szereg utworow aktualizujacych
ten motyw wpisane zostato przekonanie, ze wie§ — wolna od zgub-
nego wplywu cywilizacji — pozwala pelniej rozwinaé sie osobowosci
ludzkiej, dostrzec 1 zrozumie¢ innego czlowieka, podczas gdy miasto
1 dwor zabijaja naturalne walory 1 cnoty ludzkie. [...]

[2] Wiara w arkadyjski, naturalny charakter wiezi miedzyludzkich
panujacych wérdod mieszkancéw wsi rézni takie utwory od wierszy
np. Krasickiegol...], w ktérych subtelne analizy zachowan i przekonan
dworakéw nie sa wsparte optymistycznym przekonaniem o mozliwosci
zapanowania bardziej naturalnych stosunkéw w jakimkolwiek innym
srodowisku. [...]

[3] Problematyka opozycji natury 1 kultury realizowala sie takze
w motywie przeciwstawienia norm spolecznych i praw §wiata cywi-
lizowanego — jednostce ludzkiej z naturalnymi walorami jej czucia 1
serca. Poznanie siebie, zwrot ku wewnetrznym warto$ciom ludzkim
to powtarzajace sie motywy [...]

[4] Motywem charakteryzujacym poezje sentymentalna w odréznie-
niu od innych nurtéw literackich epoki byty doznania religijne. Boga jako
nominalnego adresata wierszy tego typu tacza z czlowiekiem wiezi emo-
cjonalne. Utwory takie, jak Karpinskiego Do Boga [...] przedstawiaja,
uczuciowy stosunek czlowieka do béstwa, bedacy niejako reakcja na
wlasna sytuacjeilos. Podczas gdy w nielicznych wierszach poetéw kla-
sycystycznych (Naruszewicz, Krasicki) akcentowane byly najczescie)

! poeci klasycystyczni —tj. tworzacy w w. XVIII; w stosunku do sztuki tego okresu
uzywa sie rownolegle okreslenia “klasyczny” i “klasycystyczny”.
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oddalenie 1 réznice dzielace Boga i cztowieka, w poezji sentymentalne]
na plan pierwszy wysuwa sie sprawa porozumienia i bliskoS$ci, wrecz
namacalnej obecnosci béstwa niosacego wsparcie 1 pocieche.

Teresa Kostkiewiczowa

Pytania i polecenia

1. Jakie cechy przypisywali sentymentalisci miastu, a jakie wsi? Odpo-
wiedz na podstawie akapitu 1.

2. Na podstawie akapitéw 1. i 2. odpowiedz, czym rézni sie poglad na
nature ludzka sentymentalistéw od przekonan Krasickiego.

3. Czemu przeciwstawiali sentymentalisci normy spoteczne i prawa $wiata
cywilizowanego? Odpowiedz na podstawie akapitu 3.

4. Najaka charakterystyczng ceche poezji sentymentalnej zwraca uwage
autorka w akapicie 4.7

5. Jak odnosili sie do Boga klasycy, a jak sentymentalisci? Odpowiedz na
podstawie akapitu 4.

Glos wspotczesnosci

Konstanty lldefons Gatczynski
GROB KRASICKIEGO

Co wieczér Wenus nad tym wzgérkiem btyska
1 muska kwiaty,

w ktérych sie kochal §piewajacy biskup,
tlumacz Lukiana z Samosaty'

obok tarnina wréblom na ucieche,
w tarninie chmury biate —
1 moéwia chmury: “On w kraj spadat émiechem

jak Zeus zlotym deszczem w Danae?;
ale mu wlazta $émieré¢ w wesote oczy,
zielone, jak ta mogila,

to nic, nie caty umarl; zaraz w nocy
Wenus sie nad nim zapalila,

! Lukian z Samosaty — rzymski satyryk z II w.
2 Zeus ztotym deszczem w Danae — wedle mitu, kochliwy Zeus, by zdoby¢ Danae,
przemienit sie w zloty deszcz.
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wdziecznie, okragla. Swymi promieniami
grob srebrzy po wieki wiekow.

A to sg cienie: To groza pieSciami

upiory urazonych mnichéw”.

Cwiczenia lekturowe

1. Do jakich antycznych wydarzen nawigzuje autor?

2. Jak Galczynski opisuje odejscie Krasickiego, jaki jest stosunek
autora do podmiotu lirycznego?

3. Okresl nastrd) wiersza.

Mieczystaw Jasturn
W PULAWACH

KniazZnin zwariowal. To nie byto wyjscie
Najlepsze. Jakby kto$ sttukt filizanke
O patacowq posadzke — a liscie
Zlote rozwinal Swiecznik —

Stokrotki, rumianki
Rozwidnity murawe.

Stysze
Jego puls przyépieszony w moim. Zycie
Za zycia zakonczone, jak pobojowisko
Rozebrane ze zltudzen. Odszedl w cisze
Biatych stokrotek, w kraj zapominajki.
Nie umial przezy¢ kleski 1 hanby. Wagsiska
Zwisaly mu zatobnie, odkad przestal marzyc.
I “sercu”, ktore bylo jak zagajnik
Imion. Obca mu byla tragedia. A jednak
Méwil, ze bez poezji w teb by sobie strzelil,
Po angielsku. A teraz po wszystkim. Jak zebrak,
Wyzbyty siebie, lekko, lekko niést swe zycie,
Ktorego wiecej z niczym i z nikim nie dzielit
W obojetnosci juz nietutejszej dobroci,
Tanecznym krokiem drobigc posrod bieli
Wrézacych niegdy$ “tak” lub “nie” stokroci.
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Cwiczenia lekturowe

1. Czy Jasturn nawiazuje w jaki$ sposob do wzorcow liryki sen-
tymentalnej?

2. Jak poeta charakteryzuje Kniaznina?

3. Wyjasénij, jak wspoélczesny poeta rozumie szalenstwo Kniaznina?

Czestaw Mitosz

PIOSENKA PASTERSKA
Gdy wiatr powieje, mienig sie ogrody
Jak wielkie ciche 1 tagodne morza.
Piana po liSciach przebiegnie, a potem
Znowu ogrody 1 zielone morza.

Gory zielone schodzace ku rzekom,
Gdazie tylko tanczy flecik pastuszka.
Kwiaty rézowe ze ztota powieka,
Ktore tak ciesza dziecinne serduszka.

Ogrody, piekne moje ogrody!

Takich ogrodéw nie znajdziesz na Swiecie.
Ani tak czystej, wiecznie zywe) wody,

Ni takiej wiosny, zatopionej w lecie.

Tu trawa bujna do kolan sie kloni,

A kiedy jabtko w trawe sie potoczy,

To musisz cala twarz przylozy¢ do niej,
Kiedy za jabtkiem gonig twoje oczy.

Ogrody, piekne moje ogrody,

Takich ogrodéw nie znajdziesz na §wiecie.
Ni takiej czystej, wiecznie zywej wody,

ni takiej wiosny, zatopionej w lecie.

Cwiczenia lekturowe

1. Czy obraz natury zawarty w wierszu Milosza mozna nazwac
arkadyjskim? Jakie uczucia wyraza w Piosence pasterskiej.

2. Jaka role odgrywaja w tekscie powtorzenia?

3. Wyjasénij tytul utworu. Czy wiersz Mitosza rzeczywiscie przy-
pomina piosenke pasterzy?

4. Co symbolizuja w utworze Milosza ogrody?
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PISARZE POLITYCZNI POLSKIEGO OSWIECENIA

Oséwiecenie w Polsce rozwijato sie w okresie zagrozenia bytu naro-
dowego oraz reform majacych odwrdcié niekorzystny bieg historii —
stad silne tendencje reformatorsko-wychowawcze, tworzenie instytucji
wspierajacych, jak Teatr Narodowy czy Komisja Edukacji Narodowe;.

Oswiecenie to epoka, w ktorej powstajq liczne analizy spolecznej i
politycznej sytuacji Rzeczypospolitej oraz projekty uzdrowienia panstwa.

Prawdziwym wstrzasem zaréwno dla intelektualne;j elity, jak 1 dla
wielu zadufanych w sobie sarmatéw byl pierwszy rozbiér Polski.

Niezwykle dynamiczny i ambitny program os$rodka krélewskiego
zostal zaklocony wydarzeniami wyniklymi z zawiazanej w roku 1768
konfederacji barskiej. Miata ona charakter antykrélewski i antyreforma-
torski, cho¢ jej uczestnicy kierowali sie tez pobudkami patriotycznymi:
chcieli zahamowac ingerencje Rosji w wewnetrzne sprawy Rzeczypospo-
litej. Konfederacja data wojskom carskim okazje do rozpoczecia dziatan
militarnych, ktore trwaly przez cztery lata. Kleska konfederatéw stata
sie bezposrednig przyczyna pierwszego rozbioru Polski w roku 1772.

W 1788 roku rozpoczal obrady w Warszawie sejm zwany poézniej
Sejmem Wielkim. Wysitki reformatorskie “o§wieconych” znalazty naj-
peliejszy wyraz w czasie prac Sejmu Czteroletniego. Wiekopomnym
uwienczeniem jego dziatalnos$ci byta Konstytucja 3 maja z roku 1791,
znoszaca liberum veto, wprowadzajaca dziedziczno$é¢ tronu, nadajaca
prawa mieszczanom 1 bioraca w opieke chtopow.

“Upadty peta niewoliinierzadu” — o$wiadczali marszatkowie Sejmu, a
pruski minister pisal z niepokojem: “Polacy zadali émiertelny cios monar-
chii pruskiej, wprowadzajac dziedziczno$¢ tronu 1 konstytucje lepsza od
angielskiej”.

Konstytucja byta tez grozna dla imperium rosyjskiego; w roku
nastepnym w Targowicy na Ukrainie opozycyjni magnaci oglosili osla-
wiona konfederacje (zawiazana w istocie w Petersburgu), wzywajac na
pomoc przeciwko rzekomej rewolucji wojska rosyjskie. Ich wkroczenie
prowadzi do drugiego rozbioru w roku 1793, lecz juz w roku nastepnym
wojska kosciuszkowskie podejmuja walke w obronie Konstytucji 1 nie-
podlegtosci. Kleska powstancéw pod Maciejowicami umozliwia Rosji,
Prusom i Austrii dokonanie trzeciego rozbioru Polski. Upada wiec w roku
1795 Rzeczpospolita, lecz upada jako panstwo odrodzone 1 zreformowane.

Wazna role w procesie jednoczenia obozu patriotycznego odegrala
literatura polityczna. Do jej najwybitniejszych przedstawicieli naleza
Stanistlaw Staszic i Hugo Kollataj.
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Stanistaw Staszic (1755-1826), polski pisarz i publicysta, dziatacz oswiece-
niowy, pionier spétdzielczosci, geolog. Autor m.in. Przestrég dla Polski, Uwag
nad zyciem Jana Zamoyskiego i Dziennika podrozy.

Stanistaw Staszic

PRZESTROGI DLA POLSKI (fragment)

Zginie, jezeli w prawach wolno§ci osobistej 1 wlasno$ci ziemi, jezeli w
ustawie swojego wewnetrznego rzadu nie bedzie stosowac sie zewnetrz-
nego krajow zwiazku. Polityczny teraz krajow zwiazek tylko temu spra-
wiedliwo$é 1 powage, wolnoéé 1 trwalto§¢ wyznacza, ktéry kraj sktada
wielkie podatki. Wiec dzisiaj praw i1 rzadu najwyzszym zamiarem jest
nie ludzi szczesliwos$é, ale najwieksze podatki. Okrutne prawa gwattu,
ktére despotyzm zniszczeniem praw czltowieka ustanowit!

& ha's 2l €45 v .

® Kazimierz Wojniakowski, Uchwalenie Konstytucji 3 maja 1791,
1806, Muzeum Narodowe, Warszawa

Wiec dzisiaj Rzeczpospolita taki u siebie rzad ustanowié, tak wolno§é
osobista 1 wlasno§¢ ziemi urzadzi¢ musi, aby z tego urzadzenia wlasnosci
jak najwieksze dla Rzeczpospolitej wypadaly podatki.

Do podobnych urzadzen wtasnosci w Polsce najwieksza trudnos$é
widze w panach!. Dlatego, wprzdd, nizeli o tym urzadzeniu wlasnosci
mowic bede, przeloze panom niektore powody, ktore by ich przekonaty,
1z wiecej Polsce, nizeli sobie zyczy¢ powinni.

! panowie — tu: magnaci.
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Pytania i polecenia

1.Wskaz, jakie czynniki (zewnetrzne i wewnetrzne) ksztattujace panstwo
dostrzega Stanistaw Staszic.

2. Napisz, ktdre z wymienianych w tekscie wartosci autor uwaza za naj-
wazniejsze w procesie budowania nowoczesnego panstwa.

3. Wyjasnij, dlaczego Staszic upatruje najwieksze zagrozenie ze strony
panstwa polskiego w jego “panach”.

4. W przywotanych fragmentach Przestrég dla Polski wskaz cechy stylu
publicystycznego.

MOJ PROJEKT

Projekt: Tabula rasa. Wybierz jedno z podanych zagadnien i napisz
o nim wszystko, co ci na ten temat przychodzi do glowy (informacje, ale
tez domysty, sady swoje 1 innych, oczekiwania). Mozesz wybrac¢ réwniez
propozycje, o ktérej nic nie wiesz! Nastepnie przez miesiac systematycz-
nie (np. raz na trzy dni) odwiedzaj coraz to inna, ale zawsze tylko jedna
strone internetowsa albo czytaj jeden artykul po§wiecony wybranemu
przez ciebie zagadnieniu. Zdobywane informacje zapisuj w specjalnym
dzienniczku, a nastepnie podsumuj je. Po§wieé uwage nie tylko zdobytej
wiedzy, lecz takze ewentualnej zmianie nastawienia do tematu.

Tematy:

Muzyka Mozarta
Kosciot w Dukli

Izabela Czartoryska
Encyklopedysci

Obiady czwartkowe
Trembecki - “Sofiowka”
Sejm Wielki
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T Sprawdz swoje wiadomosci ™~

Obraz oswiecenia. Proba syntezy

1. Jak nazywano wiek XVIII i co te nazwy znaczyty?

2. Jak dtugo trwato oSwiecenie?

3. Jakie miejsce w $wiatopogladzie epoki zajmowal rozum 1 jakie
zadania mu wyznaczono? Z jakich powodéw krytykowano postawe
racjonalistyczna?

4. Przedstaw poglady najwazniejszych filozoféw XVIII wieku. Jak
wplynetly one na sposéb mys§lenia ludzi tamtej epoki?

5. Oméw postawy czlowieka oSwiecenia wobec religii 1 KoSciola.

6. Jakie obrazy natury stworzyto oéwiecenie? W jaki sposéb zainte-
resowanie natura ujawnito sie w sztuce zaktadania ogrodéw?

7. Scharakteryzuj klasycyzm w literaturze 1 sztuce oéwiecenia oraz
jego zwiazki z antykiem.

8. Czym byl sentymentalizm? Jaki obraz §wiata 1 cztowieka stwo-
rzyt?

9. Jakie byto miejsce rokoka w sztuce oSwiecenia?

10. Wymien i scharakteryzuj gtéwne tematy i problemy podejmo-
wane przez literature oSwieceniowa,.

11. Co to jest utopia? Jaki obraz $wiata i czlowieka ukazuja utopisci?
Jakie zagrozenia wigza sie z my§leniem utopijnym?

12. Jakie byly gtéwne gatunki literackie o§wiecenia?

13. W jaki sposéb literatura wplywata na poprawe obyczajow 1
postawy wobec losu ojczyzny?

14. Jaka role odgrywaly salony 1 mecenat w zyciu kulturalnym
epoki oSwiecenia?

15. Jaka role w reformie oS§wiaty odegrata Komisja Edukacji Naro-
dowej?

16. Na czym polegal kompromis miedzy patriotyzmem a nacjonali-
zmem w epoce oSwiecenia?

17. W jaki sposdéb utrata niepodlegtoséci znalazla swéj wyraz w
literaturze?

19. Co jest wedlug ciebie najtrwalszym dziedzictwem o$wiecenia?
Wiara w postep? Ufnoéé w mozliwoéci ludzkiego rozumu? Zasady, na
ktérych powinno sie opieraé zycie spoteczne (na przyktad réwnoéé,
tolerancja)? Rozwaz inne mozliwo$ci. j
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Stownik terminow

A

alegoria — motyw, ktéry w dziele literackim
(i sztuce w ogdle) ma oprocz znaczenia
dostownego takze ukryte, domysine (ale-
goryczne). Moze to by¢ zdarzenie, postac,
podmiot. Znaczenie alegorii ksztattowato
sie przez wieki i dzis jest ona odczytywana
jednakowo (w odréznieniu od symbolu,
ktéry ma wiele znaczen); np. mréwka —
pracowitos¢, lis — spryt, chciwosc.

aliteracja gtoskowa — fonetyczny Srodek
stylistyczny, odmiana instrumentaciji gtos-
kowej. Polega na powtorzeniu tej samej
gtoski na poczatku kolejnych wyrazow
lub sgsiednich cztondéw tekstu (wersu lub
zdan) albo powtorzeniu tej samej gtoski
w bliskim sgsiedztwie.

anafora — figura stylistyczna polegajaca na
powtdrzeniu tych samych stéw (zwrotow)
na poczatku kolejnych werséw.

anagram — zestawienie wyrazéw zbudowa-
nych z tych samych gtosek, utozonych w
innej kolejnosci.

anegdota — krotkie, zwigzte opowiadanie o
jakims$ szczegdlnym zdarzeniu, czesto
ukazujgce zabawne zachowanie znanej
osoby w zaskakujgcej sytuacji.

antologia — wybér (catosci lub fragmentow)
utworow literackich powigzanych wspding
cecha.

antropocentryzm — poglad lub postawa pod-
kreslajgce szczegodlng pozycje cztowieka
w $wiecie, przypisujgce mu autonomie
w zakresie poznawania rzeczywistosci
oraz stanowienia wartosci; koncepcja,
wedtug ktérej cztowiek jest w centrum
zainteresowania sztuki i filozofii.

antynomia — w filozofii: sprzecznos¢ mie-
dzy wykluczajgcymi sie dwiema tezami,
wyprowadzanymi w sposob pozornie
poprawny i pretendujgcymi — w obydwu
przypadkach — do prawdziwosci.

antyteza — dostownie: przeciwienstwo, kon-
trast; twierdzenie przeciwstawne innemu.
W literaturze i retoryce $rodek stylistyczny
polegajgcy na zestawieniu przeciwstaw-
nych znaczeniowo wyrazen lub zdan.

apologeta — obronca okreslonej idei, posta-
wy, doktryny.

apologia — ustna lub pisemna obrona
osoby, dzieta, swiatopogladu, sprawy,
idei,taczgca odparcie zarzutow z elemen-
tami pochwaty.

apostrofa — srodek stylistyczny, ktory jest
bezposrednim, czesto uroczystym zwro-
tem do osoby, pojecia, przedmiotu, np.
“O, biatoskrzydta morska ptawaczko, to-
dzi bukowa” (Jan Kochanowski, Odprawa
postow greckich).

Arkadia — kraina w starozytnej Grecji opie-
wana przez antycznych poetéw jako
sielankowy kraj pasterzy i rolnikow;
uwazana przez poetow za kraine wiecz-
nego szczescia — ziemski raj, symbol
wyidealizowanej krainy tadu, wiecznej
szczesliwosci i beztroski.

ars poetica — sztuka poetycka.

ateizm — poglad filozoficzny odrzucajgcy
istnienie Boga.

autobiografia — utwér prozatorski bedgcy
opisem wiasnego zycia autora.

autotematyzm — wprowadzenie do utworu
(literackiego, filmowego, teatralnego)
rozwazan o samym procesie twérczym.

B

bajka — krotki utwor literacki, najczesciej
wierszowany, zawiera morat. Jest zwy-
kle opowiescig zdarzeniach, w ktérych
bohaterami sg zwierzeta ludzie, rzadziej
rosliny i przedmioty.

bajka epigramatyczna — odmiana baijki,
ktorg cechuje niewielki rozmiar i zwiezle
ujety morat.

bajka ezopowa — alegoryczna bajka pisana
proza; za jej tworce jest uwazany Ezop
(grecki tworca antyczny).

bajka narracyjna — odmiana bajki, w ktorej
pojawia sie dtuzsza fabuta upodabniajgca
ten gatunek do noweli.

barbaryzm — wyraz, zwrot frazeologiczny,
konstrukcja gramatyczna obcojezyczna
wigczana do wypowiedzi.

bibliografia — dotgczony do publikacji na-
ukowej uporzgdkowany spis ksigzek,
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artykutéw i innych tekstow zrédtowych,
przywotanych przez autora lub uznanych
przez niego za wazne dla danego tematu.

bibliografia podmiotowa — spis publikacji
napisanych przez konkretnego twérce.

bibliografia przedmiotowa — zestawienie
réoznych publikacji z zakresu danej
dziedziny.

Cc

charakterystyka bezposrednia — sposoéb
przedstawienia postaci w utworze litera-
ckim i w filmie; bohater jest charakteryzo-
wany wprost przez wypowiedzi narratora.

charakterystyka posrednia — sposéb przed-
stawienia postaci w utworze literackim i
w filmie przez opis zachowania bohatera,
jego mysli, motywdéw postepowania lub
tez za posrednictwem wypowiadanych na
jego temat sagdéw innych postaci.

D

decorum — klasyczna zasada stosownosci,
wyznaczajgca normy wiasciwego zhar-
monizowania poszczegodlnych elementow
dzieta; odpowiednio$¢ stylu jezykowego
do tematu i gatunku literackiego).

deizm — doktryna filozoficzno-religijna po-
wstata w okresie oswiecenia; uznawat
istnienie Boga tylko jako stworcy Swiata,
ktéry nie ingeruje w jego dalsze losy.

demagogia — publiczne gtoszenie tresci chet-
nie stuchanych, fatszywych pochlebstw
czy obietnic w celu osiggniecia wtasnych
korzysci.

didaskalia — tekst poboczny w dramacie;
znajdujg sie w nim wskazéwki i wyjas-
nienia autora odnoszgce sie do sposobu
wystawienia dzieta na scenie.

dominanta kompozycyjna — nadrzedna
zasada konstrukcyjna, porzadkujaca
wszystkie sktadniki utworu.

dramat — jeden z trzech podstawowych ro-
dzajow literackich (oprécz epiki i liryki).
Obejmuje wszystkie utwory, ktére przed-
stawiajg dziatania i wypowiedzi bohate-
réw bezposrednio — bez udziatu narrato-
ra. Dramat jest zasadniczo przeznaczony
do wystawienia na scenie, ale jako dzieto
literackie moze by¢ tez czytany.

dydaktyzm — pouczanie, moralizowanie.

dygresja — Swiadome odejscie od gtébwnego
tematu narracji, wypowiedz wtrgcona w
tok wypowiedzi, ktéra wprowadza dodat-
kowy komentarz, mysl|, zart.

dystych — strofa zbudowana z dwéch werséw
o rymach parzystych.

dziennik — utwor epicki bedacy zapisem
biezgcych wydarzen, przemyslen lub
osobistych wyznan autora, prowadzony
w formie dziennych notatek.

E

eklektyzm — tendencja w sztuce polegajgca
na fgczeniu w jednym dziele lub w catym
kierunku artystycznym elementéw for-
malnych i tresciowych zapozyczonych z
réznych epok i srodowisk artystycznych
lub z dziet roznych twércow.

ekloga, patrz: sielanka, ekstaza — stan
zachwytu, uniesienia, bardzo intensyw-
nego przezycia, zwtaszcza religijnego
lub estetycznego.

elipsa — srodek stylistyczny i retoryczny, ktory
polega na opuszczeniu cztonu wypowie-
dzi, nie powodujagc przy tym utraty sensu
catego sformutowania, np. ja zjem jabtko,
a ty gruszke.

emblemat — specyficzny gatunek barokowy,
sktadajgcy sie z motta, alegorycznej
ilustracji i wiersza.

empiryzm — kierunek filozoficzny, wedtug
ktérego wszelka wiedza ma swe zrodto
w dos$wiadczeniu.

encyklopedia — kompendium wiedzy, ujete w
postaci haset — artykutéw informacyjnych,
zwykle uporzadkowanych alfabetycznie,
opatrzonych ilustracjami, tabelami.

epigon —autor nasladujgcy przebrzmiate wzory.

epigramat — krotki utwér literacki, najczes-
ciej poetycki; wywodzi sie ze starozytnej
Grecji; pierwotnie miat forme napiséow
nagrobnych.

epika — jeden z trzech podstawowych rodza-
jow literackich (oprocz liryki i dramatu),
obejmuje utwory, w ktérych narrator
opowiada o Swiecie przedstawionym.

epilog — koncowa czes¢ dzieta literackiego
(w epice i dramacie).

epitafium — nagrobek, napis nagrobny,
czesto w formie wierszowanej; takze
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wywodzacy sie z tej tradycji krotki utwor
poetycki ku czci zmartego.

erotyk — utwor liryczny o tematyce mitosnej,
skupiajgcy sie na zmystowosci w wyra-
zaniu uczug.

erystyka — zbidr technik werbalnych (stow-
nych), a takze sposobéw zachowania
sie, stosowanych podczas prowadzenia
dyskusji, negocjacji, sporéw; rozmowca
postuguje sie nimi, aby kogos przekonaé
o stusznosci wtasnych poglgdéw lub
naktoni¢ do powzigcia okreslonej decyzji.

esej — gatunek epicki, podejmujgcy réznorod-
ng problematyke: filozoficzng, naukowa,
publicystyczng.

eufemizm — wyraz lub zwrot fagodzacy wy-
mowe jakiego$ drastycznego lub dosad-
nego okreslenia, np. zty, kusy = diabet;
odej$¢ = umrze¢.

F

fabuta — zdarzenia (watki, motywy), ich
uktad (kompozycja) i sposéb powigzania
w historie w utworze narracyjnym lub
dramatycznym.

facecja, figlik — gatunek literacki stworzony
przez Mikotaja Reja; stanowit odmiane
epigramatu. Byt to krotki utwoér wierszo-
wany, przedstawiajacy jedng sytuacje
z zycia dworskiego lub szlacheckiego;
utrzymany w tonacji komicznej lub sa-
tyrycznej.

farsa — odmiana komedii czerpigca tematy
z codziennego zycia, ukazujgca btahe
konflikty; zawiera elementy groteski i
karykatury.

felieton — gatunek publicystyczny, ktéry
charakteryzuje sie¢ znaczng swobodg
zarébwno w zakresie podejmowanego
tematu, jak i sposobu jego prezentacji;
odnosi sie do problematyki aktualnej,
znanej odbiorcy.

fraszka — krotki, zartobliwy utwor liryczny
réznorodnej tematyce, wywodzacy sie z
tradycji epigramatu.

funkcja ekspresywna jezyka, zwana emo-
tywna — nastawienie tekstu na wyrazanie
postawy i uczu¢ nadawcy, jego odrebnej
perspektywy poznawczej, sposobu
myslenia oceny réznych zjawisk oraz
hierarchii warto$ci.

funkcja fatyczna jezyka — nastawienie tekstu
na kontakt nadawcy z odbiorca. Stuzg
temu w szczegolnosci formuty majgce
na celu nawigzywanie i rozwigzywanie
kontaktu.

funkcja komunikatywna jezyka, zwana
poznawczg, informatywna — podsta-
wowa funkcja jezykowa, ktéra ma na celu
porozumiewanie si¢ ludzi.

funkcja impresywna jezyka, zwana kona-
tywna, apelatywna — nastawienie tekstu
na oddziatywanie na odbiorce: wywotanie
jego reakcji emocjonalnej, narzucenie
mu pewnych przekonan, sprowokowanie
zmiany zachowan.

funkcja magiczna jezyka — funkcja wynika-
jaca z przekonania, ze tekst, stowa majg
wplyw na otaczajgcy Swiat.

funkcja metajezykowa, zwana wyjasnia-
jaca — koncentruje sie na problemie
jezyka jako systemu znakéw; funkcje
metajezykowa petnig zdania wyjasnia-
jace znaczenie jakiegos terminu, pojecia.

funkcja poetycka jezyka, zwana estetycz-
na — funkcja zwracajaca uwage na forme
wypowiedzi. Nadawca komunikatu ma na
celu wywotanie u odbiorcy przezycia o
charakterze estetycznym.

G

gnoma — w retoryce lub w literaturze — zwie-
zte zdanie wyrazajgce gtebsza mysl, zwy-
kle o charakterze moralnym. Pierwotng
formg gnomy byty przystowia.

gongoryzm — kierunek w barokowej lite-
raturze hiszpanskiej, odznaczajacy sie
wyszukang kwiecistoscig stylu, skompli-
kowana sktadnia, wieloznaczng metafo-
ryka i symbolikg mitologiczna.

groteska — jedna z najistotniejszych kategorii
estetycznych, ktéra polega na ukazywa-
niu $wiata przedstawionego w sposoéb
zdeformowany; faczy elementy tragizmu,
patosu, wzniostosci z btazenada, prymi-
tywizmem, komizmem.

H

hiperbola — srodek artystyczny przedstawia-
jacy przedmiot, ceche, zjawisko w sposéb
wyolbrzymiony, np. piekielnie gorgco,
ocean tez, tysigc razy to powtarzam.
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homo artifex — pojecie zaczerpnigte z antro-
pologii, 0znacza cztowieka artyste.

homo faber — pojecie zaczerpniete z antro-
pologii, oznacza cztowieka wytworce,
cztowieka pracy.

humanista — pojecie wieloznaczne: a)
specjalista w dziedzinie nauk humani-
stycznych; b) znawca kultury i literatury
antycznej; c) przedstawiciel humanizmu
(uczony okresu odrodzenia albo osoba
dbajgca o wartosci ludzkie, godne zycie
cztowieka),

humanizm - gtéwny prad umystowy rene-
sansu. Ktadt nacisk na umiejetnosci re-
toryczne i poetyckie, znawstwo literatury
klasyczne;j.

hymn — gatunek liryczny, odmiana piesni
o uroczystym, podniostym charakterze;
moze stawi¢ Boga, bdstwo, bohateréw,
idee lub wartosci.

|

idealizm — nazwa kierunkéw filozoficznych
uznajgcych za podstawowg rzeczywi-
stos¢ idee, Swiadomos¢ i mysli, wobec
ktorych swiat materialny ma by¢ czyms
pochodnym i wtérnym.

inwersja, szyk przestawny — sktadniowy
Srodek stylistyczny polegajacy na zmianie
uktadu wyrazéw w zdaniu.

inwokacja — sktadniowy $rodek stylistyczny
bedacy rozbudowang apostrofg roz-
poczynajgcg utwor (zwlaszcza epos);
najczesciej jest skierowana do Boga,
bostwa, muzy z prosbg o natchnienie,
opieke.

irenizm — w teologii chrzescijanskiej dgzenie
do zgody miedzy réznymi grupami wy-
znaniowymi przez wzajemne ustepstwa
doktrynalne; jest wyrazem tolerancji
religijnej.

K

kalambur - Zzart jezykowy; zartobliwa dowcip-
na gra stéw oparta na dwuznacznosci wy-
razow lub podobienstwie ich brzmienia.

karykatura — zamierzone wyolbrzymienie
charakterystycznych cech postaci, wy-
darzen, przedmiotéw w celu ich o$mie-
szenia.

kazanie — przemowienie duchownego (cza-
sem osoby $wieckiej o duzym autoryte-

cie) do wiernych, wygtaszane podczas
nabozenstwa; petni funkcje dydaktyczne.

klasycyzm — kierunek artystyczny rozwija-
jacy sie w XVII i XVIII w. Cechujg go:
nawigzywanie do wzorcéw antycznych,
dydaktyzm, zwrot ku racjonalizmowi,
prostota, tad, harmonia, umiar.

koleda — piesn religijna o tematyce zwigzanej
z narodzeniem Jezusa Chrystusa; utrzy-
mana w radosnej, hymnicznej tonacji,
przedstawiajgca utrwalony zespot postaci
i rekwizytow, Spiewana podczas $wigt
Bozego Narodzenia.

komedia — jeden z podstawowych, obok
tragedii, gatunkéw dramatu, przedsta-
wiajgcy bohateréw i zdarzenia w sposob
wesoty, czesto satyryczny. Oznacza sie
nieskomplikowang fabutg z pomysinym
zakonczeniem.

komedia charakteréw — komedia, w ktorej
efekty humorystyczne polegajg gtéwnie
na przejaskrawieniu wad ukazanych
postaci,

komedia del Parte — rodzaj widowiska
scenicznego, powstatego we Wioszech
w potowie XVI w., wywodzonego z
rozmaitych zrédet: starozytnych form
ludowego teatru.

komizm — jedna z kategorii estetycznych, kto-
ra oznacza zespot osob, cech, sytuaciji,
zdarzen, przedmiotéw wystepujgcych
w dziele, pobudzajgcych do $miechu.
Wyroéznia sie komizm sytuacji, stowa i
postaci.

kompilacja — w literaturze: dzieto (utwor)
stanowigce zestawienie lub potgczeniem
fragmentéw dziet innych autoréw (lub
niekiedy wtasnych).

koncept — wyszukany, oryginalny i niespo-
dziewany pomyst, na ktérym zostat oparty
utwor poetycki, zaréwno pod wzgledem
budowy, jak i tresci.

konceptyzm — kierunek w poezji, zblizony do
marinizmu, obecny w literaturze hiszpan-
skiej i wioskiej, gtéwnie w XVII w.

L

laicyzacja — proces wyzwalania sie roznych
dziedzin zycia spotecznego, kulturalnego,
politycznego itp. spod wptywu duchowien-
stwa; nadawanie Swieckiego charakteru.
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latynizm —wyraz, zwrot, konstrukcja zdanio-
wa pochodzenia tacinskiego wplecione w
tekst polski.

libertynizm — postawa wystepujgca w XVII
i XVIII w.; charakteryzowato jg odrzu-
canie norm religijnych i obyczajowych,
sceptycyzm.

liryka — jeden z trzech podstawowych rodza-
jow literackich (oprocz epiki i dramatu).
Do liryki zalicza sie utwory — wypowia-
dane w formie monologu przez fikcyjng
osobe (podmiot liryczny) — ktdre w sposéb
subiektywny relacjonujg przezycia, uczu-
cia i doznania jednostki.

liryka bezposrednia — odmiana liryki, ktéra
przybiera posta¢ wyznania wprost (pod-
miot liryczny wypowiada sie w pierwszej
osobie).

liryka posrednia — odmiana liryki, w ktérej
“ja” liryczne jest ukryte w wypowiedzi
pozornie bezosobowej, natomiast moze
pojawi¢ sie bohater liryczny.

list — forma wypowiedzi skierowana do
okreslonego adresata (bgdz adresatéw),
powiadamiajgca czyms lub naktaniajgca
do jakich$ zachowan.

literatura epistolarna, epistolografia — dzie-
dzina piSmiennictwa, dziat literatury obej-
mujgcy utwory napisane w formie listow.

literatura parenetyczna — literatura nakta-
niajgca do nasladowania doskonatych
wzorcéw osobowych.

literatura plebejska, sowizdrzalska — okre-
Slenie pewnego typu anonimowej literatu-
ry polskiej z korica XVI i pierwszej potowy
XVII w., ktérej cechami wyrézniajgcymi
sg: oSmieszenie ideatow kultury oficjalnej,
jej Swiata wartosci.

M

makaronizm — obcy wyraz, zwrot lub forma
gramatyczna wplecione do zdan w jezyku
rodzimym

maksyma — aforyzm, sentencja.

manieryzm — kierunek artystyczny, ktory roz-
winat sie pod koniec XVI w. we Wioszech.
Cechowat sie dgzeniem do przesadnej
ekspresiji, niezwyktosci, deformacjg form,
a takze tworzeniem zaskakujgcych dla
odbiorcy efektéw artystycznych.

marinizm — styl poetycki baroku wtoskiego;
jego twdrcg byt Ciambattista Marino.
Marinizm odrzucat renesansowg harmo-
nie miedzy trescig utworu a jego forma,
ktadt szczegolny nacisk na forme dzieta,
elementy niezwyktosci, zaskakujgce
koncepty, epitety, oryginalne metafory.

metafizyka — najogdlniejsza nauka filozoficz-
na, ktérej przedmiotem sg podstawowe
zagadnienia dotyczgce bytu i tego, jakie
rodzaje rzeczy istniejg w Swiecie.

metonimia, zwana zamiennig — odmiana
metafory; ma na celu zastgpienie nazwy
jakiego$ przedmiotu lub zjawiska nazwg
innego, pozostajgcego z nim w uchwytnej
zaleznosci.

mistycyzm — postawa zaktadajgca mozli-
wos$¢ duchowego kontaktu z béstwem, z
sitami pozaziemskimi i stawiajgca wyzej
poznanie intuicyjne niz rozumowe.

moral — uogdlnienie dotyczace kondycji
cztowieka i praw rzgdzacych Swiatem;
zwykle na poczatku lub koncu utworu;
charakterystyczny dla literatury dydak-
tycznej, np. bajki.

mowa ezopowa, jezyk ezopowy — posredni,
aluzyjny sposéb przekazywania informa-
cji, ktérego pierwowzorem jest poucza-
nie przy uzyciu paraboli, stosowane w
bajkach ezopowych i przypowiesciach.

N

nadawca komunikatu — twdrca, inicjator
komunikatu.

narrator wszechwiedzacy — narrator i
sprawca narracji, konstrukgcja fikcyjna ob-
darzona $wiadomoscig i nieograniczong
wiedzg o Swiecie przedstawionym.

neologizm — morfologiczny $rodek styli-
styczny; wyraz (wyrazenie, zwrot) nowo
utworzony w celu nazwania nowych
przedmiotow, pojec.

nowela — utwor epicki niewielkich rozmia-
réw o wyraznie zarysowanej akcji, ktora
zmierza do punktu kulminacyjnego. Fa-
buta noweli zawiera jeden watek i jeden
dominujgcy motyw zw. sokotem noweli.

nurt dworski — nurt kulturowy w polskim ba-
roku, ktéry charakteryzowat sie: kunsztow-
nym wyrazaniem mysli, postugiwaniem
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sie konceptami, kontrastowymi obrazami,
antytezami, alegoriami, patosem; w war-
stwie ideowej — fanatyzmem religijnym.

nurt szlachecko-sarmacki — nurt kulturowy
w polskim baroku, ktory cechowaty: ide-
alizacja warstwy szlacheckiej, gtoszenie
jej wyzszosci nad innymi stanami, wyno-
szenie Polski ponad inne narody.

(0}

oda — gatunek liryczny, patetyczny wiersz
pochwalny lub dzigkczynny. Wywodzi
sie z greckiej piesni na czes¢ bohaterow.

onirycznos¢ — cecha dziefa literackiego (lub
filmu), polegajgca na wykorzystywaniu
wizji sennych do celéw kompozycyjnych,
do tworzenia konstrukcji fabularnych
wykraczajgcych poza ujecia realistyczne,
uzasadnione racjonalnie.

P

pamietnik — tekst prozatorski, ukazujgcy
minione fakty w Swietle przezy¢ lub prze-
myslen autora.

pamflet — utwor literacko-publicystyczny, cze-
sto anonimowy; ma na celu o$mieszajgca
krytyke okreslonej osoby, grupy, instytucii.

panegiryk — utwor na czes¢ wtadcy, wodza,
wybitnego polityka, stawigcy jego boha-
terskie czyny, zalety charakteru i umystu,
zastugi dla kraju i poddanych; pisany
wierszem, rzadziej prozg.

paradoks — twierdzenie wewnetrznie
sprzeczne, ujawniajgce jakas oryginalng
prawde filozoficzng, moralna, zyciowa,
np. znawca koloréw, najbardziej znany
klasowy daltonista.

parafraza — przerobka tekstu; przeksztatcenie
utworu literackiego, flmowego, teatralnego.

paralelizm skladniowy — sktadniowy $ro-
dek stylistyczny; powtarzalny uktad
elementéw w kolejnych cztonach tekstu:
zdaniach lub wersach (w wierszu).

pareneza — pouczenie, naktonienie, napo-
minanie w utworach literackich zawiera-
jacych wzér osobowy do nasladowania.

pastisz — celowa imitacja stylu danego dzieta,
okreslonego autora lub kierunku arty-
stycznego, bedgca forma ujawnienia jego
charakterystycznych cech stylistycznych
lub majgca charakter zartobliwy.

pastoratka — piosenka ludowa o temacie z
zycia pasterzy, utwor o tematyce religijno-
moralnej (bozonarodzeniowej).

paszkwil — odmiana satyry wyrdézniajgca sie
duza sitg ataku personalnego, nastawio-
na na zniestawienie kogos.

perswazja — nakfanianie, przekonywanie do
czegos; srodkami perswazji mogg byc:
jezyk, obraz, dzwigk, kompozycja.

piesn — gatunek liryczny, w ktérym zostat
zachowany najdawniejszy, tradycyjny
zwigzek liryki z muzyka.

poemat — wieloczesciowy duzy utwor pisany
gtownie wierszem, epicki lub liryczny
(czesto tgczacy oba rodzaje literackie);
przybierajacy w réznych epokach od-
mienng postac¢. Do najbardziej znanych
odmian poematu nalezg: poemat opiso-
wy, poemat epicki, poemat dydaktyczny,
poemat dygresyjny, poemat heroikomicz-
ny, poemat liryczny, poemat heroikomicz-
ny — utwor parodiujgcy epos.

postylla — ksigzka gromadzgca kazania
wraz z komentarzami i objasnieniami do
wybranych tekstéw biblijnych.

powiastka filozoficzna — gatunek epicki,
powstaty w epoce os$wiecenia, stuzgcy
ilustracji jakiejs tezy filozoficznej. Kom-
pozycyjng podstawg powiastki filozoficz-
nej bywa zwykle wedrowka gtéwnego
bohatera.

powies¢é — wielowgtkowy gatunek epicki;
utwér prozatorski i narracyjny (czyli za-
wierajgcy narracje) oraz fabularny.

prekursor — pionier; cztowiek, ktérego mysili,
dzieta lub czyny otwierajg nowe kierunki
w sztuce, filozofii, mysli technicznej albow
nauce; osoba, ktora w jakiej$ dziedzinie
wyprzedza sobie wspotczesnych.

profanum — termin uzywany najpierw w
religioznawstwie, pézniej takze w teorii
kultury; oznacza to, co nie jest uswiecone,
Swieckie, przyziemne, dostepne kazdemu.

przemoéwienie, mowa — gatunek retoryczny,
wypowiedz wygtoszona przed jakim$
audytorium w zwigzku z okres$long spra-
w3 lub uroczystoscia, zwykle uprzednio
przygotowana i utrzymana w tonie
oficjalnym.
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przerzutnia — sktadniowy Srodek stylistyczny;
polega na przeniesieniu czesci zdania lub
jego réwnowaznika z poprzedniego do
nastepnego wersu — wers nie pokrywa sie
wowczas z catoscig sktadniowa.

publicystyka — dziat piSmiennictwa obejmu-
jacy teksty o aktualnych, waznych ze spo-
tecznego punktu widzenia zagadnieniach

R

racjonalizm — poglad filozoficzny uznajacy,
ze wszelka wiedza na temat Swiata
pochodzi z rozumu — jest wrodzona lub
zdobywana dzieki mysleniu.

reportaz — dokumentalne sprawozdanie z
aktualnych i rzeczywistych wydarzen.

rodzaj literacki — pojecie typowe dla litera-
turoznawstwa polskiego; rodzaj literacki
stanowi sposob klasyfikacji dzieta.

rokoko — styl artystyczny uwazany za
schytkowg faze baroku. Cechujg go:
zmystowosc¢, dekoracyjnosé, wdziek.
Dzieta rokokowe miaty stuzy¢ zabawie i
przyjemnosci.

sacrum — pojecie obejmujgce obszar war-
tosci najwyzszych, niepodwazalnych,
mistycznych; wszystko to, co Swiete,
wznioste, darzone czcig.

sarmatyzm — formacja kulturowa i zespot
cech charakteryzujacych mentalnosg,
obyczajowos¢ i kulture szlachty polskiej
od schytku XVI w. do rozbioréow w XVIII w.

satyra — utwor literacki wyrazajgcy dezapro-
bate autora wobec przedstawionych
zjawisk — zaczerpnietych z konkretnej
rzeczywistosci lub majgcych charakter
uniwersalny — zawierajgcy elementy
karykatury, ironicznego dowcipu lub
sarkazmu.

science fiction — fantastyka naukowa; utwory
ukazujgce zycie w przysztosci.

sensualizm — poglad filozoficzny zaktadaja-
cy, ze gtéwnym zroédtem wiedzy o Swiecie
sg wrazenia zmysfowe.

sentencja, aforyzm — wypowiedz wyrazajgca
refleksje filozoficzng lub moralng.

sielanka, bukolika, ekloga, idylla— gatunek
literacki uksztattowany w starozytnosci,
obejmujacy utwory o tematyce zwigzane;j
z wsig i jej mieszkancami; elementy lirycz-

ne tacza sie w nim zwykle z narracyjnymi
i dialogowymi.

stopa metryczna — najmniejsza jednostka
struktury rytmicznej wersu.

strofa saficka — strofa czterowersowa.

strofa stanistawowska — wyksztatcona w
literaturze polskiej.

styl artystyczny — styl, ktéry cechuje utwory
nalezace do literatury pieknej (zaréwno
poetyckie, jak i prozaiczne oraz drama-
tyczne).

styl familiarny — odmiana stylu potocznego,
ktory zaktada poufatos¢, zazytos¢ emo-
cjonalng miedzy nadawcg komunikatu a
jego odbiorcg oraz respektowanie form
towarzyskich, grzecznosci owych.

styl jezykowy — wiasciwosc¢ tekstu jezyko-
wego lub grup tekstow, wyrazajaca sie w
szczegdlnym doborze $rodkéw wyrazu;
dobdr ten jest uwarunkowany celami,
jakie ma spetni¢ tekst.

styl naukowy — styl, w ktérym s3g pisane
dzieta specjalistyczne z réznych dziedzin
nauki (gtéwnie prace naukowe).

styl popularnonaukowy — przeznaczony
dla szerszego kregu odbiorcéw; zato-
zenia stylu to: przystepne, obrazowe
omowienie problemoéw naukowych i
technicznych, unikanie specjalistycznych
terminéw badz tez wyjasnianie ich za
kazdym razem.

styl potoczny — styl obejmujacy sfere
codziennych kontaktow jezykowych
cztowieka.

styl publicystyczny — styl obecny w tekstach
dziennikarskich. Dobor srodkéw jezyko-
wych zalezy od tematyki przekazu oraz
od gatunku.

styl rubaszny — odmiana stylu potocznego,
ktéra zaktada poufatos$é, nieprzestrzega-
nie form towarzyskich, bezceremonial-
nosc¢, obecnos¢ wulgaryzmow, zgrubien.

styl urzedowy — odmiana stylu jezykowego
typowego dla instrukcji, zarzadzen, re-
gulaminéw, komunikatéw, zawiadomien,
aktéw prawnych oraz pism urzedowych.

stylistyka — nauka o stylu wypowiedzi.

stylizacja — ksztattowanie wypowiedzi przez
nasladowanie pewnego wzorca.
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symbol — w dziele literackim, plastycznym,
filmowym, a nawet muzycznym element
Swiata przedstawionego (posta¢, wyda-
rzenie, sytuacja, przedmiot), ktéry ma
znaczenie zarowno dostowne, jak i ukryte.

symultanizm — chwyt fabularny polegajacy
na ukazywaniu na przemian wydarzen
rozgrywajacych sie w tym samym czasie,
ale w r6znych miejscach; technika narra-
cyjna oddajgca jednoczesnos¢ zdarzen.

synekdocha — odmiana metonimii; Srodek ar-
tystyczny oparty na zalezno$ciach iloscio-
wych i zakresowych miedzy zjawiskami,
_ ktdrych nazwy zostaty uzyte zamiennie.

S

Srednidéwka — staty miedzywyrazowy podziat
wersu.

Ssrodki artystyczne, tropy poetyckie — r6z-
nego rodzaju przeksztatcenia znaczenio-
we elementow jezykowych pod wptywem
kontekstu, wywotane celowo, by wyrazi¢
jaki$ nowy sens.

T

teoria sokota — jeden z wyznacznikéw
kompozycyjnych noweli, sformutowany
przez Paula Heysego w XIX w.; zgodnie z
teorig w noweli ma wystepowac centralny
motyw, najczesciej konkretny przedmiot,
ktoremu zostato nadane specjalne, sym-
boliczne znaczenie.

tercyna — strofa tréjwersowa, rymowana tak,
by $rodkowy wers pierwszej strofy byt
powigzany z wersem pierwszym i trzecim
strofy nastepnej (aba bcb cdc itp.).

tertrastych — strofa czterowersowa.

trawestacja — odmiana parodii; przerdbka
danego dzieta, zachowujgca jego temat
i kompozycje przy rownoczesnej zmianie
stylu, co stuzy strywializowaniu, wulgary-
zacji, oSmieszeniu.

tren — gatunek liryczny, piesn zatobna po-
Swiecona zmartej osobie.

tryptyk — w szerszym znaczeniu dzieto, ktére
sktada sie z trzech czesci.

tyrteizm — model poezji patriotycznej, nawo-
tujacej do walki; wywodzi sie z tworczosci
greckiego poety Tyrteusza.

utopia — odmiana literatury dydaktycznej
wywodzaca sie z tradycji antycznej.

watek — cigg zdarzen w obrebie fabuty,
ktore skupiajg sie wokot jednej lub wielu
postaci.

wers — najmniejsza czgstka konstrukcyjna
wiersza, jedna linijka utworu poetyckiego.

wiersz bialy — wiersz bezrymowy.

wiersz sylabiczny, sylabizm — system wer-
syfikacyjny uprawiany w literaturze pol-
skiej od renesansu do czaséw obecnych.

wiersz sylabiczny nieregularny — odmiana
wersyfikacji, ktéra miesza wersy o réznej
dtugosci sylabicznej; typowy dla bajki
oswieceniowej.

wolnomularstwo, masoneria — tajny ruch o
charakterze miedzynarodowym powstaty
w Londynie w 1717 r. Stawiat sobie za
cel moralne spoteczne doskonalenie
cztowieka.

wyraz — cigg morfemow (najmniejszych
niepodzielnych czastek znaczeniowych)
potaczonych zgodnie z regutami grama-
tycznymi danego jezyka.

wywiad — rozmowa przeprowadzona z kims
(zwykle znanym, popularnym, autoryte-
tem wdanej dziedzinie.

z

zapozyczenie — obcojezyczny wyraz lub
zwrot przeniesiony do jezyka polskiego;
zapozyczenia zostajg zwykle w réznym
stopniu spolszczone.

zapozyczenie sztuczne — odmiana zapo-
zyczen, ktére sg tworzone z elementéw
obcych zgodnie z zasadami jezyka za-
pozyczajacego.

zapozyczenie wlasciwe — odmiana zapo-
zyczen, ktére przeniesiono do jezyka
polskiego niemal w niezmienionej formie
i 0 tym samym znaczeniu lub nieznacznie
zmodyfikowanym.
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«JliTepatypa»
(nonbcbka Ta 3apybixxHa)

MigpyyHuk ans 9 Kracy
3aranbHOOCBITHIX HaBYanbHUX 3aKnagiB
3 HaBYaHHSIM MONbCbKOK MOBOH

PekomeHdosaHo MiHicmepcmeom oceimu i Hayku YkpaiHu

BupaHo 3a paxyHok gepxxaBHUX KowTiB. Npoaax 3a6opoHeHO
[MonbCcbkoo MOBOKO

Pegaktop  Onbea EOMLIYH
XyooxHhin pegaktop  leop LUYTYPMA
XyOoxHe ogpopmneHHs  Mapura LLIYTYPMA
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BiNlbHUX 306paxeHb eNeKTPOHHUX PECYPCIB.
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